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Ocena rozprawy doktorskiej, dorobku artystycznego mgr Radostawa Kudliiskiego
sporzadzona w zwigzku z przewodem doktorskim w zakresie sztuk plastycznych,
w dyscyplinie sztuki piekne wszczetym przez Rade Wydziatu Malarstwa Akademii sztuk
Pieknych w Krakowie.




Radostaw Kudlinski studiowat malarstwo w latach 80-tych w Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie. Szczegdlnie istotny byt kontakt z niezyjaca juz Panig prof. Janing Kraupe-
Swiderska prowadzaca wéwczas pracownie malarstwa $ciennego. Kudlinski sam przyznaje,
ze byta to dla niego podstawowa i fundamentalna forma doswiadczania rzeczywistosci.
Od 2006 roku Radostaw Kudlinski jest pedagogiem Wydziatu Sztuk Wizualnych York
University w Toronto. Jego aktywnos¢ pedagogiczna i organizatorska powoduje, ze ma
swoich magistrantow i petni funkcje przewodniczagcego komisji egzaminacyjnych podczas
obrony dyploméw i prac magisterskich. Jest cztonkiem rady programowej galerii
uniwersyteckich. Zainicjowat istnienie pracowni Nebula, ktéra funkcjonuje do dzis$
i ma charakter Miedzywydziatowej Pracowni Praktyk Interdyscyplinarnych.

Obraz patrzy

Rozprawa doktorska Kudliriskiego rozpoczyna sie od rozwazan dotyczacych autoportretu
Annibale Carracci namalowanego na desce w 1603 roku. Wiedza o losie malarza przytoczona
przez Kudlinskiego daje nam konkretne informacje i ma niewatpliwie wptyw na sposéb
widzenia autoportretu na sztaludze. To, na co patrzymy to tylko autoportret, ale mnéstwo
okolicznosci nam do korica nieznanych doprowadzito do jego powstania. To, co niedostepne
czyni tajemnice, a ta z kolei wzbudza ciekawos$¢. Patrzac na obraz przechodza nas ciarki
bowiem zdajemy sobie sprawe, ze artysta za pomoca autoportretu ukazat nam namalowane
swoje wiasne zamyslenie, refleksje nad losem swoim jako malarza. Nie jest to autoportret
tryskajacy szczesciem autora tylko stanem zadumy i moze zawiedzenia, moze skargi na taki
a nie inny los. Jednoczesnie pomimo tego uczynienia widzialnym tego, co nam sie wydaje
niedostepne nadal mamy do czynienia z tajemnica, ktéra by¢ moze nigdy nie zostanie
ujawniona bo taka jest jej istota. Jedno z haiku gtosi ,Artysta nie mogqc oddac czerwieni
hibiskusa zjada kwiat”. By¢ moze Annibale Carracci zjadt kwiat, ktéry jest wiasnie
autoportretem... Rozwazania, ktére prowadzi Kudlinski przy okazji analizowania obrazu
Annibale Carracci s3 fundamentalne dla niego jako twércy jak i stanowig konstrukcje
myslowe prowadzace posrednio i bezposrednio do zainteresowan i idei jego prac. Pytanie
jakie autor stawia bedace tytutem rozdziatu ,Co widzi obraz?” jest istota dzieki, ktérej zyje
sztuka. Autoportret trwa, ogladajg go ludzie i odchodzy, umieraja przychodza nastepni
i znowu patrza dostrzegajac ciggle co$ innego albo na inny sposéb dzielg sie jego
niedostepnoscia. Mijaja lata dziesiatki, setki to obraz ciggle patrzy i jest swiadkiem, niemym
swiadkiem czasu, postepu, anonimowych istnie. Obraz widzi i milczy ale dowodem na to,
ze widzi jest zamyslenie Annibale, ktére jest uniwersalne i dotyczy wszystkich. On widzi nas
a my widzimy siebie w nim ale nie na zasadzie lustra i bez wzgledu na lata w jakich go
ogladamy.




Dzianie

Kolejny wazny moment w rozprawie zwigzany ze sposobem myslenia i wrazliwosci artysty
jakim jest Radostaw Kudlinski stanowig przyktady analizy prac grupy Blue Republic
»~Gaswagen” z 2005 roku i ,Czy to jest krolik, czy kaczka?”. Wychodzac od Hegla,
a konkretnie od Umkerhrung czyli zmiany perspektywy, zdaniem Kudlifiskiego, jest ona
warunkiem koniecznym dla budowania nowych relacji i kontekstow w twdrczosci
artystycznej. Kudlinski pisze: ,To wfasnie sztuka w swojej epistemologii proponuje
radykalnos¢ interpretacji-mediacji tego co wiem i jak wiem z pojawiajgcq sie intuicjq,
Ze istniejq inne mozliwosci by to, co wiem i jak wiem umiesci¢ w diametralnie rézinych
relacjach, lub wrecz przejawia sie w tworzeniu catych nowych systeméw potqczen”.
Analiza ,Gaswagen”, ktorg przeprowadza Kudliniski zaktada trzy grupy doswiadczajgce
zdjecie drogi, ktora jezdzit niosacy $mieré samochdd oraz krzesto stojgce przed zdjeciem.
Jedni wiedzg, inni nigdy sie nie dowiedza, trzeci zaraz sie dowiedzg czym jest treé¢ fotografii.
Efekt zmiany perspektywy jest nieodwracalny. Dla kazdej z tych 0séb zdjecie to bedzie czym$
innym, ale wiedza po przeczytaniu napisu zmieni wszystko bezpowrotnie. Napiecie jakie
wytwarza obecnosc tych trzech grup jest sensem tej pracy. Niejednoznaczne do$wiadczenie
wiedziec i nie wiedzie¢ czynig inne perspektywy. To ani Zle ani dobrze, tak po prostu jest.
Pateczka oddana jest ogladajacym i to oni poniekad dzieki wiekszej lub mniejszej wnikliwosci
doprowadza do tego jakie to bedzie dla nich doswiadczenie. Jeszcze jedna smutna refleksja
si¢ nasuwa w postaci pytania czy istniejg jeszcze jakieS miejsca nienaznaczone takg,
a nie inng aktywnosciag cztowieka i to, ze tak a nie inaczej patrzymy, odbieramy $wiat jest
mozliwy tylko wiasnie dzieki nieSwiadomosci ludzkich czynow.

Nastepna realizacja tej grupy odnosi sie do ,Kofa rowerowego” Marcela Duchampa
z 1913 roku. Kudlinski rozwaza to w kategoriach przed i po Duchampie, co stanowi ciekawg
refleksje - twérczos¢ jako forma dialogu z twérczoscig innych artystéw. Konkludujac sztuka
jako dialog ze sztuka. Jednak u poczatkéw jest praca Duchampa i ona buduje kontekst
znacznie szerszy niz dla tych, ktorzy jej nie znajg i podobnie jak w przypadku poprzedniej
realizacji Blue Republic inny odbiér tez jest mozliwy bez tego kontekstu, ale nam nie
dostepny na skutek swiadomosci realizacji Duchampa. To skompletowanie roweru
w kontekscie pracy Duchampa stanowi jakby zbudowanie praobiektu wobec ,Kola
rowerowego” z 1913 roku, przy jednoczesnym nieistnieniu jego catosci wobec tego
konkretnie kontekstu w sztuce. Przeskok jaki proponuje nam Kudlinski opierajacy
sie na ,podwdjnym  rozwinieciu” dowartosciowany kategoriami Romana Ingardena
odnoszacy sie do malarstwa, a konkretnie obrazu spotegowany stynng definicjg obrazu
Mauricea Denisa z korica XIX wieku doprowadza go do stwierdzenia, ze ta dwoista gtebia
istnieje wytgcznie w malarstwie. Cytuje ,Malarstwo jest zatem jedynq dyscypling sztuki
okreslonq poprzez wspofgre obu tych elementéw. Wolheim nazywa to podwdjnosciq.
Cos, co nie jest tym czym jest, czym wydaje sie byc, lub mocniej - wydaje sie reprezentowac¢
dwie réine jakosci symultaniczne. Np. powierzchnia obrazéw Velazqueza, Van Gogha,
Tycjana i wielu innych artystow to grudy pigmentu, $lady gwaftownego ruchu,




otwarte blizny i liszaje farby przypominajgce ciezki, nierowno pofozony tynk lub zaorane
pole”. Trudno mi sie z tym zgodzi¢, bowiem myslac szeroko samo wyjscie refleksji
Kudlinskiego od pracy grupy Blue Republic wyraznie wskazuje, ze ta co najmniej ,,dwoistos¢”
uzywajac przywotfanych termindéw dotyczy wszystkich dyscyplin tacznie z ideg readymade
zanim nie znajda sie w galerii jako obiekty artystyczne. Wartosci te nie mogg ograniczac
sie¢ wylacznie do powierzchni malarskiej i tresci, pomimo, iz oryginalnie tak zostaty
wygenerowane. To wydarzanie sig, tak trafnie nazwane przez Kudlirnskiego dotyczy moim
zdaniem wszelkich rezultatéw artystycznych tych trafnych oczywiscie, bez wzgledu na to,
czy to rzezba, film czy fotografia, performance czy instalacja albo obiekt. Parafrazujac Denisa
dzieto zanim stanie sie nosnikiem idei, moze by¢ bytem, ktéry istnieje dzieki okreslonemu
porzadkowi i by¢ moze wedtug okreslonych przez autora zasad. To, co Kudliiski nazywa
esencjg malarskg jest w gruncie rzeczy esencjg tworczg w ogole.

Swiadomos¢ ciata jako stan skupienia

Opisywane doswiadczenia z warsztatow przeprowadzanych w 1983 roku przez Osrodek
poszukiwan Teatralnych ,laboratorium” we Wroctawiu, stanowig wazine dla artysty
doswiadczenia w kontekscie Swiadomosci ciata i jego mozliwosci jak i koncentracji
i uwaznosci. Przejscie fazy krytycznej daje dopiero rezultaty w postaci wzmozonej ukrytej
potencjalnosci ciata i umystu. Podobne dziatania ze studentami realizowata Marina
Abramovi¢ zabierajac ich na dwa tygodnie do chaty w goérach i stawiajac jasno zadanie
mowigce o tym, ze przez ten czas nie rozmawiamy ze sobg ale normalnie funkcjonujemy.
Niektdrzy wyjechali. Kudliniski taczy te doswiadczenia ze swiadomoscia ciata i umystu jako
jedno poprzez doswiadczenia w pracowni Profesor Janiny Kraupe i zestawia je z ideg
neutralnej strefy Yves Kleina. Ma $wiadomo$¢ komplementarnego aktu twérczego tacznie
z rezultatem, przejawia sie to chociazby w stwierdzeniu , To umocowanie w synergii ciato-
umyst- ciato itd. nie jest przeciwstawieniem tego, co dynamiczne z tym, co konceptualnie
unieruchamiajqce, jest to raczej akt synchronizacji dwéch ,predkosci”, ,,dwdch drgajgcych
fal” poprzez akt gry-zabawy, ktorg za Novalisem powinni§my rozumieé jako ,poszukiwaniem
szansy”. Kudlinski umieszcza stynne zdjecie ,Skok w pustke” - Yves Kleina z 1960 roku
a nastepnie cytuje Geralda L. Brunsa z 1992 roku, ktéry to cytat dotyczy ciata — networku
dziatajgcego w Swiecie znakomicie odnoszacy sie do praktyk artystycznych francuskiego
artysty. ,Jestem wspofczesny, produkt wspotczesnosci, ciggle tylko jeszcze nie wiem, gdzie

jest moje miejsce w tym wszystkim. Unosze sie wolny posrod wszystkich tych fragmentow
dyskursu i dziatan, ktére wirujg w czasie i przestrzeni jak fale radiowe i elektroniczne obrazki.
Nikt nie moze mnie unieruchomi¢. Nikt nie jest wstanie mnie przygwozdzi¢”. Co ciekawe,
ze to zestawienie jest na podobnej ale nie tej samej zasadzie co praca Blue Republic
odnoszaca sie do ,Kofa rowerowego” Marcela Duchampa. Dowartosciowuje, rozszerza
refleksje, ale nie zubaza i nie dyskwalifikuje tego co pierwsze czyli punktu, od ktérego
abstrahuje.




Wyzbycie jako aktywnos¢ twércza
Elias Canneti powiedziat , lle trzeba powiedziec¢ aby styszano nas kiedy milczymy”.

Realizacja ,Biaty pokdj” z 2015 roku opatrzona komentarzem zawartym w rozprawie
- .przyszedtem tu, zeby nie gromadzi¢ i nie mysle¢ o gromadzeniu”, stanowi wzorcowy
przyktad praktyki artystycznej Kudlinskiego. Prace Kudliniskiego moina traktowaé jako
wartos¢ dodang do stynnej realizacji Yvesa Kleina z Krefeld, kiedy to pomalowat catg galerie
na biato przedstawienie i narracyjnos¢ zamienit na fakt, o maksymalnej intensywnosci
i minimalizmie wizualnym z jednej strony, z drugiej do znanej realizacji Jarostawa
Koztowskiego z 1984 roku z Zaktadu Nad Fosg. Koztowski dokonat inwentaryzacji
domniemanej aktywnosci w pustym pomieszczeniu przywotujgc za pomocg rysunku logiczne
zwigzki. Wbity w $ciane hak wymagat miotka, totez jego wizerunek pojawia sie narysowany
na tejze scianie a poniewaz hak wbity byt wysoko prawdopodobnie uzyto drabiny,
ktora rowniez pojawia sie jako rysunek. W taki to sposéb konsekwentnie cate puste
pomieszczenie ujawnia to co niewidoczne i przeszte. To, co robi Kudlinski,
to deinwentaryzacja. Uzywajac tasmy na $cianie ujawnia nam struktury bedace zapisami
czego$ prawdopodobnego, nie do korica jasnego ale rzetelnego dajacego nam mozliwosé
odczytania to jako konglomerat fragmentéw materii, przedmiotéw, mysli. Nie wiemy,
czy sytuacja ta jest z przed, czy po. Chaos ten jest kompletny i daje olbrzymig nieuchwytng
potencjalnos¢. Widaé réwniez, ze teoria super strun jest nieobca autorowi o czym $wiadczy
nie tyle tytut jednej z realizacji ale charakter jego prac. Ich sensem jest drganie
i nieuchwytno$¢, jakby chciat uwolni¢ dziatanie artystyczne od materii, wizerunkéw,
wszystkiego, co nam znane, lub pozornie rozpoznawalne. Przywotanie Joycea i Becketta jako
skrajnosci w tekscie rozprawy jest doskonatym kluczem, bowiem obydwie te wykluczajace
si¢ wzajemnie postawy artysta daje nam razem. Jeden chce wszystko usungé, a drugi
umiesci¢ ile sig da. Te dwa stanowiska sg wyrazne i okazuje sie, ze mozna je scali¢
w niejednolitg catos¢. Inne realizacje takie jak , Transmisje” czy , Proste eksplozje”, sg proba
pokazania tego, co moze nam wizualnie umknaé ale to dzieki wyobraini mozna
to uwidoczni¢. Kota pasowe s3 rzeczywiste ale to czarna tasma reprezentuje wyobrazenie,
tak samo w nieuchwytnej eksplozji. Moment chwila zatrzymanie ale aktywne. Inne realizacje
utrzymane w tym samym charakterze s3g ciekawym sposobem diagnozowania stanéw, ktére
przywotuje Kudlinski ze sztuki. Nawarstwianie sie opinii, czy aktywne otoczenie jak
w Infekcji poziomej”. Puste prostokaty i kwadraty sg reprezentacja potencjalnosci
w przeciwienstwie do rozpraszajgcego nas otoczenia dajace lub tez infekujgce nasza
wyobraznie. Tu przedstawiony jest tez wyrazny stosunek artysty do sztuki jako
koncentrujgcej nas potencjalnosci. Koncentrujacej zgodnie z wytycznymi artysty przy
respektowaniu  wypornosci naszej wyobrazni, przy jednoczesnej swiadomosci
nieuchwytnosci problemu. Wida¢ wyrainie, ze Kudliriskiego interesuje nieuchwytnosé
i samo - wydarzanie sie bedgce poza naszymi mozliwosciami kontroli jak w , Przekretach”.
Kudlinski bada i diagnozuje swoimi pracami podstawowe stany i sytuacje pojawiajace sie
w sztuce.




Ciekawy przyktad moim zdaniem stanowi praca ,Stan zapalny” z 2016 roku, ujawniajaca
enigmatycznos¢, ktéra powoduje niedostepnosé¢ dzieta. To sytuacja spreparowana mowigca
o tej enigmatycznosci jako istocie, ale sami wiemy, ze czesto co$ wydaje nam
si¢ niedostgpne dlatego, ze tej dostepnosci po prostu nie ma ale my posgdzamy autora
o celowos¢ tego zabiegu. Interesujace zauwazenie stanowiag anomalie, ktére odczytuje jako
wynik konsekwencji logicznej w kreacji artystycznej. Wtasénie w sztuce logiczna konsekwencja
ma szanse by¢ anomalia, a pigkne infekcje $wiadomoscig niebezpieczeristwa jakie stanowi
rowniez wyobraZnia sprowadzajgca nas na manowce. W XIX wieku na skutek
rozpowszechniajacej sie fotografii fotografowano rézne przypadki medyczne. Jedno ze zdjeé
Henry G. Piffarda z 1891 roku przedstawia nagie ciato kobiety z zastonigtg twarza
zaatakowane przez rumieni obraczkowy, ktéry czyni nieprawdopodobnie piekne i szlachetne
wzory na jej ciele. Tytut zdjecia to ,Malowana dama”. To w kontekécie infekcji i anomalii.

Momentum

Rysunki wodg na skatach s3 jeszcze inng forma aktywnosci Kudlinskiego. Po doswiadczeniach
wynikajacych z wyktadéw i myséli Shih-Tao i pobytu w Chinach Kudliriski finalizuje i spina
performatywnos¢, nieuchwytno$é oraz doswiadczenia jako malarza w catogé tworzac rysunki
wod3 na skatach zanikajace szybko w czasie. To jednoczeénie manifestacja doswiadczania
i przezycia bez wzgledu na trwatos¢, ktére stanowig istote dla Kudliriskiego. To nietrwato$c,
zanikanie i efemeryczno$¢ stajg sie sita istnienia i refleksji. Radostaw Kudliriski jest
oryginalnym artyst3 wnoszacym nowe wartoéci dodane do bogactwa sztuki. Mozliwosé
konfrontowania Jego twérczosci z innymi wybitnymi artystami jest rezultatem bogactwa idei
i wiedzy, ktére daja rezultaty w postaci interesujagcych prac. Dla mnie jest on swoistym
diagnosta doswiadczeri proceséw twoérczych a Jego prace s3 tworczoscia o tworzeniu,
peryferiach i wypatrzeniach temu towarzyszacych. Wiedza i doéwiadczenia pedagogiczne
oraz znakomicie napisana praca $wiadczagca o duzej swobodzie w poruszaniu
si¢ po interesujacej Go wiedzy pozwalaja mi mie¢ petne przekonanie o wysokiej jakosci
intelektualnej artysty. Kudliiski zorganizowat kilkadziesiat wystaw indywidualnych,
co swiadczy o duzej aktywnosci i zainteresowaniu Jego twdrczoscia. Wystawiat miedzy
innymi w Polsce, Chinach, Stanach Zjednoczonych, Meksyku, Tajlandii, Wtoszech, Norwegii,
Grecji i Kanadzie. Zatrudnienie na Uniwersytecie w Toronto jest najlepsza rekomendacja
wartosci pedagogicznej Radostawa Kudliniskiego.




Konkluzja

Mgr Radostaw Kudliriski dopetnit wszystkich ustawowych obowigzkéw
zwigzanych procedurami przyznawania stopnia doktora sztuk pieknych. Praca
doktorska stanowi oryginalne dokonanie artystyczne oraz wykazuje wiedze
teoretyczng kandydata w dziedzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie
artystycznej sztuki pigkne i umiejetnosé samodzielnego prowadzenia pracy
artystycznej. Po wnikliwej , merytorycznej analizie rozprawy doktorskiej i
przedstawionego dzieta mgr Radostawa Kudlifiskiego stwierdzam, ze
przedstawione dzieto stanowi wktad w rozwé;j dyscypliny artystycznej-sztuki
pigkne, co uzasadnia uchwate Rady Wydziatu Malarstwa Akademii Sztuk
Pigknych w Krakowie nadajgca mgr Radostawowi Kudlifikiemu stopien doktora
w dyscyplinie artystycznej-sztuki piekne.
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