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Pan magister Radostaw Kudlinski urodzit sie w 1962 roku w Raciborzu. W latach
1976-1981 byt uczniem Liceum Sztuk Plastycznych w Opolu a od 1983 roku studiowat
na Wydziale Rzezby i Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, uzyskujac
dyplom z wyrdznieniem w pracowni prowadzonej przez prof. Janine Kraupe —
Swiderska. Bedac na ostatnim roku studidw artystycznych, zdat dodatkowo na
Wydziat Filozoficzno-Historyczny Uniwersytetu Jagielloniskiego, kierunek filozofia ze
specjalnoscig nauczycielska.

Co najmniej od 1993 roku rozpoczety sie jego kontakty artystyczne i zawodowe
z Kanadg, gdzie w Toronto pan Radostaw Kudlinski pracowat jako ilustrator
w Progressive Edition Inc., zas juz od 1996 roku przez 4 lata petnit funkcje dyrektora
ds. artystycznych w pracowniach rzezby i malarstwa monumentalnego ARK Studios.
W tym samym 1996 roku podjat prace jako kontraktowy pracownik naukowy na
Wydziale Sztuk Wizualnych w York University, rowniez w Toronto, bardzo szybko
awansujac od stopnia adiunkta po course director. W uczelni tej prowadzi pracownie
malarstwa i teorii sztuki na poziomie 2, 3 i 4 roku studiow, petnit rowniez wiele funkcji,
przewodniczgc przerdznym uczelnianym komisjom.

Za swojq dziatalnos$¢ artystyczng oraz organizacyjng zwigzang z pracg na uczelni,
pan Kudlinski otrzymywat wyrdznienia oraz stypendia. Brat tez udziat w konkursach,
zajmujac czesto pierwsze miejsca a projekty jego byly realizowane w przestrzeniach



otwartych, na przyktad pomnik Duc in Altum w Toronto w 2002 roku czy Peer Gynt
dla parku Henryka Ibsena w Oslo w Norwegii w 2008 roku.

Zanim jeszcze opuscit Polske, pan Radostaw Kudlinski byt juz bardzo aktywnym
artystg. Od 1988 roku, a wiec od chwili uzyskania dyplomu krakowskiej ASP brat
udziat w wielu zbiorowych wystawach i projektach artystycznych w kraju i za granica.
Nie sposdb wymieni¢ tu wszystkie, wiec ogranicze sie do podania kilku
najwazniejszych instytucji, w ktérych prezentowat swoje prace: Muzeum Architektury
we Wroctawiu (1988, 1994), CSW Zamek Ujazdowski w Warszawie (1988, 1990),
Galeria BWA w Krakowie (1989), Galeria BWA we Wroctawiu (1992), z zagranicznych
za$ Centre d’Art Contemporain w Sailans we Francji (1988), Ludwig Forum fir
Internationale Kunst w Aachen w Niemczech (1989), Galerie Rene Blouin w Mon-
trealu (1995). Warto tez wymieni¢ cho¢ kilka nazwisk artystéow, z ktérymi pan
Kudlinski w owym czasie wspotpracowat lub wystawiat: Janina Kraupe, Tadeusz
Wiktor, Jerzy Nowosielski, Marek Chlanda, Jarostaw Koztowski, Emmet Williams,
Lawrence Weiner, Joseph Beuys. Bardzo istothg w jego portfolio wydaje sie
wspotpraca z grupg ,Republika Btekitu” (pdzniej wymieniana jako ,Blue Republic”),
ktéra w spisie wystaw pojawia sie w 1989 roku, poczatkowo w skfadzie ktorym
wystepowat Michat i lIwona Urban, pdzniej zas takze Anna Passakas. Grupa dziatata co
najmniej do 2009 roku, kiedy odnotowana zostata ich wystawa w Peak Gallery w To-
ronto. Od swojego wyjazdu do Kanady, brat udziat gtdwnie w wystawach na terenie
Toronto (m.in. Meg Gallery, Lonsdale Gallery, Zsa Zsa Gallery, Drake Hotel), ale tez
odnajduje w spisie przerdzne miejsca sztuki znajdujace sie w Paryzu, Londynie, Rio de
Janeiro, Siem Reap w Kambodzy, Mexico City, Miami, Madrycie czy Yokohamie.

W portfolio znajduje sie réwniez spis jego 22 wystaw indywidualnych, przede
wszystkim na terenie Kanady (Toronto, Montreal), ale réwniez w Tajlandii, Japonii,
Meksyku, Norwegii i Grecji.

Rozprawa doktorska pana magistra Radostawa Kudlinskiego p.t. ,Piekne
infekcje - ekonomia obecnosci” liczy 99 stron, z czego 30 zajmuje tekst, reszte za$s
ilustracje jego dziatan artystycznych, przede wszystkim w obszarze Biatego pokoju.

Jako recenzent, przyzwyczajony jestem do dtuzszych dysertacji doktorskich,
pisanych przez miodszych artystow. Pan Radostaw Kudlinski majac za soba dtuga
praktyke i bogatg kariere, wykazat sie tym, co uwazam za szczegdlnie cenne. Jego
tekst jest zwiezty, napisany ze swadg, bogatym jezykiem o walorach literackich,
jednoczes$nie pozbawiony niepotrzebnego epatowania wiedzg, cho¢ watki, ktére sg
przez autora podnoszone, wskazujg na jego szerokie horyzonty myslowe i obszerng
wiedze. Od pierwszych zdan, w ktdorych dokonywana jest pogtebiona analiza
znaczeniowa autoportretu pedzla Annibale Caracci, czytelnik wciggany jest stopniowo
w obszar zainteresowan pana Kudlinskiego, dotyczacych faktéw historycznych,
niuansow jezykowych, polemik z myslicielami tego formatu co Bergson, Wittgenstein,
Russel czy Ingarden, odniesien do dziatan Luigi Russolo, Kantora, Kossutha, takze jego



osobistego doswiadczenia pracy z Jerzym Grotowskim. W tej tkanej przez autora
narracji, wszystkie watki tworzg logiczng i niezbedng catos¢, ktéra utatwia
zrozumienie artystycznych decyzji, stojacych za pracami zrealizowanymi w ramach
grupy ,Blue Republic” oraz gtdwnego dzieta praktycznego w doktoracie, dos-
wiadczania Biatego pokoju.

Promotor w pracy doktorskiej, prof. Zbigniew Sataj w swojej opinii przytacza
sfowa kandydata dotyczace malarstwa, ktdre ,zawsze byto i jest dla Niego nadal
podstawowg, fundamentalng formg doswiadczania rzeczywistosci”. Rozumienie
terminu malarstwa w sztuce pana Kudlinskiego jest jednak dalekie od akademickich
ram. Artysta bardzo swobodnie korzysta z wszelkich dostepnych srodkéw wyrazu dla
zobrazowania zamierzonego celu. W niektdrych przypadkach cel wydaje sie nieistotny
a sensem pozostaje samo dziatanie.

Chociaz w swojej dysertacji pan Radostaw Kudlinski odzegnuje sie od wptywéw
taoizmu i tradycji zen, sadze, ze wtasnie w kategoriach postawy wu-wei nalezy
rozumie¢ znaczenie gestow malarskich, wykonywanych szerokim pedzlem maczanym
w wodzie, dokonywanych na gtadkich powierzchniach skat. Czasem maluje
uproszczony kontur czotgu, w ktéorym wykorzystuje znaleziong gatgz, nadajac jej
funkcje lufy, innym razem kresli szybko drabiny. Dokumentacja video, precyzyjnie
ustawione state kadry ukazujg pracujgcego artyste, ktéry po dokonaniu swojego opus
odchodzi, pozwalajgc kontemplowaé ogladajgcemu wolno zanikajgce, wysychajgce
wyobrazenie. Swoje dziatanie pan Kudlinski okresla jako ,efemeryczny palimpsest bez
gratyfikacji”, ale wyobrazam sobie, sam czesto realizujgc sie w podobny sposdb
w przestrzeniach otwartych, jak istotna w momencie pracy jest catkowita obecnosé
tu-i-teraz, kiedy nagie stopy mocno s3 usadowione na podtozu nagrzanej
promieniami storica skaty i odczuwajg jej energie (czasem jednak pracuje on
w obuwiu...), jak miesnie catego ciata wspdfpracuja w momencie precyzyjnego
wykreslania linii, jak spokojny umyst wchodzi w harmonie z otoczeniem, pomiedzy
ladem a brzegiem morza. Gratyfikacjg jest wtasnie ta chwila zjednoczenia z Naturg,
zgoda na ulotnos¢ w zainicjowanym procesie parowania wodnych kresek. Pan
Kudlinski wspomina w swoim tekscie, ze podobne dziatania wykonuje réwniez w
miastach, ale takie gesty malarskie wykonywane na chodniku to jak sgdze catkiem
inny juz rodzaj pracy i skupienia.

W efemerycznych kategoriach sztuki nalezy takie postrzega¢ jego dos-
wiadczenia pracy z czarng tasma, ktdrg ,rysuje” na scianach, tworzgc abstrakcyjne
wyobrazenia. Poza nielicznymi wyjgtkami, same rysunki nie sugerujg trzeciego
wymiaru, przynalezgc do biatej ptaszczyzny. Dos¢ czesto jednak wzbogacane sg
drobnymi obiektami mniej lub bardziej wychodzgcymi w przestrzen, dzieki czemu
zasadne jest nazywanie przez niego tych prac jako ready made. Wiekszo$¢ dziatan
z tego cyklu zostata zrealizowana w Biatym pokoju, szczegétowo przez autora
doswiadczonego i zbadanego. W swojej rozprawie, pan Kudlinski szczegdlng wage
przytozyt do podtogi w kolorze brudnego weneckiego rézu, pokrytej zytkowatymi



peknieciami. Z opisu wynika, ze zanim zabiera sie do pracy, odczuwa przestrzen
wszystkimi zmystami, rejestrujgc dzwieki oraz temperature. Ta catkowita obecnos¢
artysty przygotowujgcego sie do dziatania przypomina mi sentencje pewnego malarza
z dawnych Chin: ,,zanim wezmiesz pedzel do reki, ustal swoje potozenie wzgledem
nieba i ziemi”. Niektére z prac pana Kudlinskiego w Biatym pokoju zblizajg sie do
minimalizmu, sztuki geometrycznej, inne mniej uporzgdkowane i dynamiczne,
przypominajg struktury komoérek lub fantastyczne mapy. Autor lubi nazywac swoje
»rysunki” w dos¢ luzny poetycki sposob. Zapisy te trwajg tak dtugo, jak tasma trzyma
sie $ciany lub do chwili jej zerwania. Postrzegam je w kategoriach barometru,
ukazujgcego aktualny stan ducha ich autora. Praca z tasmg jednak wymaga wiekszego
skupienia niz gest pedzla; kazda linia musi by¢ wymierzona, odcieta i docisnieta do
podtoza, co nie pozwala na catkowitg swobode. Czesto nie trzymajgca sie chronologii
czesc ilustracyjna w jego rozprawie zdradza, ze zrédtem rysunkéw wykonanych czarng
tasmg jest tradycyjne malarstwo wykonane farbami akrylowymi oraz olejnymi na
ptotnie. W pracach z 2012 roku w jego obrazach pojawia sie czarna, réwno
przeprowadzona pedzlem linia a wiele elementdw kompozycji traktowanych jest
konturowo. Obrazom towarzyszg obiekty lezgce na ziemi, swoimi kulistymi ksztattami
nawigzujacymi do tego, co przedstawione na ptétnie. Jeszcze wczesniej pan Radostaw
Kudlinski zrealizowat w innej przestrzeni instalacje z ogromnej ilosci obiektow,
gtéwnie drewnianych, ustawionych na szarej posadzce, ktére korespondowaty
z rysunkami na $cianie, gdzie uzyt juz czarnej tasmy. Praca ta, noszaca tytut ,37° C” na
pierwszy rzut oka wydaje sie chaotyczna, dopiero po chwili dostrzegamy jej
uporzadkowanie, precyzyjne, poziomo-pionowe rozmieszczenie elementdow i ich
wzajemne zaleznosci. Dobdr takze wydaje sie nieprzypadkowy: to linie rdznej
grubosci oraz dtugosci a takze kofa, okregi i formy kuliste. W sposobie organizowania
przestrzeni przez pana Kudlinskiego, dostrzegam pewne podobieristwa do instalacji
innego krakowskiego, nieco mtodszego artysty, Michata Sroki, dla ktérego réwniez
miatem przyjemnos$¢ niedawno sporzgdzac recenzje w jego rozprawie doktorskie;j.
W odniesieniu do obu tych twdrcéw, taki rodzaj dziatania w przestrzeni zwany
»pozycjonowaniem” mozna juz zauwazyé chocby w sztuce Roberta Morrisa, ktory
w 1968 roku zawtaszczyt minimalistyczne wnetrze ustawiajgc, opierajgc o sciane lub
ktadgc na podtodze elementy o réoznych ksztattach, wykonane z filcu oraz réznego
rodzaju metali.

Instalacja pana Kudlinskiego wydaje sie zawieszona pomiedzy porzadkiem
i chaosem. Zauwaza sie jedng i drugg wtasciwos$¢ jednoczednie. W tej zaanektowanej
przestrzeni sg miejsca bardziej zageszczone oraz puste, jak gdyby domagajace sie, by
z nich witasnie obejmowacé wzrokiem catosé. Niestety, prace ,37° C” znam tylko
z dokumentacji zdjeciowej, ale wyobrazam sobie jak w petni czasoprzestrzennie
mozna jej doswiadczaé, przemieszczajac sie ostroznie wsréd wszystkich jej
elementéw. Widz znajduje sie w petni w dziele. Postuze sie tu cytatem z Mikotaja
Smoczynskiego, ktorego uzyt w swoim tekscie pan Michat Sroka: ,Kazda pozycja
uaktywnia w jakis sposdb przestrzen nalezgcy do obiektu. Jak dalece przez obecnos¢



rzezby cata przestrzedn moze nabra¢ nowych cech. (...) Sens dziatan w przestrzeni
sprowadza sie do jej przedefiniowania w jakosé, ktdra wyraza jednostkows,
niepowtarzalng specyfike miejsca”.

Konkluzja:

Pan magister Radostaw Kudlinski jest uznanym artystg, cenionym w kraju i za
granicy. Jego rozprawa doktorska sSwiadczy o duzej tatwosci w przekazywaniu
klarownych komunikatéw, imponujgcym zapleczu intelektualnym, dotyczacym
kultury, sztuki oraz nauk humanistycznych. Dzieki tej rozlegtej wiedzy a takze biegtosci
warsztatowej, tworzy on dzieta oryginalne i bogate znaczeniowo. Zgadzam sie
z promotorem, ze materiat merytoryczny oraz charakter dziet zrealizowanych przez
kandydata znacznie wykracza poza ramy okreslone przez ustawe o stopniach
naukowych dotyczagcych doktoratu. Uwazam, ze ten dorobek artystyczny bytby
wystarczajacy do starania sie o stopient doktora habilitowanego.

W zwigzku z powyzszym, z petnym przekonaniem stwierdzam, ze pan magister
Radostaw Kudlinski spetnia wszelkie wymogi okreslone w ustawie o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki i wnioskuje
do Rady ds. Stopni Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie o przy-
znanie mu kwalifikacji doktorskich w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne
i konserwacja dziet sztuki.

Z powazaniem,

Prof./$tawomir Brzoska



