Uobecnienie — streszczenie

»Uobecnienie” dotyka tematéw zwigzanych z przeszloécia sprzed 1939 roku oraz
porusza kwestie nieodwracalnosci zniszczer i zmian w rzeczywistosci oraz mentalnosci, jakie
spowodowala druga wojna $wiatowa. Punktem wyjécia pracy doktorskiej jest moje spojrzenie
na przeszlo$¢ oraz chec zblizenia si¢ do niej. Przeszlo$¢ rozpatrywana jest zaréwno pod katem
faktéw historycznych, ale réwniez jako wartos¢ sentymentalna, ktérej nosnikiem jest pamiec.

Moje spojrzenie na przeszlos¢, skierowane jest w strone wspomnien $wiadkéw, ktérzy
jej doswiadczyli, szczegélnie os6b z najblizszej Rodziny — Dziadkéw, urodzonych w latach 20.
XX wieku. W poznawaniu historii niezwykle wazna role pelnia zrédta pisane oraz fotografia,
ktéra, zgodnie z refleksjami Susan Sontag' oraz Rolanda Barthesa’, stanowi najbardziej
wiarygodne, autentyczne i bezposrednie $wiadectwo przeszlosci, poniewaz jest to zapis
rzeczywistosci, powstaly na skutek proceséw fizycznych i chemicznych. Cecha ta decyduje
o przewadze fotografii jako dowodu przeszlosci nad innymi dziedzinami sztuki, w tym
malarstwa. Zdjecia to bezcenny dokument, na ktérym zostal utrwalony wizerunek
rzeczywistosci unicestwionej przez druga wojne $wiatowa. Fotografia jest rodzajem medium
miedzy przeszloscig i terazniejszoicia, artefaktem, bezposrednia rejestracja danego miejsca,
ludzi i wydarzen. Zakres tematéw ujetych na zdjeciach jest niezwykle szeroki, podobnie jak
funkcje fotografii, ktéra moze byé postrzegana jako dokument, dowéd IZECZOWY, Sposob
ocalenia czyjego$ wizerunku, pamigtka, element propagandy czy dzielo sztuki. Od czaséw
wynalezienia fotografii, jest ona nierozerwalnie zwigzana z historig i rejestracjg jej przebiegu.
Dzigki temu wynalazkowi mamy mozliwo$¢ zobaczenia przeszlosci w jej wielu aspektach:
mozemy podziwia¢ urod¢ dawnych miejsc, pozna¢ realia minionego czasu, wyglad ludzi.
Jednak fotografia postuzyla takie jako jedno z narzedzi strategii i jej dokumentagji,

wykorzystane przez nazistow w trakcie drugiej wojny $wiatowe;j.
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Przeszlos¢ ludzi moze silnie oddzialywa¢ na ich potomkéw. Zjawisko to zostato
okreslone przez Marianne Hirch® jako ,postpamie¢”, czyli pamigé odziedziczona,
przejawiajaca si¢ jako wspolodczuwanie traumy, ktérej doswiadczyli przodkowie, poczucie
wyobcowania, pustki, ale takze che¢ zado$¢uczynienia za winy rodzicéw czy dziadkéw.
Zjawisko to dotyka szczegélnie dzieci i wnukoéw ofiar drugiej wojny $wiatowej, przede
wszystkim ocalalych z Holokaustu, jednak konieczno$¢ uporania si¢ z historig przodkéw
dotyczy réwniez dzieci i wnukéw zbrodniarzy wojennych.

Postpamiec Igczy ludzi z przeszloscig, ktérej sami nie doswiadczyli, sklania ich do
dziatan, bedacych préby zblizenia si¢ do tej przeszioici, stania si¢ jej czeécia. Zdobywanie
wiedzy poprzez lekture, ogladanie fotografii, pozwala zgromadzi¢ w wyobrazni duig iloé¢
szczegOléw z przeszloici, ale nie umozliwia jej doswiadczenia. Uczestniczenie w danym
wydarzeniu, chwili, powoduje, Ze stajemy si¢ ich czeécia, a wigc w spos6b posredni lub
bezposredni swojg obecnoscia kreujemy obraz tego wydarzenia czy chwili. Jednak nie mamy
takiej zdolnosci, by wplyna¢ na wizerunek przeszlosci i sta¢ sig jego elementem. Poszukiwanie
sposobu do$wiadczenia przeszloéci to poszukiwanie mozliwosci jej kreacji (ktérej celem nie
jest zaklamanie historii). Mozliwo$¢ takg stwarzaja rézne dziedziny sztuki, w tym rysunek
i malarstwo. ,Uobecnienie” jest tego przyktadem.

Zestaw prac sklada si¢ z 13 rysunk6w na papierze, 11 obrazéw na tekturze i 2 obrazéw
na lustrze. Wszystkie prace majag wymiary 100 x 70 cm. Wybér formatu oraz jego
powtarzalno$¢ podyktowane s3 checig zachowania harmonii w kompozycji calosci oraz
nawigzania do formy kliszy fotograficznej, w ktérej kazdy kadr ma te¢ samg wielkoéé
i proporcje. Tematem kazdej z prac s3 postacie, w ujeciu calopostaciowym lub portretowym.
S3 to postacie rzeczywiste, ktérych wizerunek zaczerpnigty jest z fotografii, wéréd nich sa
osoby, ktérej tozsamos¢ jest znana, ale takie osoby anonimowe. Inspirujace mnie motywy
pochodza z fotografii nalezgcych do mojej Rodziny, ale takze z fotografii ze zbioréw
Narodowego Archiwum Cyfrowego, publikowanych na grupach zainteresowanych historig
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w mediach spolecznosciowych* oraz fotografii zawartych w ksigikach historycznych,
z ktérych korzystatam. Ujecia calopostaciowe przypadkowych przechodniéw, idacych ulica,
umozliwily mi wejécie w nieupozowang naturalnos¢ sceny, ruchu postaci, prébe wecielenia sie
w rol¢ obserwatora, ktéry ,na zywo” przyglada si¢ akcji. Mojg intencjg byla rekonstrukcja
atmosfery zarejestrowanej na zdjeciu, przepelnionej $wiatlem i spokojem, ktéry zostaje
zaklocony przez spostrzezenie, ze w moich kompozycjach wigkszos¢ postaci zwrécona jest do
widza tylem, odchodzi. Drugi spos6b przedstawienia przeze mnie postaci to ujecia portretowe.
Celem takiego ujecia bylo skoncentrowanie uwagi widza na sylwetce portretowanej osoby,
checi poznania jej losu, wskazanie, ze historia to konkretni ludzie.

Pracujgc nad rysunkows czescig cyklu stosowalam réznorodne narzedzia rysunkowe:
oféwki, kredki, markery. Uzywalam takze oléwka kopiowego, nalezgcego do mojego
niezyjacego juz Dziadka. Obrazy wykonane s3 w technice olejnej. Wigkszo$¢ prac, zaréwno
rysunkowych, jak i malarskich, zawiera elementy kolazu, ktéry ma znaczenie symboliczne. Do
kolazu wykorzystalam fragmenty papieréw, zeszytéw, nalezgcych, podobnie jak otéwek
kopiowy, do mojego Dziadka. W moich pracach kolaz przeplata si¢ z rysunkiem
i malarstwem, buduje ich warstwowo$¢, ktéra stanowi odniesienie do warstw czasu,
przenikania si¢ terazniejszoéci i przeszlosci, obecnosci z nieobecnoscig. Laczenie symbolu
przeszlej rzeczywistosci — kolazu, z elementami wspélczesnej obecnoéci — rysunkiem
i malarstwem, pozwala na kreacj¢ nowego wymiaru, w ktérym przeszloé¢ staje sie¢ czescia
terazniejszosci. Kartki starego papieru, zastosowane w charakterze kolazu, pozwolily osiaggnac¢
efekt fragmentaryzacji kompozycji, przerwania ciagloéci jej form. Efekt ten zostal
spotegowany poprzez dzialanie, polegajace na wydrapywaniu i zdzieraniu niektérych warstw
prac. Taki zabieg takze ma znaczenie symboliczne, jest przejawem mechanicznego
uszkadzania rysunkéw i obrazéw, plastycznego ,zadawania im ran”, odkrywania glebszych
warstw. Niektére z moich dziatan polegaly na niszczeniu wlasnej pracy, podejmowaniu ryzyka

pojscia o krok za daleko, eksperymentowaniu z technikami i ich mozliwosciami, a takze
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przenikaniu si¢ rysunku z malarstwem. Elementem niekt6rych kompozycji rysunkowych jest
kolor, w kilku obrazach wykorzystalam efekty linearne.

W celu osiggnigcia efektu przenikania si¢ warstw w rysunkach, zastosowalam kalke
techniczng, nalozong na papier. Dzialanie to umozliwilo spotegowanie wrazenia poruszenia
i niedopowiedzenia form.

Wrazenie miejsca czy wydarzenia zalezy od atmosfery, jaka im towarzyszy.
Zbudowanie atmosfery rysunku czy obrazu stanowi jedno z najwazniejszych zadan, jakie sobie
wyznaczylam podczas pracy nad cyklem ,,Uobecnienie”. W moich realizacjach odwoluje sie
do rzeczywistosci unicestwionej przez druga wojne $wiatowa. Jednak staralam sie unikaé
rozwigzan plastycznych, ktére nadalyby moim pracom jednoznacznie dramatyczny ton.
Dlatego zastosowane przeze mnie $rodki ekspresji koresponduja bardziej z niepokojaca cisza
niz przytlaczajgcym halasem. Jednym z nich jest kolor, ktéry stanowi element nie tylko
obrazéw, ale takze niektérych rysunkéw. Praca w oparciu o czarno-bialg fotografie pozwala na
subiektywng interpretacj¢ kolorystki. W cyklu ,,Uobecnienie” jest ona stonowana, wyciszona,
pozbawiona agresywnych kontrastéw, dominujg gamy szarosci, zieleni i blekitéw, celowo
unikalam dostownego nawigzania do kolorystyki starych zdje¢. Szczegélnie istotna dla calosci
jest paleta odcieni zieleni, barwy, ktéra z jednej strony kojarzy si¢ z nadzieja, wiosna,
miodoscia, z drugiej strony zimny jasny odcien zieleni przywodzi na mysl niepokojace $wiatlo,
ciemna zielen daje efekt zgaszenia, braku $wiatta.

Jednym z zalozen zrealizowanego przeze mnie cyklu prac bylo przywolanie przeszlosci
we wspdlczesnosc i jednoczesnie znalezienie sposobu na doswiadczenie cudzej przesziosci.
Prébe bardziej bezposredniego ,,wciggniecia” terazniejszosci w kontekst przeszlosci stanowig
dwa obrazy wykonane na lustrze. S3 to ujecia portretowe, w ktérych w kilku miejscach tafla
lustra zostala odslonigta. Widz, stojacy przed kazda z tych prac, odbija si¢ w powierzchni
lustra i staje si¢ w ten spos6b czescig obrazu, elementem obecnym w nieobecnosci.

Realizujgc cykl prac zatytulowany ,Uobecnienie”, odwolatam si¢ do dokonan takich
artystéw jak Jozef Szajna, Jonasz Stern, Wladystaw Strzemirniski, Mirostaw Batka. Podobnie jak
wymienieni artysci d3z¢ do zaprezentowania moich prac jako formy wypowiedzi o przeszlosci
i pamieci o niej. W wypowiedzi tej, z jednej strony, wizualizuje jej negatywny wizerunek,




uksztaltowany przez okrucienistwa drugiej wojny $wiatowej. Z drugiej strony, spod warstwy
elementéw symbolizujacych ten czas w historii, wylania si¢ obraz symbolizujacy wizerunek
przeszlosci sprzed drugiej wojny $wiatowej. W moich pracach nakladam na siebie warstwy
czasu, Iaczac elementy realistyczne, zaczerpniete z motywéw z dawnej fotografii, z elementami
abstrakcyjnymi, ,okaleczajagcymi” - symbolizujagcymi destrukcje, jaka przyniosta wojna.
Zrealizowane przeze mnie rysunki i obrazy przynosza na mysl zniszczone dokumenty
o zatartej czytelnosci, pokryte skorupga nawarstwien.. Cykl ,,Uobecnienie” stanowi probe
definicji pojecia ,,postpamiec”, ujecia dobrych i zlych emocji, wynikajgcych z wielobarwnosci
przeszlosci, spokoju i niepewnosci, przyjemnej ciszy i tej towarzyszacej grozie. Poprzez
budowanie prac na zasadzie nakladania na siebie warstw, staralam si¢ nakresli¢ nowe
spojrzenie na odwolywanie si¢ do przeszloéci w rysunku i malarstwie. Moim celem bylo nie
tylko nawigzanie do konkretnego okresu w historii, ale takze zdefiniowanie zmian, jakie w niej
zachodzily. Dlatego przebieg pracy nad kazdym rysunkiem i obrazem miat charakter procesu,
rozpoczynajgcego si¢ od przygotowania ich w formie tradycyjnej, a koriczacego sie
dziataniami, polegajacymi na destrukcji: wydrapywaniu, odrywaniu fragmentéw, zaplamieniu.
Byly to czynnoici, ktérych efekt bywal nieprzewidywalny i ktéry jednoczesnie byt
nieodwracalny. Chcialam w ten sposéb zobrazowal niszczycielskg sile wojny, ktéra
pozostawila trwale rany w rzeczywistosci i ludzkiej pamieci. Na kazdej z moich prac znajduje
si¢ wizerunek rzeczywistej postaci, zaczerpnigty ze starych fotografii. Destrukcja kazdego
z tych wizerunkéw postaci to takze symbol doswiadczen, jakie je dotknely. Praca w oparciu
o zdj¢cia byla dla mnie niezwykle istotna, poniewaz fotografia stanowi najbardziej
autentyczny i bezposredni zapis przeszlosci.

Pewne nawigzanie do prac wymienionych artystéw stanowi takze zastosowanie przeze
mnie elementéw kolazu, zaréwno w rysunkach, jak i obrazach. Elementy te majg znaczenie
formalne, ale réwniez symboliczne. Wykorzystane stare papiery stanowig materialne
$wiadectwo przeszlosci, ale réwniez symbolizuja obecno$¢ mojego Dziadka, do ktérego
nalezaly.

Historia stanowi dla mnie nieskonczone zZrodlo inspiracji, poniewaz jest ona zbiorem

niezliczonej ilosci wspomnien, obrazéw i szczeg6léw. Nowo poznana historia przywoluje




kolejne. Kazdy cztowiek zapamigtuje w inny sposéb i co$ innego. Zglebiajac zapisy tej pamieci,
takze w formie fotografii , mozna uczyni¢ cudza pamieé czescia wlasnej pamieci.

W realizacji cyklu malarskiego i rysunkowego ,,Uobecnienie” wesztam w studium watku,
utrwalonego na czarno-bialej kliszy, poprzez przetworzenie na jezyk malarski i rysunkowy
sytuacji traktowanej jako fragment konkretnej, prawdziwej rzeczywistoéci. W moim
malarstwie i rysunku fotografia stanowi rodzaj medium miedzy przeszloscia
i terazniejszoscig, nieobecnoscig i obecnoscig. Dawna fotografia umozliwia mi kreacje wizji
nieistniejacej juz rzeczywistosci z punktu widzenia wspélczesnosci.

Czlowiek pozostawia po sobie $lady obecnosci, ale nigdy tym sladem nie jest on sam.
Odchodzac pozostawia po sobie pustke w rzeczywistosci, rodzaj ciszy. Po realiach
przedwojennych czaséw réwniez pozostala cisza i nieobecno$é. Tworzac obraz w oparciu
o dokumenty przeszlosci, prébuje uobecni¢ t¢ przeszlos¢ we wspélczesnosci, uobecnic
rzeczywisto$¢, ktéra nie istnieje i ktérej nie moge doswiadczy¢ inaczej niz poprzez malarstwo
i rysunek. Moja praca daje mi mozliwos¢ zobaczenia chwili, ktéra juz minela. Moge podda¢
si¢ jej atmosferze, dokona¢ plastycznej kreacji poprzez opisanie kolorami i $wiatlem.

Opierajac si¢ w malarstwie na starych fotografiach, z jednej strony doswiadcza sie
pigkna i wyjatkowosci przeszlosci, z drugiej strony dokonuje si¢ interpretacji motywu $mierci.
Portret czlowieka wykonany po jego odejéciu, jest portretem posmiertnym.

Realizacja cyklu prac, ktérych przyczyng jest przeszio$é, nie zaspokaja tesknoty za nia,
ale pozwala — cytujac Lili Haber: (...), czu¢, ze przedtem byt swiat, ktérego mi wcigz tak
brakuje°.
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