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RECENZJA

pracy doktorskiej Karola Patki sktadajacej sie z filmu dokumentalnego, pod tytutem:
ODMIENCY. Bukolika.
oraz z rozprawy doktorskiej pod tytutem: Odmiericy
w zwigzku z postepowaniem o nadanie stopnia doktora w dziedzinie sztuki w dyscyplinie
sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki wszczetym przez Rade Wydziatu Grafiki
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie
Promotor pracy: dr hab. Agata Pankiewicz

1. Ocena dorobku twodrczego i artystycznego kandydata

Karol Patka jest twdrcg uzywajacym fotografii i filmu jako formy artystycznej wypowiedzi.
W krétkim czasie doktorant dat sie poznac jako twérca oryginalnych prac (filméw a
zwiaszcza fotografii), zauwazonych i nagrodzonych na krajowych i migdzynarodowych
konkursach i festiwalach.

Projekt fotograficzny ,Pokolenia" w 2012 roku zostat wyrdzniony na International
Photography Awards w Los Angeles oraz zakwalifikowat sie do finatu konkursu
Hasselblad Master Awards 2014.

Sukces i rozgtos uzyskat jego projekt fotograficzny pt. GMACH, rozpoczety w 2017 roku,
realizowany w Polsce, na terenie Niemiec Wschodnich i na terytorium bytej
Czechostowaciji. Artysta zdobyt wiele nagréd (m. in. na Lens Culture Emerging Talent
Awards, Hasselblad Masters Awards, PDN Photo Annual, New East Photo Prize), ajego
prace byly pokazywane na wystawach w Paryzu, Sete, Montpellier, Londynie czy Nowym
Jorku. Prace fotograficzne byty wielokrctnie publikowane w magazynach i pismach
branzowych.

Karol Patka byt stypendystg Miasta Krakowa i Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego.
Jest jednym z autoréw ksigzki Red Utopias - reconciliation of space. ESSARTER Editions,
Paryz 2018.

Pozyskat 15 stypendiow.

Od roku 2014 Karol Patka jest cztonkiem Polskiego Zwigzku Fotografikdw.

W 2016 roku doktorant - jako uczestnik kursu dokumentainego w Szkole Wajdy w
Warszawie - podjat probe zastosowania innego medium niz fotografia i zrealizowat swoj
pierwszy film dokumentalny Przesziy lata, idg zimy. Proba okazata sie udana, a co
wazniejsze, wciggajaca. Artysta nie potraktowal jej jako jednorazowego doswiadczenia i
kontynuuje twérczoéé w medium filmowym, co zaowocowato filmem ODMIENCY.
Bukolika.




Od 2017 do 2020 w ramach studiéw doktoranckich Karol Patka prowadzit samodzielnie
zajecia ze studentami w Pracowni Fotografii | na Wydziale Grafiki ASP w Krakowie. Byty
to zajecia propedeutyczne dla | roku oraz indywidualne korekty ze studentami lll, IV i V
roku. W 2020 roku zostat zaproszony na wyktad oraz zajecia ze studentami na Haute
école des arts du Rhin w Mulhouse we Francji.

Dorobek twérczy Karola Patki jest znaczacy i wartosciowy. Obejmuje tworczo$é

fotograficzng i filmowg. W sferze doswiadczen i dorobku jest takze praca pedagogiczna
doktoranta.

2. Ocena dzieta doktorskiego

Dzietem doktorskim Karola Patki jest petnometrazowy film dokumentalny pod tytutem
"Odmiency. Bukolika”. Film zostat wyprodukowany przez Wajda Studio, przy wsparciu

finansowym Panstwowego Instytutu Sztuki Filmowej, £ddzkiego Funduszu Filmowego
oraz Filmoteki Narodowe;.

Film ,,Odmiency. Bukolika” opowiada o 65-letniej Danucie i jej 35-letniej cérce Basi.
Kobiety zyjg na skraju niewielkiej wsi liczacej kilkudziesigciu mieszkaficéw. Ich dom jest
oddalony od reszty wsi. Zyja w biedzie i prymitywnych warunkach, bez dostepu do
biezacej wody. Wypetniona réznorodnymi sprzetami i przedmiotami duza izba, w ktérej
stoi weglowy piecyk, na $cianach wiszg Swiete obrazy, wizerunki polskiego papieza oraz
duza fotografia Golden Gate, a wszedzie wida¢ zasuszone roéliny, kwiaty, jest miejscem
zycia nie tylko kobiet, ale i gromadki pséw oraz kotéw. W obejéciu gospodarskim znajduja
sie dwie krowy i kilka kéz. Jedna z nich ma wyrazny defekt nogi. Ta przestrzed ma w
sobie jakg$ naturalng aure i klimat. Jest w niej prostota, surowo$é, a jednoczesnie jakie$
barokowe spietrzenie elementéw natury i wytworéw cziowieka.

Problemem bohaterek jest samotno$¢ wynikajaca z odmiennosci. Ta odmienno$é jest
sygnalizowana juz w tytule, nie ma w sobie jednoznacznej tresci i wyrazisto$ci. Takich
obejs¢ i wnetrz widzieliSmy juz sporo w filmach, reportazach, na fotografiach. Gdyby nie
informacja i sugestia zawarta w tytule, by¢é moze bysmy na nig nie zwrdcili uwagi.
Bohaterki zyja codziennoscig, ktéra wypetniona jest prostymi czynno$ciami zwigzanymi z
opiekg nad zwierzetami, przygotowywaniem positkéw, sprzgtaniem, zakupami. Czasami
ogladajg telewizje, transmisje mszy. Czynnik religijny wydaje sie by¢é wazny, ale to takze
jest pewna normg w polskiej wsi. Poczgtkowo mamy wrazenie, ze $wiat tych kobiet jest
prosty, wrecz prymitywny, pozbawiony gtebszych wartosci, wychodzgcych poza
naturalne, zyciowe, podstawowe potrzeby. Co$ jednak zaczyna nas w tym $wiecie
intrygowaé. Zycie kobiet jest splecione z rytmem przyrody, z naturg, z zywiotami oraz ze
sferg poza rzeczywista, duchowg i emocjonalng. Starszg kobiete - matke - nawiedzajg
duchy zmartych, zjawy, demony. Cérka Basia jest niepetnosprawna, co wida¢ w sposobie
méwienia i zachowaniu. Jest zaniedbana fizycznie, a jej wiek rodzi pytanie o

staropanienstwo, o zwigzek z mezczyzng, o sfere uczué kobiety do mezczyzny. Z
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czasem dostrzegamy, ze Basia ma swodj wewnetrzny $wiat emocji i uczu¢ skierowanych
do pewnego rozmowcy telefonicznego.

Ten film nie jest kolejnym obrazem pokazujgcym biede, niepetnosprawno$é, niezaradnosé
zyciowg, samotnos¢, cho¢ w jakiej$ podstawowej warstwie to wszystko tam jest.

Ma w sobie jakgs dwuznacznos$é, wynikajgcg z sygnalizacji statusu bohaterek, jako
odmiencéw. Bohaterki ciekawig nas zardwno przez swoj spoteczny status, poziom zycia,
jego prymitywizm, cho¢ wydaje sig, ze bardziej odpowiednim bytoby okreslenie:
naturalizm, pierwotnos¢, jak i przez $wiat duchowo-emocjonalny, ktéry im towarzyszy. Ta
ciekawo$¢ spleciona jest z niechecia, odrzuceniem. Jest w pracy pisemnej autora
zdanie: ... odmiennos¢ to przeciez nie tylko strach, ma w sobie réwniez co$, co nas
pocigga. Tak, to trafne spostrzezenie. Odmiennos$¢ budzita i budzi ciekawo$¢. Byt czas,
kiedy odmiencéw pokazywano na jarmarcznych pokazach, w cyrku, w gabinetach
osobliwogci. Byli ciekawostka i ozdobg krélewskich oraz magnackich dworéw. Chwalono
sie nimi, jak cennymi, rzadkimi okazami, ktérych posiadanie byto wyrazem wyzszo$ci,
przy jednoczesnej pozornej akceptacii. Byto to formg oswajania strachu. Strach mieszat
sie z ciekawoscia, a ta z kolei z przyswojeniem. Bo strach, jesli jest, to jest w nas i
otchfanie sa nasze, a jesli sg tez niebezpieczeristwa, to trzeba nam sie przemdc, by je
polubi¢ - przytacza trafnie Rilkego autor pracy.

Oryginalno$¢ i swiezos¢ tego filmu wynika z tego, ze obraz, ktéry nam autor pokazuje
zaskakuje ujawniajgcymi sig w trakcie rozwoju narracji elementami pogtebionych ludzkich
emociji, tresci osobistych przezyé, drobiazgdéw czysto ludzkich cech. To powoli zmienia
perspektywe, optyke odbioru i patrzenia na bohaterki, by w efekcie widz mogt dostrzec,
zobaczy¢ elementy warto$ciowe i swoiscie piekne. To piekno ujawnia sie z kolejnymi
warstwami tematycznymi i kontekstami znaczeniowymi. Temat filmu krgzy wokét dwéch
sfer: osobistej - wewnetrznej - i socjologicznej, kulturowej - zewnetrznej. Ta pierwsza
sfera wynika z osobowosci bohaterek, z czynnika ludzkiego, ta druga - z czynnika
kulturowego, spotecznego. Istotng role odgrywaja kontekst mitologiczne (0 czym pisze
autor w swojej pracy doktorskiej). Zwiazanie tych sfer, ich przenikanie i wspotzalezno$é,
czyni temat bogatszym, petniejszym, wielowymiarowym.

Karol Patka zastosowat klasyczng metode dokumentalnej obserwacji. Nie ma w filmie
widocznej ingerencii realizatora w rzeczywisto$¢. Cierpliwie, niespiesznie, a przy tym
wnikliwie i z ciekawoscig obserwuje. Czué, ze tego, kto stoi za kamerg ta rzeczywisto$é
interesuje. Ze ja aprobuije, ba, jest nig zafascynowany. Kamera czesto stoi na statywie.
Przewazajg plany petne, szerokie. To wazna decyzja, bowiem wigze bohaterki z
otoczeniem. Pokazuje je w symbiozie, w relacji i powigzaniu z natura, ze zwierzetami, z
przestrzenig. Czasami kamera jest w ruchu, co zwigzane jest z sytuacjg ruchu bohaterow.
Specyfika tej obserwaciji powoduje, ze to, co poczatkowo u widza wywotuje niecheé,
odraze, co moze go szokowaé, co moze odrzucaé, powoli zaczyna akceptowaé, bowiem




rzeczywisto$¢ i bohaterki zyskujg jakies nowe barwy, jaka$ nowg estetyke, jakgs gtebsza
wartosc. Jak to sie dzieje?

Po pierwsze, przez znalezienie, dotarcie i wydobycie na zewnatrz - w sfere ekranowg -
uniwersalnego, czysto ludzkiego elementu, pozwalajgcego na wyjScie w postrzeganiu
bohaterek ze sfery mieszczacej sie na poziomie podstawowym, prymitywnym, w sfere
gtebsza, bogatszg, tak w zakresie zyciowych potrzeby, jak i motywacji oraz uczuciowych
pokiadow przezy¢. Jedna z bohaterek - Danusia - ma swdj $wiat wierzen, $wiat duchéw
zmartych. Druga - Basia - ma Swiat uczu€ i tgsknoty za mezczyzng. Lubi takze taficzyé.
Dotarcie do tych ukrytych sfer zycia bohaterek stato sie mozliwe dzigki zbudowania
dobrej relacji autora z nimi. A to wymagato dwdch rzeczy: otwarcia na bohatera i czasu.
Pogfebiona rozmowa z Danutg pozwolita mi bardzo sig do niej zblizyé i zbudowaé
przyjacielskg relacje, tak wazng w pracy dokumentalisty. Rozmowa, ktdra zostala
skierowana na tematy wierzeri ludowych, stafa sie gfdwng osig narracyjng w filmie
budowang wokdi Danusi - pisze w autckomentarzu autor.

Dalej autor filmu wspomina:

Podczas jednej z wizyt Danusia opowiedziata mi, ze jej cérka uwielbia tariczy¢. Zaczgtem
sie  zastanawiac, co oprécz mojej obecnosci i drobnych podarunkéw, moge jej dac.
Postanowitem przyjechac z radiem i puscitem jej muzyke. Wydarzyta sie rzecz niezwykia.
Zamknieta, nieufna osoba przeistoczyla sie w szczesliwg, rozesmiang dziewczyne -
zaczefa beztrosko tariczy¢ posrodku pdl. Ten poczatkowo ponury i przerazajgcy $wiat
nagle stat sie piekny.

Scena, w ktdrei matka i cérka leza na trawie w plenerze, przy boku matki lezy mata koza,
wokot nich chodza pieski, to obraz sielankowy, ale jeszcze niezbyt silny, nie zwracajgcy
na siebie uwagi sensem i znaczeniem. Ot, obyczajowa scenka. Ale kiedy nieoczekiwanie
Basia zaczyna tanczy¢, to ten obraz sytuuje sie na wyzszym poziomie. Motyw tanca
powtarza sie. Rozumiemy, ze taniec jest dla bohaterki wazny, wyraza jej emocjonalne i
duchowe wnetrze, jel ukryty Swiat. Przez taniec Basia staje sie nam bliska, zyskuje
jakiegos blasku, widzimy w niej co$ wiecej niz niepetnosprawng, prymitywng istote
ludzkg, ale kobiete z marzeniami, uczuciami, namietnosciami. Mimo, ze jest inna, jest
podobna do wielu kobiet.

Chyba nie mozna wyobrazi¢ sobie bardziej wartosciowego dowodu na zbudowanie
dobrych i pozadanych z punktu widzenia realizacji filmu relaciji, jak dopuszczenie do
tajemnicy, zwtaszcza tajemnicy emocjonalnej, uczuciowej. Takg tajemnice dostaje w darze
autor filmu. Jest nia uczucie Basi do mezczyzny.

Basia powierzyta mi do opowiesci filmowej jej najwiekszy sekret. Byta to relacja z
tajemniczym mezczyzna o imieniu Franek, opierajgca sie gfownie na rozmowach
telefonicznych. Ten motyw stat sie jedng z dwdch gtdwnych osi dramaturgicznych filmu.
Pozwzla to zbudowaé watek mitosci. Ten watek - skrytej, ukrywanej przed matkg mitosci -
jest jednym z istotniejszych elementéw tworzacych temat filmu. Nadaje mu sity,
dramatyzmu i emocjonalnego wyrazu oraz poezji.

4




Z opisu pracy nad filmem dowiadujemy sig, ze autor poszukiwat tajemniczego mezczyzny
- Franka. Chciat doprowadzi¢ do spotkania Basi i Franka - kobiety i mezczyzny.

Nie wiemy, jak takie spotkanie mogtoby wygladaé, bo sie nie odbyto. Byé moze to
spotkanie miatoby jakis mniej lub bardziej dramatyczny, badz emocjonalny, przebieg, a
by¢ moze nie. Tu mozemy mie¢ réznego rodzaju spekulacje i nadzieje, biorac pod uwage
na przykiad scene, w ktdrej Basia otrzymuje do Franka paczuszke, a niej radiodtwarzacz
oraz piyte z muzyka. Wigczg ja - i styszymy dzwieki kompozyciji Mozarta. To zaskakuje, bo
raczej spodziewamy sie innego gatunku muzyki, biorac pod uwage stereotyp odbioru
tego typu $wiata i bohateréw. Mozemy wiec domniemywaé, ze i Franek jest jakims
zaskakujacym odmiericem. By¢ moze. Wazne jest to, ze chyba kazdy wariant bytby
dobry. Dla filmu, w jego efekcie ekranowym i ten ostateczny wariant jest bardzo dobry.
To, ze Basia ciggle oczekuje na Franka, ze jest w stanie niespetnienia, jest emocjonalnie
silne i dramatyczne. Mozna nawet uznad, ze tragiczne, jako niespetnione nie tylko teraz,
ale i w dalszej perspektywie zycia. By¢ moze ta bohaterka - Basia - jest skazana na
samotnos¢, przy pulsujgcych emocjach i napieciach wewnetrznych, wynikajacych z faktu
bycia kobieta. Czujemy, Ze czeka na odwzajemnienie uczucia, na mito$¢. Na nawigzanie
gtebszej, emocjonalnej relacji z mezczyzna. Ten temat jest gleboko przejmujacy, ludzki,
uniwersalny, bo w kazdym cztowieku jest potrzeba odwzajemnionego uczucia, potrzeba
mitosci, potrzeba kontaktu z piegknem, z czym$ wychodzacym poza nature zycia, w sfere
ducha. Tajemnica Basi pozwolita zbudowacé nie tylko wazny temat filmu, ale i zbudowaé -
a wiasciwie pokaza¢ w ekranowym portrecie - postaé wielowymiarowa, tajemnicza,
niejednoznaczna, przejmujgcy, ktérg mozemy w duzej mierze zrozumied, a przez to
zaakceptowacd.

Dla mnie w momencie realizacji filmu [Franek] byt prawdziwym darem od $wiata. Pomdgt
mi opowiedzie¢ historie Basi i jef mamy w sposéb uniwersalny. Byt  elementem
magicznym, nierealnym, nieprzystajacym do $wiata, jaki obserwujemy na ekranie. W
pewien sposob byt kolejinym duchem, pojawiajgcym sie w $wiecie bohaterek - komentuje
autor i w pelni sie z nim zgadzam.

Znakomity rezultat ekranowy w postaci naturalnosci zachowar bohaterek wynika z
bardzo dobrej relacji nawiazanej miedzy autorem filmu a bohaterkami. Dokumentali$ci
wiedzg, ze zbudowanie dobrej relacji jest fundamentem filmowej twérczosci
dokumentalnej, wielokrotnie warunkiem niezbednym do stworzenia filmowego portretu.
Przez rok moich regularnych przyjazddw - wspomina autor - nasz kontakt ograniczat sie
jedynie do sfery podwdrka. Matka zdecydowanie szybciej obdarzyta mnie zaufaniem,
jednak wejscie do domu byto mozliwe dopiero po roku i stafo sie zupetnie naturalne
zarowno dla matki, jak i corki. Zaproszenie do domu $wiadczyto o tym, ze bohaterki nie
méja sie juz czego obawiac. (...) Zaprosify mnie do swojego $wiata - petnego mistycyzmu,
maglii, ale tez ogromnej tesknoty za bliskoscig drugiego czfowieka.




Zaufanie, poczucie bezpieczenstwa, akceptacja to elementy konieczne, a przy tym trudne
do uzyskania. | tu istotne znaczenie ma motywacja autora. Motywacja dotyczgca
zainteresowania bohaterem oraz powodem realizacji filmu. Po pieciu latach od poznania
moich bohaterek stawiam sobie pytanie o motywy, jakie mng kierowaty przy doborze
tematu? - pisze w komentarzu autor filmu. Wydaje sie, ze na poczatku byta ciekawo$é.
Nieoczekiwanie trafitem w miejsce zupefnie mi nieznane, a momentami wrecz
przerazajgce. Wszystko wydawafto sie nowe, inne, niepojete, szokujgce, nieprzystajgce do
sieble,  tajemnicze. Nawet Swiatto byfo inne, kolory mialy inne odcienie, a wielo$é
szczegotow mnie  przytlaczata. Z czasem, te ciekawos¢ dopetnity sfery mysli, refleksii,
pytan.

Tytut filmu skfada sie z dwu cztondw. Pierwszy to: Odmiericy. Drugi - Bukolika. Autor
swiadomie wigc coé nam, widzom, na poczatku sygnalizuje. Zapowiada. Odmiency to
zapowied? sfery znaczen. Juz na poczatku wiemy, ze bedziemy patrze¢ na bohateréw
innych, odmiennych, rdznigcych sie od typowych. To ustawia nasz odbiér i perspektywe z
jaka patrzymy na bohaterki i ich sSwiat.

Bukolika, to okreSlenie dotyczace tresci oraz formy jej wyrazania, przedstawiania.
Bukolika to, wedle podstawowej definicji, niewielki utwor liryczno-epicki nawiazujacy do
zycia pasterzy. Czesto wzbogacony watkiem mitosnym. Bukolika to sielanka. A sielanka
jest wyidezlizowanym przedstawieniem urokéw zycia wiejskiego. Czy film opowiada o
szczesliwym zyciu bohaterek? W jakim$ wymiarze tak. Widzimy w bohaterkach duza sfere
aprobaty, zgody na zycie, ktére wioda. Tak przynajmniej przedstawia je autor. Tak to
odbieram i czuje jako widz. Ale w tym filmowym wydaniu ta sielanka jest takze podszyta
elementem tragicznym. Tragizm wynika ze splotu prostoty i naturalnoéci zycia z jego
wyzszymi potrzebami, ktdre nie moga by¢ zrealizowane i zaspokojone.

Bukolika to idealizacja.

Na czym polega ta idealizacja w tym filmie? Nie wida¢ stosowania specjalnych zabiegéw
idealizacyjnych przez realizatora. Nie wida¢ ingerencji w rzeczywisto$é. Nie ma
ustawiania bohaterek w kompozycyine ukfady, tak jak to robit choéby Wojciech
Wiszniewski. Ale jest konkretny sposéb filmowania, sposéb kadrowania, uzycie lub nie
ruchdw kamery, sa diugosci uje¢. Tu wida¢ reke i doswiadczenie artysty fotografa. Z
czasem ta obserwacja pogtebia sie. Odkrywa nowe, nieoczekiwane warstwy. Potem autor
to komoonuje w narracyjng i dramaturgiczng cato$¢. Jest wiec wybdr scen, momentow,
sytuacii. zachowan. Muzyka. To juz etap montazu.

Jest w tym filmie wiele uje¢, pieknych kadréow, ktérych istotg jest bezruch, trwanie,
wspéfistnienie elementow $wiata w jego ztozonosci i petni. Widzimy wnetrze, zagracona
przestrzen, dwie kobisty, wokdt psy, koty. Kontrowe $wiatto. Jest scena na face, gdzie
kobiety lezg, obok sa zwierzeta. Wazna jest szerokos¢ planu. Brzydota tworzy piekny
obraz. Czgsto w takich chwilach méwimy o magii kina. Ale ta magia nie rodzi sie sama z
siebie. Rodzi sie w wyniku zastosowania okreslonych $rodkéw wyrazu, w postaci stylu
filmowania. wielkosci slanéw, kompozycji kadréw, uzycia zastanego lub zastosowanego
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$wiatta. Rodzi sie takze - a moze gtéwnie - na poziomie identyfikacji tresci zwigzanych z
materig obrazu. To one nadajg obrazowi rzeczywistosci waloru estetycznego.

Brzydota jest kategorig estetycznag, a wiec ludzka. To czlowiek dokonuje aktu nadania
statusu estetycznej oceny rzeczywistosci. Nadaje jej jaka$ kategorie, jaki$ sens, jakgs$
wartos¢. Brzydota staje sie piekna w kontekscie i w perspektywie cztowieczenstwa.
Swiadom tego jest autor filmu przywotujgc w pracy teoretycznej wypowiedZz Zygmunta
Baumana: , pojecia takie jak fad czy porzadek, i ich przeciwieristwa, takie jak niefad czy
brud, nie wystgpujg w przyrodzie; pojecia te nabierajg sensu tylko w odniesieniu do
luczkiego przez ludzi stwarzanego $wiata — do ludzkich poczynari i do $ladéw przez nie na
Swiecie pozostawionych”.

Dzieto doktorskie Karola Patki to film, ktéry z nami zostaje, zapada w pamieé. Autor
przekracza poziom prostej ciekawosci dla ludzi odmiennych, sytuujac siebie i widza
odbierzjacego filmowe dzieto na poziomie kogos, kto chce zrozumieé, siegnaé glebiej,
dostrzec czlowieczenstwo w zlozonym, czasami sprzecznym, czasami tragicznym
wymiarze. Pokazuje nam Swiat, w ktérym czlowiek zyje w harmonii z otaczajgca go
natura. Swiat wypetniony szczesliwymi zwierzgtami, duchami zmartych, przyroda i naturg
w catoksztatcie wspotistnienia i koegzystencji. Jest to Swiat odmiencéw, ktérzy maja
swoje zycie codzienne, trudy i rados$ci, maja emocje i namietnosci, aprobate i zgode na
zycis. Majs rdwniez swoje tajemnice. Jest to takze $wiat wielkiej pustki i tesknoty za
kontaktem z drugim czlowiekiem, za mitoscig. Za potrzeba mitosci. Amor vincit omnia -
mitos¢ wszystko zwycigza - napisat Wergiliusz w jednej ze swoich Bukolik.

Przy petnei aprobacie i uznaniu dla filmu mam trzy uwagi krytyczne:

- film otwiera i zamyka (klamrujac) piosenka. Zapewne nie jest wybrana przypadkowo, nie

tylko ze wzgledu na muzyke i specyficzny klimat, ale takze ze wzgledu na stowa. Nie

wszyscy widzowie dostatecznie znaja jezyk angielski (bo prawdopodobnie w takim jest
$piewana jest ta piosenka) zatem nalezatoby podaé tre$é piosenki w napisach;

- Przy subtelnym, zdyscyplinowanym i spojnym stylu zdje¢ filmowych razi rozrzut uzytej

muzvki. Wprawdzie jest ona jednorodna, ale zakres ekspresji uzytych w filmie fragmentéw

nie znajduje uzasadnienia. Sg miejsca, kiedy muzyka jest bardzo mocna, nazbyt
ekspresyjna w wyrazie i formie. Nie widze uzasadnienia dla tak mocnego jej brzmienia.

Nie wynika to z kontekstu momentu narraciji, sytuacji, ktérej ona towarzyszy. Dotyczy to

np. 52. minuty filmu);

- ostatniz scena fiilmu to taniec jednej z bohaterek - Basi. Ujecie tanczacej Basi jest
ujeciem konczacym film. Ze wzgledu na kontekst sytuacyjny oraz wielko$é planu (plan
petny, nawet ogolny) i dtugosé uiecia. Nieoczekiwanie dla widza po tym ujeciu
nastepuig kolejne, pokazujgce bohaterke w innej sytuacji (nie taica) w blizszych
(Srednich) planach. Autor ttumaczy w swoim komentarzu pisemnym takie rozwiazanie
finatu (Pasia w ostatniej scenie, gdy widzimy jej portret, usmiecha sie i mimo ze milczy,
‘o zdaje sie krzyczed: ,Zobaczcie! Oto jestem! To jest moja historia. Czekam tutaj i bede
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czekac”. Nie dzieje sig nic wyjgtkowego, a jednak zmusza nas do gtebokiej refleksji), ale
nastepuje tu ktopot narracyjny - istoiny zwtaszcza w kontekscie finatu filmu. Budowane
sz dwa tematy: jeden zwigzany z tancem i tematem mitosci, emocji wewnetrznych
bohaterki, drugi - z tym, jak przedstawia jg (bohaterke) w swojej intencji autor. Jedno
zderza sie z drugim, cho¢ obydwa sg uprawnione. Domyslam sig, ze dodatkowa
okolicznogeia, istotng z punktu widzenia montazowego, jest takze czas trwania
oiosenki, ktéra przeciez musi na czym$ wybrzmie¢. Wynik jest ostatecznie nie
najlepszy ped wzglsdem kompozycyjnym, cho¢ nie psujgcy wrazenia z catosci odbioru
filmu;

- Mam wrazenie, ze fim jest o kilka minut za dtugi. Nie bardzo rozumiem dlaczego trwa
ponad godzine (66 minut). W moim przekonaniu mogtby zmiesci¢ sie w godzinie. Nie
wszystkie sceny wymagajg takiei dtugosci, w jakiej sie odbywajg, choé rozumiem
zasadno$¢ i wage dhugosci ujeé i poszczegdinych scen. Krétko méwiac, film w
niektérych scenach jest przegadany. Mimo zrozumiatego stylu i konwencii, w ktorej
wazna jest dtugosc¢ ujeé, traci na zwartosci i zwiezto$ci opowiadania.

- ! ostatnia sprawa: napisy koncowe. Brak jest informacji dotyczacej wykorzystanej w
filmie muzyki (w tym i piosenki). Brak informacji dotyczacych oséb wspétpracujacych
przy filmie (np. autora montazu). Jesli film jest w catodci dzietem K. Patki - to takie
informacje takze powinny by¢ w napisach zawarte.

3. Ocena rozprawy doktorskiej

Praca pisemna Karola Patki jest suplementem, komentarze, dodatkiem do dzieta
dokiorskiego . Jest wiec na drugim planie wobec dzieta. | tak jest przeze mnie
traktowana, cho¢ chce od razu podkresli¢, ze w kontekscie przewodu doktorskiego
przyznaje |ej istoing role. Nie bez powodu i znaczenia praca ma podobny tytut co film:
ODMIENCY.

We wstepie do rozprawy autor pisze:

W rozprawie ,,OCdmiency” podejmuje problematyke szeroko rozumianej odmiennosci.
Praca fgczy w sobie zagadnienia zaczerpnigte ze sztuki, socjologii oraz wtasnych praktyk
etnograficznych. Zadaje pytania dotyczace sensu odmiennosci. Czym jest odmienno$é?
Jak  sig syluuje w relacji do kategorii normalnosci? Czy spefnia pozytywne funkcje? Czy
pojecie odmiennosci sprawdza sie w praktyce artystycznej?

Z postawionego sobie zadania autor wywigzuje sie dobrze, choé nieréwno.

W rozdziale pierwszym pracy zatytutowanym Odmiericy w sztuce autor podejmuje probe
opisu | zdefiniowania ziawiska odmiennosci i jego obrazéw oraz przedstawienn w sztuce.
Przyiacza wybrane teorie socjologiczne oraz dzieta. Odmiennosé - pisze autor - to
jeden z najczedciej podejmowanych tematéw wspotczesnej kultury. Powstajg réznorodne
formy narracji - obrazy, filmy, gatunki literackie — starajgce sie pokazac to, co odbiega od
normy. Ku'*ura weigz odnosi sie do zagadnieri ,,odmiennosci”.
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Ta czgs¢ pracy ma charakter eseistyczny, cechuje jg duza skrotowo$é, relacyjnosc i
moze ona budzi¢ pewien niedosyt w zakresie rozwiniecia, pogtebienia oraz argumentacii
dla stawianych tez, komentarzy, czy refleksiji.

Podobnie jest z opisami przywotanych przez autora dziet sztuki. W niektérych
przypadkach ich opis jest nadmiernie skrotowy, nie przekazujgcy w dostatecznym
wymiarze sfers tre$ci (np. opis dzieta Artura Zmijewskiego ,Ogréd botaniczny”). Nie
zawsze udaje sie je powigzac¢ narracyjng logika wywodu. Nie wszystkie przykiady dziet
wydaja mi sig odpoviednie, zwlaszcza w opisie i uzasadnieniu. Za watpliwe - w
kontekscie gléwnege tematu rozprawy - uwazam przywotanie filmu Andrzeja
Brzozowskiego ,To jest jako”. Mysle, ze trafniej byloby odwotaé sie do filmu Jacka
Btawuta ,Nienormalni”.

Trzeb jednak przyznac. ze przedstawione tezy i refleksje sg autorskie, bogate w konteksty
i odniesienia.

Z2 najhardzie! wartosciowe, oryginalne i ciekawe w pracy teoretycznej doktoranta
uwazam v/prowadzenie kategorii ,0soby niewidzialnej” i jej opis. Mam na mysli - pisze
autor - 0soby o niskie/ pozycji spotecznej, ktdre zrywajg z pewnymi normami, lecz nie sg
stygmatyzowane ani wykluczane spotecznie, poniewaz pozostajg osobami
»niezauwazanymi”. Nie dostrzegamy ich, poniewaz dzialajg na nas silne mechanizmy
obronne, miedzy innymi obawa przed doznaniem szoku, percepcyjne lenistwo i wygoda
ignorancji.

Na uwage | uznanie zastuguje osobiste zaangazowanie, pasja i powaga, z jakg traktuje
temat swojej twdrczodcei. Przez wiele lat przygladatem sie ludziom ,,odmiennym?”, realizujgc
o nich cykle fotograficzne oraz filmy dokumentalne. Dziatania te wywodzity sie niejako z
mojef natury Czufem sie w obowigzku, dawaé ludziom odmiennym gtos, i przychodzito mi
to zupetnie naturalnie. Nie towarzyszyta mi do tej pory glebsza refleksja na ten temat.
Zylem w przekonaniu, ze od oséb odmiennych mozemy bardzo wiele sie nauczy¢, wiec
przyqladatem im sie jako dokumentalista.

Niezmiernie interesujaca i wazna jest ostatnia cze$¢ pracy poswiecona filmowi - dzietu
doktorskiemu. Tu autor odkrywa swoje motywacje oraz swoj warsztat. Pisze o
dokumentacii (film jest osadzony na wnikliwych badania terenowych), o budowaniu
relacii z bohaterkami, o zdjeciach.

Wazniejsze od warsztatu jest dla autora sfera osobistych motywacji, psychologii
tworczosci, relacie z hohaterkami, odpowiedzialno$é za nie. Widaé, ze Karol Patka jest
artystg zaangazowanym, poszukujgcym, wrazliwym i odpowiedzialnym.

Z uznaniem i pewna zazdroscig czytam wyznania autora o procesie tworczym, ktdry go
tak emocjonalnie i artystycznie angazuje:




Dila mnie proces twdrczy podczas pracy nad filmem dokumentalnym to stan lekkiej
psychozy lub obsesji, ktora narasta. To zycie w kilku rzeczywisto$ciach jednoczesnie.
Posiada sie swoje prywatne zycie, jest takze zycie bohaterow oraz $wiat kreowany w
filmie. Ten stan obsesji pozwalat mi natvchmiast sie znalez¢ w rzeczywistosci filmowe,
wystarczal nawet ufamek sekundy, zeby sie tam odnalezc. | tak zytem rownolegte w kilku
Swiatach. Tak, tak nalezy pracowac nad filmem, i nie tylko filmem - w ogodle nad sztuka.
Nie moge powstrzymad sie od przytoczenia ciggu dalszego tego autorskiego wyznania
doktoranta:

Mysle, ze ten proces uzaleznia. W momencie zakoriczenia filmu najpierw poczutem
olbrzymig ulge. Historia, ktdrg nositem w gfowie przez ostatnie cztery lata, nareszcie
nabrata ksztaftu | wymiaru. Zostata zamknieta w forme doktadnie taka, jakg chciatem. Po
krétkim  uczuciu satysfakcji szybko pojawita sie pustka. Wyjgtkowy trans towarzyszgcy
procesow’  tworzenia zostat przerwany. Najwiekszg satysfakcje czerpie wiasnie z tej
uporczywsj i przyjemnej ,psychozy tworzenia”. Dzielenie sie nowo powstalym $wiatem
jest niczym szczegdlnym w pordwnaniu z przyjemnoscig jego tworzenia.

Praca napisana jest przejrzyscie, a przy tym oszczednie i merytorycznie wyczerpujgco
(cho¢ momentami budzi w tym zakresie niedosyt). Jest w niej sporo odniesierr do
literatury przedmiotu i innej, zwiazanej z tematem pracy. Ma wiec istotny wymiar
erudveyjny.

Czyta sie ja bez wiekszych trudnoéci, z ciekawoscig, poczuciem odkrywania nieznanych
badz mato znanych obszaréw twérczego zmagania sie z autora z tematem filmu.
Dysertacia spetnia wszelkie wymogi stawiane pracom doktorskim.

Biorac pod uwage jej konstrukcje, zawarte zataczniki, w postaci bibliografii, mozna oceni¢
ja pozytywnie.

4. KONKLUZJA:

W zwigzku z gostepowaniem o nadanie stopnia doktora w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki
plastyczne | konserwacja dziet sztuki Panu mgr Karolowi Patce, przeprowadzanym przez Rade
Wyadziatu Grafiki Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie stwierdzam, ze doktorant stworzyi
oryginalny, artystycznie petny film, ktére sSwiadczy o jego dojrzatosci i samodzielnosci
artystycznej. Przedstawit tez rozprawe teoretyczng, ktdéra w gtdwnej mierze ma cechy
autokomentarza do dzieta filmowego, ktdre stworzyt oraz wyrazonego w nim tematu i
poruszonego problemu Stwierdzam, Zze dzieto bedgce przedmiotem postepowania oraz
rozorawa doktorska speiniajg wymagania okreslone w art. 186 ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku
Prawo o Szkolnictwie Wyzszym i Nauce (Rozdziat 2, Cddziat 1). Niniejszym wnioskuje o podjecie
dalszych czynnos$ci zwigzanych z procedurg postepowania o nadanie stopnia doktora Panu
magistrowi Karolowi Paice w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet
sztuki.
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