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fotografia: Anna Szwaja



1990

1990

1993-1998

od 1996

1996

1997

1997-2001

1998

od 1999
1999-2018

Zyciorys
Urodzony 7 lipca 1969 w Krakowie
matura, Paiistwowe Liceum Sztuk Plastycznych
w Krakowie, specjalizacja - wystawiennictwo
(wyréznienie na $wiadectwie dojrzalosci z rysunku,
malarstwa i fotografii)
wyréznienie za cykl fotografii 7asry w konkursie
»2Krajobraz Gérski”, Nowy Targ
studia na Wydziale Form Przemyslowych ASP
w Krakowie
cztonkostwo w Krakowskim Towarzystwie
Fotograficznym
I nagroda w IT Ogélnopolskim Konkursie Filmowym
za film Ulica Floriariska zrealizowany jako temat
w Katedrze Przestrzeni i Barwy WEFP ASP pod
kierunkiem prof. Barbary Suszczyriskiej-Rapalskiej
wyréznienie oraz nagroda wydawnictwa Baturo za
cykl fotografii Niebo i Ziemia - gory Spitsbergenu
XVII konkurs i wystawa fotografii ,Krajobraz Gérski”
Nowy Targ
praca w Katedrze Podstaw Projektowania
na stanowisku instruktora
dyplom magisterski w Katedrze Komunikacji
Wizualnej, tytul pracy: Alaska. Projekt albumu
i wystawy autorskiej zrealizowany na podstawie
materialu zebranego podczas wyprawy na Alaske
w 1998 r., promotor: prof. Wiadystaw Pluta
czlonkostwo w Zwigzku Polskich Artystéw Plastykéw
pelnomocnik dziekana ds. praktyk studenckich
(organizacja praktyk dla studentéw studiéw
stacjonarnych, a w latach 2004-2015 takze

niestacjonarnych



2001-2011 prowadzenie przedmiotu Fofografia na podstawie

2005

V 2006

V 2007

2008

2009

od 2011

autorskiego programu w Pracowni i Laboratorium
Technik Fotograficznych na stanowisku wyktadowcy
wyréznienie ,,Grant Front” za okladke miesigcznika
,ATEST. Ochrona Pracy” (2004, nr 5) w konkursie
,2Prasowa oktadka roku”, organizacja: Izba Wydawcéw
Prasy, Warszawa

Uniwersytet Tomasza Baty w Zlinie, Czechy, Katedra
Fotografii Reklamowej i Graficznego Designu
(wystawa autorska, uczestnictwo w warsztatach
Workshop Novesta - Tovdrna na gumovou 0buv)
Wyjazd w ramach programu Socrates-Erasmus

Rok Stanistawa Wyspiariskiego. Organizacja

i prowadzenie warsztatéw fotograficznych dla
studentéw WEFP ASP w Domu Towarzystwa
Lekarskiego w Krakowie; warsztaty zakonczyly

sie wystawg Wyspiariski oczami miodych tworcow
prezentowang w Galerii Schody WFP ASP
wyréznienie ,,Grant Front” za okladke miesigcznika
LATEST. Ochrona Pracy” (2007, nr 4) w konkursie
»2Prasowa oktadka roku”, organizacja: Izba Wydawcéw
Prasy, Warszawa

obrona pracy doktorskiej, tytul pracy: Fotografia jako
element komunikacji wizualnej na przykladzie
wybranych publikacji, promotor: Adam Miratynski,
prof. ASP

kierowanie Pracownig i Laboratorium Technik
Fotograficznych wigczong w strukture Katedry
Komunikacji Wizualnej oraz dalsze prowadzenie
przedmiotu Fotografia na bazie autorskiego programu

na stanowisku adiunkta



Zainteresowania (poza fotografia)

Wspinaczka, paralotniarstwo, organizacja wypraw w gory, tereny po-

larne oraz wielodniowych przejazdéw rowerowych. Ponizej przed-

stawiam zestawienie wybranych wydarzen oraz wejsé¢ szczytowych:

1992

od 1992

1993

1994

1996

1997

1998

1999

2000

2001

2003

2005

2009

2010
2011

2012

licencja pilota paralotni (loty zaglowe i termiczne),
licencja nr 485 wydana przez Aeroklub Polski
czlonek Klubu Wysokogérskiego - oddzial krakowski,
legitymacja nr 1142 wydana przez Polski Zwigzek
Alpinizmu

Pamir, Pik Korzeniewskoj, 7105 m - Centralna Azja
Tien-Szan, Pik Pobiedy (do wysokosci 6700 m) -
Centralna Azja

Spitsbergen, trawers wyspy z zachodu na wschéd -
Arktyka

Grenlandia, wspinaczki w gérach zachodniego
wybrzeza - Arktyka

Goéry Alaska, Mount McKinley, 6194 m, Kotzebue -
Arktyka alaskaniska

Kaukaz, Elbrus, 5633 m - Europa / Azja

Andy, Aconcagua, 6960 m - Ameryka Poludniowa
Alpy, Mont Blanc, 4808 m - Europa

Goéry Sniezne, Géra Kosciuszki, 2228 m - Australia
Kilimandzaro, 5895 m - Afryka

Alpy, Monte Rosa (Signalkuppe, 4556 m,
Zumteinspitze, 4563 m) - Europa

Fuji, 3776 m - Japonia

Gory Skaliste (Kolumbia Brytyjska), Zatoka
Hudsona (Churchill) - Ameryka Pétnocna

Gory Udokan - (Syberia) - Azja



2013 dookota Polski rowerem (Swinoujscie - Gdarisk -
Mikolajki - Zamos¢ - Ustrzyki Gérne), przejechany
dystans: 1868 km podzielony na 30 dziennych etapéw

2014 dookota Polski rowerem (Swinoujs’cie - Duszniki
Zdréj - Cieszyn - Zakopane - Krynica - Ustrzyki
Goérne), przejechany dystans: 1609 km podzielony na

22 dzienne etapy
2015 Wysokie Taury, Grossglocker, 3798 m - Europa
2015 Stowacja rowerem (Bratystawa - Trenczyn - Zylina -

Poprad - Preszow - Humenne), przejechany dystans:
691 km podzielony na 9 dziennych etapéw

2016 wzdluz Polski rowerem (Zakopane - Krakéw -
Czestochowa - Ciechocinek - Torun - Gdanisk),
przejechany dystans: 836 km podzielony na

9 dziennych etapéw

2016 Rita, Musata, 2925 m; Piryn, Wichren, 2914 m -
Europa
2017 Estonia, Fotwa, Litwa rowerem (Talin - Pernau -

Ryga - Jurmala - Kolka - Liepaja - Palanga -
Ktajpeda - Nida), przejechany dystans: 1075 km

podzielony na 13 dziennych etapéw

Loty na paralotni odbywalem m.in. w Beskidach, Bieszczadach,
Tatrach, a takze na Stowacji, w Stowenii i Austrii. Moimi ulubiony-
mi gérami pozostajg niezmiennie Tatry, do ktérych wracam w wol-
nych chwilach zaréwno podczas pieszych wedréwek letnich i zimo-
wych, jak réwniez podczas zimowego sezonu narciarskiego, uprawia-

jac narciarstwo zjazdowe.



Wstep
Aby przejs¢ do oméwienia zagadnien bedacych tematem mojej pracy
habilitacyjnej, musze cofnad si¢ do poczatku moich zainteresowan fo-
tografia, poniewaz mialy one bezposredni wplyw na pézniejsze dzia-
tania zawodowe. Z warsztatem fotograficznym zapoznalem si¢ jesz-
cze w domu, gdzie wujek posiadal sprzet ciemniowy niezbedny do
samodzielnego wywolywania filméw i wykonywania powigkszen -
bylem wtedy w szkole podstawowej, a sprzet ten i alchemia ciemni
rozbudzaly moja ciekawo$¢. Jednakze kurs fotograficzny przeszedlem
dopiero w liceum plastycznym na przedmiocie Fotografia. Proces
totograficzny poznany w szkole zainteresowal mnie na tyle, Ze w roku
1987 zakupilem koreks do wywolywania filméw, powickszalnik, ze-
gar ciemniowy, kuwety i inne drobne elementy wyposazenia dajace
mozliwo$¢ samodzielnych eksperymentéw fotograficznych. Dodat-
kowo w celu rozszerzenia wiedzy i umiejetnosci zapisalem si¢ do
Pracowni Fotograficznej dziatajacej w krakowskim Centrum Mio-
dziezy im. dr. H. Jordana. Na poczatku pracowalem, uzywajac ra-
dzieckiego matoobrazkowego aparatu fotograficznego Zenit TTL.
W miar¢ zdobywania wiedzy i umiejetnosci posiadany aparat foto-
graficzny przestal mi wystarczac i zamienilem go na niemiecki aparat
maloobrazkowy Practica MTL 3 dajacy wiecej mozliwosci fotogra-
fowania, a przede wszystkim dzialajacy bardziej precyzyjnie i nieza-
wodnie. W roku 1987 samodzielnie wywolywalem juz w domu
czarno-biale filmy, wykonujac powickszenia fotograficzne w zaim-
prowizowanej w pokoju ciemni. Pracowalem na polskich materiatach
negatywowych 35 mm firmy Foton: filmie Fotopan HL. Potrzeba
polepszenia jakosci uzyskiwanych efektéw z czasem zaowocowala
zmiang firmy Foton na materialy negatywowe niemieckiej firmy
ORWO: niskoczuly NP 15 i $rednioczute NP 20 i NP 22, dodatko-
wo wspomagalem si¢ filmem NP 55 konfekcjonowanym w szpuli.
Film ten przed zaladowaniem do aparatu nalezalo pociaé na robocze
odcinki. Filmy wywolywalem w drobnoziarnistych wywolywaczach
dostepnych wtedy na polskim rynku, a powigkszenia wykonywalem



na papierach fotograficznych produkowanych przez Bydgoskie Za-
ktady Fotochemiczne. W celu podwyzszenia jakosci wykoriczenia
odbitek nabylem maskownice umozliwiajaca precyzyjne okreslenie
szeroko$ci ramek na powiegkszeniach oraz suszarke fotograficzng,
dzieki ktérej blyszczace papiery osiagaly w koricowym efekcie wias-
ciwa forme. Podnoszone pod okiem Pana Rafala Smierzchalskiego
prowadzacego Pracowni¢ Fotograficzng w Centrum Mtodziezy u-
miejetnosci zaowocowaly pierwszg indywidualng wystawa fotografii
czarno-biatych 7usry (1989 rok). Niezmiernie istotne wtedy dla mnie
bylo to, aby wszystkie czynnosci, poczawszy od wyboru fotografo-
wanego motywu, a na wywolaniu negatywéw i wykonaniu powig-
kszeri w formacie 24 x 30 cm skoriczywszy, wykona¢ samodzielnie.
Po wystawie prace wystatem na Ogélnopolski Konkurs Fotograficzny
Krajobraz gorski, gdzie zdobyly wyréznienie (1990 rok, Nowy Targ),
a rok pézniej zostaly zakwalifikowane w ramach wymiany miedzy-
narodowej z Centrum Mlodziezy na wystawe w Kijowie, gdzie zo-
staly zaprezentowane w Galerii Prostir - byly to dla mnie pierwsze
sukcesy fotograficzne. Ponownie zmienilem sprzet - tym razem na
japoriski maloobrazkowy aparat fotograficzny Nikon FG 20. W mia-
r¢ rozwoju technologii i dostgpnosci na polskim rynku nowych ma-
terialéw fotograficznych pracowalem na innych, nieosiagalnych
wezesniej, czarno-biatych negatywach formatu 35 mm: Kodak
T-MAX oraz przy uzyciu szerokiej gamy doskonalych negatywéw
produkowanych przez angielska firm¢ ILFORD: PAN F Plus,
FP 4 Plus, HP 5 Plus, Delta. Dodatkowe mozliwosci dawal wysoko-
czuly negatywowy film firmy FUJI: Neopan, 1600, przydatny zwla-
szcza gdy wystepowalo stabe oswietlenie, a nie byto mozliwosci za-
stosowania lampy blyskowej lub statywu. Rozwdj nastapil takze
w procesie powickszania w ciemni - zaczalem pracowaé na glowi-
cach filtracyjnych instalowanych na powigkszalniku umozliwiaja-
cych efektywna prace na zmiennogradacyjnych papierach foto-
graficznych. Dawniej najpierw nalezalo zdecydowa¢, czy uzy¢ np.

papieru twardego (by uzyska¢ odbitke bardziej kontrastowa), czy np.
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papieru normalnego lub migkkiego (by uzyska¢ odbitke o wigkszej
gamie péltonéw) - to, jakiego papieru uzy¢, weryfikowat stopieri kon-
trastowosci negatywu i zamierzony koncowy efekt artystyczny. Teraz
jeden papier zmiennogradacyjny w polaczeniu z odpowiednig filtra-
cja rozwigzywal problem. Rozszerzyl si¢ w Polsce takze rynek pro-
ducentéw papieréw fotograficznych, na jakich pracowalem, byly to
gltéwnie firmy Ilford i niemiecka Agfa. Czasem uzywalem papieru
Foma produkgji czeskiej. W 1993 roku rozpoczatem studia na Wy-
dziale Form Przemystowych ASP, gdzie znowu moglem rozszerzy¢
swoja wiedze i umiejetnosci, uczestniczac w zajeciach na przedmio-
cie Fotografia prowadzonym przez prof. Zbigniewa Lagockiego -
znanego w Polsce fotografika i doskonatego pedagoga. Dodatkowo
przez semestr uczestniczylem w zajeciach fotograficznych na Wy-
dziale Grafiki krakowskiej ASP w Katedrze Fotografii i Inter-
mediéw (Pracownia Technik Fotograficznych) prowadzonych przez
ad. Jézefing Bransch-Walczak. Dzi¢ki zdobytej wiedzy wykonalem
w pracowni seri¢ prac powstalych w technice gumy chromianowe;j -
nalezacej do tzw. technik szlachetnych w fotografii. Wezesniej, jeszcze
przed studiami, eksperymentowalem z tzw. technikami swobodnymi,
wykonujac odbitki w technikach: low key, high key, rastra, reliefu
pseudosolaryzacji (nieoceniong pomoc stanowila dla mnie lektura
ksiazki Tadeusza Klimeckiego Technika powigkszania w fotografii,
Wydawnictwa Naukowo-Techniczne, Warszawa 1987). Mniej wiecej
od poczatku lat dziewiecdziesigtych zaczalem takze fotografowaé na
materiatach barwnych, w tym jednak przypadku powierzajac obréb-
ke chemiczng i wykonanie powigkszern wyspecjalizowanym zakla-
dom fotograficznym. Pracowalem na materialach negatywowych
firm: Kodak (Ektar, Gold, Kodak 200); Fuji (Reala, Fuji Film);
Agfa (Color Optima, Agfa HDC). Z uwagi na popularne w tamtym
czasie pokazy przezroczy pracowalem takze na materialach odwra-
calnych (Fuji Chrome Velvia, Fuji Chrome Astia, Kodak Elite
Chrome, Agfa RSX). Fotografowang przeze mnie tematyka byly kraj-

obraz, architektura i czlowiek. Wykonane powigkszenia wysylatem
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na konkursy fotograficzne, na ktérych prezentowane byly podczas
wystaw zbiorowych: Ogélnopolski Konkurs Fotograficzny Krajo-
braz gorski (lata 1990-1992, 1995-2001), Ogélnopolski Konkurs
Fotograficzny Portret (lata 1997-1998), Konfrontacje Fotograficz-
ne (1998), Biennale Fotografii Gérskiej (2000). Nie bez znaczenia
bylo takze czlonkostwo w Krakowskim Towarzystwie Fotograficz-
nym (od 1996 roku), gdzie moglem wystawia¢ swoje cykle foto-
graficzne. W Krakowskim Towarzystwie Fotograficznym prowadzi-
tem w latach 2001-2007 zajecia fotograficzne z pasjonatami foto-
grafii zrzeszonymi pod nazwa Grupa Subiektywna. W zajeciach
uczestniczylo kilkanascie oséb w réznym wieku, a efektem ich pracy
byly wystawy fotograficzne i prezentacje. Forma zaje¢: korekty gru-
powe i indywidualne, plenery, wyklady.

Od roku 2000 zaczela si¢ moja wspélpraca z Wydawnictwem Bosz,
ktéra rozpoczeta nowy etap mojej dzialalnosci fotograficznej. Wyz-
waniem, z jakim musialem si¢ wtedy zmierzy¢, bylo wykonanie kil-
kuset fotografii pod katem publikacji w wydawanych przez wydaw-
nictwo albumach. Tu bezcenne okazaly si¢ umiej¢tnosci nabyte
podczas studiéw w Katedrze Komunikacji Wizualnej oraz praca ma-
gisterska pt. Alaska. Projekt albumu i wystawy autorskiej zrealizowana
pod kierunkiem prof. Wiadystawa Pluty. Tematem mojej pracy
magisterskiej byl projekt albumu fotograficznego, i umiejetnosci te-
oretyczne mialy szans¢ zosta¢ zweryfikowane w praktyce. Doswiad-
czenia z zakresu projektowania ksigzki nabyte na studiach byly bar-
dzo pomocne podczas kompletowania fotografii do albuméw. Przy-
stepujac do pracy, na podejmowany temat patrzylem nie tylko jako
totografik, ale takze jako projektant. Z uwagi na potrzeby fotografii
albumowej kupilem srednioformatowy aparat fotograficzny Fuji 6x9
Professional rejestrujacy obraz na filmie 120 mm, dajac negatyw lub
diapozytyw w formacie 6 x 9 cm. Format ten gwarantowal doskonalg
jako$¢ otrzymanego obrazu. Pracowalem wylacznie na materiatach
odwracalnych firm: Kodak (Ektachrome E 100 VS, Ektachrome 64T,
Ektachrome EPL) i Fuji (Fuji Chrome Provia). Efektem wspélpracy
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z Panem Bogdanem Szymanikiem be¢dacym dyrektorem Wydaw-
nictwa Bosz i prof. Wiadystawem Plutg projektujacym szate graficz-
ng publikacji bylo wydanie czterech moich albuméw autorskich (za
album autorski uwazam taki, do ktérego wykonalem wszystkie za-
mieszczone w nim fotografie): Kraksw (2001) - 83 fotografie, Sando-
mierz (2002, IT wyd. 2008) - 83 fotografie, Kazimierz Din. (2003) -
83 fotografie, Podhale. Tutry (2004) - 87 fotografii. Rozszerzytem
wspélpracg o nowych wydawcéw, m.in. Teatr im. Juliusza Stowac-
kiego, publikacja jubileuszowa: 7Teatr im. Juliusza Stowackiego
w Krakowie 1893—-2003 (2003) - 6 fotografii*, projekt graficzny:
Whadystaw Pluta. Wspétpraca z Akademia Muzyczng zaowocowala
powstaniem katalogu Akademia Muzyczna w Krakowie. Academy of
Music in Krakow (2004) - 21 fotografii, projekt graficzny: Wiadystaw
Pluta. W latach 2002-2010 wykonywalem fotografie oktadkowe
miesi¢cznika ,ATEST. Ochrona Pracy” wydawanego przez Wydaw-
nictwo Czasopism i Ksigzek Technicznych Sigma-Not (oktadki
5/2004 i 4/2007 wyrézniono w konkursie ,Prasowa okladka roku”
organizowanym przez Izb¢ Wydawcéw Prasy w Warszawie), projekt
graficzny oktadek: Kuba Sowinski, projekt graficzny nagléwka:
Whadystaw Pluta. R6znorodno$¢ wykonywanych fotografii stata sie
pretekstem do zakupu nowych aparatéw fotograficznych: srednio-
tormatowej Mamiya 645 E z wymienng optyka, rejestrujacej obraz na
filmie 120 mm, dajac negatyw lub diapozytyw w formacie 6 x 4,5 cm,
oraz aparatu cyfrowego Canon EOS 10 D. W latach 2000-2009
wspélpracowalem z Oficyng Wydawnicza, pézniej Wolters Kluwer
Polska, wykonujac fotografie wykorzystywane na oktadkach w sumie
pigédziesigciu ksigzek. Projekty graficzne okladek wykonata Barbara
Widlak. Efektem dalszej wspélpracy ze wspomnianym wczesniej
Wydawnictwem Bosz byly albumy: Mafopolska architektura drew-
niana. Lesser Polish Architecture in Wood (2005) - 127 fotografii®;
Polska (2005) - 36 fotografii*; Krakéw w Europie Srodka (2008) -
12 fotografii*, projekt graficzny albuméw: Wiadystaw Pluta. W roku

*Jezeli na publikacje sktadaja si¢ fotografie kilku autoréw, znak * oznacza liczb¢ moich fotografii.
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2004 rozpoczalem wspétprace z Wydawnictwem Akademii Sztuk
Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie, ktérej efektem byly dwie
publikacje poswigcone artystom zwigzanym z krakowska ASP po-
chowanym na cmentarzach Rakowickim i Salwatorskim: Artium
Decor Cmentarz Rakowicki w tradycji Akademii Sztuk Pigknych im Jana
Matejki w Krakowie (2006) - 35 fotografii (ksigzka otrzymata wy-
réznienie w 47 konkursie ,Najpigkniejsze Ksigzki Roku 2006” orga-
nizowanym przez Polskie Towarzystwo Wydawcow Ksiazek); Artium
Decor Cmentarz Salwatorski w tradycji Akademii Sztuk Pigknych
im. Jana Matejki w Krakowie (2008) - 42 fotografie. Projekt publikacji
wykonal Wiadystaw Pluta. Fotografie do tych dwéch publikacji ze
wzgledu na zaproponowane przeze mnie rozwigzanie wymagaly in-
nego podejscia i uzycia w znacznej czesci mieszanego oswietlenia:
naturalnego i sztucznego. Ze wzgledu na lokalizacje fotografowa-
nych obiektéw niezbe¢dne bylo zaangazowanie kilku oséb w zwiazku
z potrzebg transportu dodatkowego sprzetu, np. agregatu prado-
twérczego oraz lamp halogenowych. Calos¢ zostala zrealizowana na
czarno-biatym materiale negatywowym. Te dwie publikacje staly si¢
podstawa mojej pracy doktorskiej: Fotografia jako element komuni-
kacji wizualnej na przykladzie wybranych publikacji (obrona 2009).
Czarno-biala fotografia ilustrowala takze publikacje wydang przez
Wydzial Form Przemyslowych Akademii Sztuk Pigknych im. Jana
Matejki w Krakowie Pracownicy Wydziatu Form Przemystowych Aka-
demii Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie w roku akademickim
2006/2007 (2007) - 86 fotografii. Publikacja prezentowala sylwetki
pracownikéw Wydziatu Form Przemyslowych ASP zatrudnionych
na wydziale w roku akademickim 2006/2007. Wykonatem do niej
fotografie; projekt graficzny: Wiadystaw Pluta. W roku 2008 ku-
pitem nowy cyfrowy aparat fotograficzny Canon EOS 1 Ds. Mark IT1
o bardzo dobrych parametrach technicznych, ktérego uzywam do
dzis. Coraz wigkszg cze$¢ materialu fotograficznego zaczalem re-
jestrowad przy uzyciu sprzetu cyfrowego. W dalszym ciagu wspét-

pracuje z réznymi wydawnictwami, wykonujac dla nich zdjecia do
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publikacji (dane na ten temat przedstawiam szczegétowo w Portfolio

w czescel, Fotografie i reprodukeje w publikacjach”).

Innym kierunkiem dzialalno$ci zawodowej stato si¢ dla mnie repro-
dukowanie metodg fotograficzng plakatéw, ksiazek i grafik, ktére
pézniej publikowane byly w wydawanych katalogach. Pierwsze re-
produkcje wykonatem do publikacji Wladystaw Pluta. Graphic Design
(2003), wydawca: Bunkier Sztuki, Galeria Sztuki Wspéliczesnej,
wspétwydawca: Rzecz Pigkna, Fundacja Rozwoju WEFP ASP.
W roku 2004 reprodukowalem prace do trzech publikacji: Mie-
czystaw Gorowski. Plakaty 1968-2003", wydawca: Rzecz Pigkna,
Fundacja Rozwoju WFP ASP; Plakat z krakowskiej Akademii Sztuk
Pigknych. 1899-2003*, wydawca: Wydawnictwo Akademii Sztuk
Pi¢knych im. Jana Matejki w Krakowie; Stanistaw Wejman. Dynia,
wydawca: Jan Fejkiel Gallery. Rok 2006 przyniést dwie publikacje
z moimi reprodukcjami: Grafika ze zbiorow krakowskiej ASP 1946-
2006 oraz Mieczystaw Wejman. Rowerzysta. Obydwie pozycje wydalo
Wydawnictwo Akademii Sztuk Picknych im. Jana Matejki w Kra-
kowie. Rok 2007 zaowocowal trzema publikacjami, do ktérych wy-
konalem reprodukcje: Jerzy Panek. Chorggwie, wydawca: Jan Fejkiel
Gallery; Stanistaw Wyspiariski w Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie,
wydawca: Wydawnictwo Akademii Sztuk Picknych im. Jana Matejki
w Krakowie (ksigzka otrzymata wyréznienie w 48 konkursie ,Naj-
pickniejsze Ksigzki Roku 2007” organizowanym przez Polskie To-
warzystwo Wydawcéw Ksigzek); Jerzy Panek. Kobiety™, wydawca:
Jan Fejkiel Gallery. Projektantem wszystkich omawianych publikacji
z reprodukcjami jest Wtadystaw Pluta. Te rozpoczgte w 2003 roku,
a kontynuowane po obronie doktoratu dzialania, ktérych celem jest
przedstawienie fotograficzne grafiki ksigzki i plakatu w publikacjach,

staly si¢ podstawa mojej pracy habilitacyjne;.

**Tym znakiem oznaczylem te publikacje, do ktérych reprodukcje wykonato kilku autoréw.
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W tym miejscu chee wyrazié szczegdlne podzigkowania dla Profesora
Wihadystawa Pluty, ktéry byt moim niedo$cignionym wzorem i prze-
wodnikiem po rozleglych zagadnieniach projektowania i fotografii
bedacej elementem komunikacji wizualnej. Jego wiedza i Zyczliwos¢
mi okazana o$§mielily mnie do podjgcia préb fotografowania takze
obiekt6w sztuki drukowanej. Zadne podreczniki nie nauczylyby mnie
tyle, ile rozmowy z Profesorem i wsparcie okazane mi przy poczat-

kach pracy zawodowej po zakoriczeniu studiéw. Dzigkuje!

Prowadzone przeze mnie zajecia na przedmiocie Fotografia nieprze-
rwanie od roku 2001 byly i s3 dla mnie inspiracja do podejmowania
wlasnych dzialari na polu fotografii. Okreslane przeze mnie tematy,
realizowane nastepnie przez studentéw na zajeciach, rozmowy i ko-
rekty prac studenckich to dla mnie istotna cze$¢ dorobku zawo-
dowego. Szczegdly przedstawiam w osobnym opracowaniu Praca dy-
daktyczna. Poza prowadzeniem zaje¢ w Pracowni i Laboratorium
Technik Fotograficznych, takze w innych dziataniach podejmowa-
nych na wydziale, w ktérych uczestniczylem, znajduje si¢ miejsce dla
fotografii: koordynacja (wsp6lnie z mgr. Piotrem Michurg) prac Kota
Naukowego Studentéw WEFP w latach 2003-2007, koordynacja
(wspélnie z dr. Kamilem Kamyszem i dr. Piotrem Michurg) Malo-
polskiej Nocy Naukowcéw - od roku 2011. Szczegély na ten temat

przedstawiam w osobnym opracowaniu pt. Portfolio.

Charakter zatrudnienia mnie na Wydziale Form Przemyslowych
przedstawial si¢ nastepujaco: 1 XI1 1997 - 30 VI 2001 umowa o prace,
instruktor ¥ etatu (z pominigciem miesiecy wakacyjnych: VII, VIII,
IX); 1 X 2001 - 30 IX 2011 mianowanie, wyktadowca, pelny etat;
1X2011 - 301X 2019 mianowanie, adiunkt, petny etat.

Od roku 2017 w ramach projektu ,,Opracowanie i dokumentacja prac
badawczych, projektowych i artystycznych kierownikéw Katedry Ko-
munikacji Wizualnej” fotografuje projekty prof. Wiadystawa Pluty,
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przygotowujac material do publikacji wedtug opracowanej przez sie-
bie metody. Poniewaz prace trwaja nadal i nie zakoniczyly si¢ jeszcze
(wrzesien 2018) publikacja, nie zamieszczam informacji na ten temat

w czesci Wskazane osiggnigcia.

W opracowaniach Dziafalnos¢ dydaktyczna, Portfolio, a takze w czgsci
Wskazane osiggnigcia przedstawiam tylko te dzialalnos¢, wydarzenia
i publikacje, przy ktérych powstawaniu uczestniczylem, aktére mialy

miejsce po obronie przeze mnie pracy doktorskiej.

Podsumowujac moja drogg fotograficzng, musze stwierdzi¢, ze zmie-
nila si¢ rola wykorzystywanego przeze mnie medium fotografii: po-
czatkowo byly to préby stworzenia wypowiedzi twérczej bazujace na
projektach fotograficznych realizowanych gléwnie w plenerze, péz-
niej rozpoczalem fotografowanie elementéw sztuki drukowanej, a fo-
tografia stala si¢ dla mnie podstawowym jezykiem wypowiedzi, ktéry
finalnie uczestniczyl w powstawaniu kolejnych obiektéw sztuki dru-
kowanej. Fotografia jest dla mnie uniwersalnym (niezaleznym od j¢-
zykéw narodowych) komunikatem wizualnym, czytelnym i powsze-
chnym w dobie stosowania nowych technologii przekazu. Czytelnos¢
i jasnos¢ przekazu tego komunikatu moim zdaniem zalezy od $wia-
domosci nadawcy, jego wiedzy oraz mozliwosci precyzyjnego doboru
wiasciwych $rodkéw. Nadmiar informacji powoduje dezinformac-
je i chaos. Przekonalem si¢ o tym wielokrotnie, przegladajac strony
internetowe pod katem przekazu informacji poprzez fotografie. Dzis
kazdy moze robi¢ zdjgcia - urzadzenia rejestrujace obraz montowane
sa we wszystkich wspélczesnych telefonach. Problemem nie jest brak
dostepu do urzadzeri posiadajacych aparat fotograficzny. Uwazam,
ze problemem stal si¢ brak refleksji nad sensem i sposobem re-
jestrowania obrazu. Zgadzam si¢ z twierdzeniem, Zze obraz foto-
graficzny powinien powstawaé najpierw w glowie, a uzycie aparatu
fotograficznego jest juz tylko konsekwencja realizacyjna. Dlatego

obecnie tak istotne jest dla mnie precyzyjne okreslanie zalozen
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projektu fotograficznego, oczekiwarn jego pézniejszego odbiorcy oraz
sposobu przedstawienia fotografowanego motywu. Wiedza z zakresu
fotografii i komunikacji wizualnej jest w moich dzialaniach nie-
zbedna w konstruowaniu wypowiedzi z uzyciem medium fotografii.
Poniewaz fotografia jest moim podstawowym jezykiem wypowiedzi
wizualnej, zalezy mi na tym, aby jezyk ten szkoli¢, oddalajac si¢ od
ybulwarowej” wypowiedzi, dazac w kierunku czystosci i pigkna prze-
kazu literackiego. Uwazam, ze warto o tym pamietaé, majac na uwa-
dze fakt, ze fotografia jest obecnie masowym $rodkiem przekazu,
w znacznym stopniu ksztaltujacym wizualng swiadomosé obecnych
czaséw, a sposéb fotografowania jest okresleniem naszej postawy

wobec tego co widzimy i co chcemy przekaza¢ innym.
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Tytul pracy habilitacyjnej
Fotografia obiektu sztuki drukowanej (grafiki, ksiqzki, plakatu) jako

element komunikacji wizualnej na przyktadzie wybranych publikacji

wykaz zastosowanych pojec:
fotografia - technika tworzenia trwalych obrazéw za pomoca
aparatu fotograficznego’
sztuka - dziedzina ludzkiej dzialalnosci artystycznej, wyréz-
niana ze wzgledu na zwigzane z nig wartosci este-
tyczne?
druk - wykonywanie odbitek z formy drukarskiej, odbija-
nie, wyttaczanie za pomocg specjalnych urzadzen
liter, tekstéw, rysunkéw na papierze?
grafika - dzial sztuk plastycznych obejmujacy dzieta wykona-
ne technika powielania na dowolnym podtozu odbi-
tek z uprzednio wykonanej formy; tez: dzielo wyko-
nane t3 technika’
ksigzka - dokument graf. (znaki pisma, inne symbole, obrazy),
gl. w postaci kodeksu, o okreslonej liczbie stron, za-
wierajacy utrwalong mysl ludzka; wydawnictwo
zwarte; synonim dziela pi$mienniczego®
- pewna liczba zlozonych i oprawionych arkuszy pa-
pieru, zadrukowanych tekstem'
plakat - ogloszenie, reklama lub haslo ujete w artyst. forme
druk., graf. lub mal.; zwykle powielane i umieszcza-
ne w miejscach publ.; zaliczany do grafiki
uzytkowej®
komunikacja
wizualna - procesy intencjonalnej komunikacji, zawierajace sie
w schemacie: nadawanie, odbieranie i wykorzysty-
wanie informacji zawartej w sygnalach postrzega-
nych zmystem wzroku'
publikowanie - 1. oglaszanie drukiem, wydawanie, drukowanie

2. podawanie do ogélnej wiadomosci, obwieszczanie®
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' Stownik jezyka polskiego PWN, Wydawnictwo Naukowe PWN S A, wydanie trzecie, Warszawa 2018.
*Stownik wyrazéw obcych PWN, Wydawnictwo Naukowe PWN, wydanie pierwsze, Warszawa 1997.
3Oryginalna azetka. Encyklopedia PWN, Wydawnictwo Naukowe PWN SA, wydanie dziewiate,
Warszawa 2016.
430 lat Katedry Komunikacji Wizualnej Wydziatu Form Przemystowych Akademii Sztuk Pigknych
im. Jana Matejki w Krakowie, Wydawnictwo Akademii Sztuk Picknych im. Jana Matejki w Krakowie,
wspétwydawca Fundacjaim. Joanny Sarzyriskiej-Putowskiej przy Katedrze Komunikacji Wizualnej
Wydziatu Form Przemystowych Akademii Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie,
Krakéw 2005.
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Przez pojegcie ,,obiekt sztuki drukowanej” rozumiem dziela powstale
metoda druku otrzymane za pomocg urzadzen drukujacych posiada-
jace wysokie wartosci estetyczne. Zaréwno grafika, plakat, jak i ksigz-
ka powstaja przy uzyciu farby drukarskiej na podlozu papierowym
zwykorzystaniem urzadzen drukujacych. Jesli dodatkowo odznaczaja
si¢ wysokimi warto$ciami estetycznymi, speiniaja kryteria ,obiektu
sztuki drukowane;j”.

Inny jest zazwyczaj charakter druku ksiagzki czy plakatu realizowane-
go w wyspecjalizowanych drukarniach ukierunkowanych na wysoki
naktad wynikajacy z przeznaczenia: trafienia do szerokiego grona od-
biorcéw, a inny w przypadku grafiki, czgsto drukowanej recznie przez

autoréw w jednostkowych naktadach.

Profesor Stanistaw Wejman w domowej pracowni graficznej recznie drukujacy

wiasne prace

W przypadku druku ksigzki nalezy zwréci¢ uwage na zlozono$é po-
dejmowanych prac niezb¢dnych do powstania publikacji: poczawszy
od koncepcji wydawnictwa, doboru wlasciwego materialu, korekty
redakeyjnej, thumaczeri poprzez projekt graficzny nadajacy wlasciwa

estetyke, po przygotowanie komputerowe umozliwiajace druk.
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Zadaniem projektanta jest takze dobér wlasciwego papieru, jego gra-
matury oraz rodzaju oprawy nadajacej zewnetrzny ksztalt publikacii.
Trzeba zdaé sobie sprawe z odpowiedzialnosci podejmowanych dzia-

tan z uwagi na wysokie koszty produkcji ksiazki.

Jedna z maszyn drukarskich w krakowskiej drukarni Skleniarz, specjalizujacej

si¢ w wysokonaktadowym druku ksigzek

W przypadku druku plakatu, zwazywszy na jego sposéb eksponowa-
nia, istotny jest takze wiasciwy dobér materialéw, na ktérych bedzie
drukowany, a takze ich odpornosci na warunki atmosferyczne. Po-
zostaje to nie bez znaczenia z uwagi na docelowg lokalizacje nie tylko
w galeriach i muzeach, ale przede wszystkim w przestrzeni zewng-

trznej.

Fotografie i reprodukcje’ (wykonane metods fotograficzng) obiektéw
sztuki drukowanej (grafiki, ksiazki, plakatu) zaczelty powstawaé po
pojawieniu si¢ nowego medium, jakim byla fotografia. Ilustrowaly
m.in. publikacje po$wigcone sztuce oraz rozwojowi technik drukar-

skich.

'Reprodukcja - kopia oryginatu (dzieta sztuki, dokumentu itp.) wykonana w dowolnej skali metoda
drukarska, fotograficzng itp. Slownik wyrazéw obcych, Wydawnictwo Naukowe PWN, wydanie

pierwsze, Warszawa 1997.
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Z wystawy drukarskiej w Krakowie (w patacyku Czapskich w roku 1904),
fot. S. Jabtonski, ze zbioréw Biblioteki Gtéwnej ASP w Krakowie

Z wystawy ksigzki w Lipsku, ,Rzeczy Pigkne”, R. V1, 1927, nr 7-8, ze zbioréw
Biblioteki Giéwnej ASP w Krakowie

Powyzej fotografia wngtrza, w ktérym prezentowane byly ksigzki
podczas wystawy krakowskiej w roku 1904, zamieszczona w recznie
wykonanym opracowaniu (gérne zdjecie), oraz fotografia oprawy
ksigzki prezentowanej na wystawie w Lipsku zamieszczona w rocz-

niku,,Rzeczy Pigkne” (dolne zdjecie).
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W dalszej czgsci przedstawiam zagadnienia zwigzane z warsztatem
fotograficznym, ktére maja bezposrednie zastosowanie podczas fo-
tografowania obiektu sztuki drukowanej. Kluczowym zalozeniem
jest przestrzeganie $cisle okreslonych kryteriéw, dzigki ktérym otrzy-
many material fotograficzny bedzie spéjnym komunikatem wizu-
alnym. Skupi¢ si¢ na fotografii studyjnej umozliwiajacej powta-
rzalno$¢ parametréw.

Zagadnienia techniczne:

Studio
Pierwszg sprawg, na jaka nalezy zwréci¢ uwagg, jest miejsce, w kté-
rym beda wykonywane fotografie. Wazne jest, aby pomieszczenie
bylo zblizone do proporcji szescianu. Taki uktad zapewnia dowolnosé
w rozmieszczeniu zrédel §wiatla oraz ich odleglosci od fotogra-
fowanego obiektu. Minimalne rozmiary podlogi dajace mozliwos¢
swobodnego ustawienia o§wietlenia wynoszg 5 x 5 m. Wysokos¢ tak-
ze nie pozostaje bez znaczenia: wyzsze pomieszczenia daja lepsze
mozliwosci mieszania o$wietlenia. Studio powinno by¢ pomalowane
na neutralny matowy kolor, niepowodujacy odbi¢ i dominanty barw-
nej podczas oswietlania. Najlepsze rezultaty osiaga sie przy kolorze
szarym, ewentualnie bialym lub czarnym. Jesli do pomieszczenia
wpada $wiatlo naturalne dzienne, powinna istnie¢ mozliwos¢ jego
calkowitego wyeliminowania, co zapobiegnie mieszaniu si¢ $wiatla
blyskowych lamp studyjnych ze §wiatlem stonecznym. Dzigki temu
zapewnimy sobie powtarzalno$¢ warunkéw oswietleniowych podczas
fotogratowania. Najprosciej warunek ten spetnié, instalujac specjal-
nie zaprojektowane rolety na okna lub drzwi, wykonane z nieprze-

puszczajacego §wiatta materiatu.

Oswietlenie
Aby o$wietlenie bylo efektywne, nalezy zaprojektowaé mozliwosci
jego rozmieszczenia. Dobrym i sprawdzonym sposobem jest zainsta-

lowanie sufitowego systemu zawieszania lamp. Na system sktadaja si¢
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szyny jezdne umieszczone na kratownicy, ktére dzigki rolkom umo-
zliwiaja zmiane polozenia poziomego. Do szyn zainstalowane s3 pan-
tografy umozliwiajace zmiang¢ polozenia pionowego. Cho¢ elemen-
ty systemu s3 dostepne na rynku, kratownice nalezy wykona¢ na wy-

miar indywidualnie do konkretnego pomieszczenia.

NN

PR otee

Schemat wyjasniajacy zasadg dziatania pantografu fotograficznego

Aby przewody zasilajace lampy nie przeszkadzaly podczas pracy,
gniazda elektryczne nalezy zainstalowaé wysoko, na wysokosci za-
montowanej kratownicy. Taki system gwarantuje sprawng i szybka
zmian¢ polozenia lamp. Innym sposobem jest umieszczenie lamp na
statywach fotograficznych. Wada tego rozwigzania jest zmniejszenie
przestrzeni roboczej oraz ewentualne powstawanie cienia, zaleta zas
mozliwo$¢ stosowania w réznych pomieszczeniach poza studiem.
Korzystalem z obydwu rozwiazan i zdecydowanie preferuj¢ panto-
grafowy montaz lamp.

Rodzaj oswietlenia, jaki stosuj¢, generuja studyjne lampy blyskowe
o energii blysku 500 Ws., posiadajace skokows regulacj¢ mocy, wy-
zwalane za posrednictwem radiowego wyzwalacza bezprzewodo-
wego. Lampy te gwarantuja powtarzalno$é o$wietlenia, dajac tempe-

ratur¢ blysku 5500 (+ 200) stopni Kelwina. Fotografie wykonane
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w takiej temperaturze nie majg dominanty barwnej. Dominanta
powstaje w przypadku fotografowania w zbyt niskiej lub zbyt wyso-
kiej temperaturze barwowej. Oczywiscie istnieje mozliwosé korekeji
temperatury barwowej na poziomie obrébki komputerowej, jednak
nic nie zastapi doktadnie dobranych parametréw oswietlenia i ekspo-
zycji juz na poziomie wykonywania fotografii.

Aby zapewni¢ wiasciwy charakter $wiatla, stosujemy nasadki na lam-
py blyskowe. Do wykonania fotografii obiektu sztuki drukowanej naj-
odpowiedniejsze s3 nasadki rozpraszajace typu soft box. Na rynku
dostepne sa w réznych wymiarach, zastosowany wymiar zalezy
od rozmiaréw pomieszczenia, w ktérym wykonywane s3 fotografie.
W studiu o wymiarach 5 x 5 m wykorzystywalem cztery lampy
blyskowe znasadkami rozpraszajacymio wymiarach 60 x 80 cm (2 x)
i 70 x 100 cm (2 x). Dodatkowe odbicie §wiatta i doswietlenie nie-
ktérych fragmentéw zapewnialy dodatkowe ekrany wykonane z bia-
tego kartonu o wymiarach zaleznych od konkretnego przypadku fo-
tograficznego. Ponizej przedstawiony zostal schemat podstawowego
ustawienia lamp, ktérego efektem jest réwnomierne o$wietlenie foto-

grafowanego obiektu.

459 AN .’ 45°

Schemat pokazujacy sposéb ustawienia podstawowego oswietlenia stosowanego

przy fotografowaniu grafiki, ksigzki, plakatu
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Schemat ustawienia lamp zamieszczony na poprzedniej stronie nie
zawsze si¢ sprawdza w praktyce, zwlaszcza kiedy chcemy pokazad na
fotografii efekt cienia. Dotyczy to fotografii ksigzki b¢dacej obiektem
tréjwymiarowym. W dalszej czesci przedstawie wypracowane przeze

mnie rozwigzanie eliminujace ten problem.

Pomiar oswietlenia
Niezmiernie wazng czynnoscia jest precyzyjny pomiar natezenia
swiatta blyskowego padajacego na fotografowany obiekt. Do tego
celu nalezy uzy¢ swiatomierza do pomiaru $wiatla blyskowego.
W przypadku nieréwnych wskazari $wiatfomierza trzeba zmieniaé
odleglosé lamp od fotografowanego obiektu lub regulowac za pomoca
pokretta moc blysku lamp az do uzyskania jednakowych wskazari
swiattomierza we wszystkich punktach pomiaru. W przypadku zle-
go pomiaru natezenia $wiatla otrzymamy fotografie czg¢sciowo lub

w calosci przeswietlong lub niedoswietlong.

Polozenie punktéw pomiaru natezenia $wiatta na fotografowanym obickcie

Aparat fotograficzny
Wyb6ér aparatu fotograficznego nie pozostaje obojetny. Aparat powi-

nien umozliwiaé rejestracj¢ obrazu z maksymalng liczbg szczegdtow.

27



Poczatkowo fotografowalem, uzywajac analogowego aparatu Fuji
6 x 9 Professional - rejestrujacego obraz w formacie 6 x 9 cm, a po-
mocniczo aparatu Mamiya 645 E rejestrujacego obraz w formacie
6 x 4,5 cm. Fotografowalem wylacznie na materialach odwracalnych
typu 120 mm firm: Kodak (Ektachrome E 100 VS) i Fuji (Fuji
Chrome Provia). Wraz z rozwojem fotografii cyfrowej zaczatem foto-
grafowa¢ aparatem cyfrowym Canon EOS 10 D, z czasem zastgpu-
jac go modelem Canon EOS 1 Ds. Mark I11 - ktérego uzywam nadal.

Obecnie w studio fotografuje, uzywajac wyltacznie sprzetu cyfrowego.

Kolumna reprodukeyjna, statyw
Aparat, ktérym wykonuj¢ fotografie grafik, ksigzek czy plakatéw,
musi by¢ solidnie umocowany, dzigki czemu nie ma mozliwosci
zmiany jego polozenia podczas fotografowania. Mocowanie takie
umozliwia kolumna reprodukcyjna, ewentualnie statyw. Kluczowe
jest wlasciwe wypoziomowanie aparatu, eliminujace skréty (pow-
stawanie tzw. ,trapezu”) wynikajace z braku réwnoleglosci aparatu
wzgledem fotografowanego obiektu. Ponizej przedstawiam schemat

pOoprawnego wypoziomowania.

Schemat pokazujacy poprawne wypoziomowanie aparatu wzgledem fotografowa-

nego obiektu, widok z przodu
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Schemat pokazujacy poprawne wypoziomowanie aparatu wzgledem fotografowa-

nego obiektu, widok z boku
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Schemat pokazujacy wlasciwy zakres pola widzenia obiektywu znajdujacego si¢

w osi fotografowanego obiektu

Obiektyw
Gdy zalozeniem jest jak najwierniejsze oddanie fotografowanego
obiektu, duze znaczenie ma zastosowana optyka. Obiektywy szeroko-
katne powoduja znieksztalcenia powstajacego obrazu - powstaje wte-
dy wrazenie ,beczki”, zakrzywienia linii pionowych i poziomych

wzrastajagce wraz z oddalaniem si¢ od $rodka fotografii. Aby temu
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zapobiec, nalezy zastosowac obiektyw standardowy rejestrujacy obraz
z perspektywa zblizong do widzenia oka ludzkiego. Jednakze w za-
leznosci od uzytego aparatu rézne sg ogniskowe obiektywéw stan-
dardowych (przyjmuje si¢, ze obiektyw standardowy ma ogniskows
zblizong do przekatnej klatki lub matrycy). I tak dla formatu mato-
obrazkowego ogniskowa takiego obiektywu to 50 mm,a dla §redniego
formatu — 80 mm lub wigcej. Istnieje réwniez mozliwo$¢ fotografo-
wania lekkimi teleobiektywami, jednakze niedogodnoscig jest tu po-
trzeba wigkszego oddalenia od fotografowanego obiektu, co w wa-
runkach studyjnych moze przysparzaé trudnosci. Mozna réwniez sto-
sowal obiektyw zmienoogniskowy z ogniskowa ustawiong na od-
powiednik standardowej, jednak w przewazajacej wigkszosci wypad-
kéw obiektyw staloogniskowy zapewnia wyzsza jako$¢ otrzymy-
wanego obrazu. Fotografujac modelem Canon EOS 1 Ds. Mark III,
uzywam obiektywu Canon Lens EF 50 mm o $wietle 1:1,4.

Wazne jest, aby przy kadrowaniu fotografowanego obiektu podczas
wykonywania zdjecia obiektyw rejestrowal caly motyw bez wigksze-
go zapasu tla. Zbyt duzy zapas powoduje straty jakosci wynikajace
z potrzeby pdzniejszego ponownego kadrowania na etapie obrébki
podczas procesu przygotowywania fotografii do publikacji. Innym
waznym punktem jest wlasciwe ustawienie glebi ostrosci, co ma
szczegblne znaczenie podczas fotografowania np. ksigzki. Glebia
ostrosci zalezy od zastosowanej optyki, odleglosci pomiedzy apara-
tem a fotografowanym obiektem i zastosowanej przystony. Foto-
grafujac wspomnianym obiektywem, ktérego zakres przyslon wynosi
1,4-22, stosuj¢ wartosci pomig¢dzy 5,6 a 13, co powoduje, ze reje-
strowane obszary znajduja si¢ w zakresie ostrego rysowania obie-
ktywu. Dodatkowym wyposazeniem jest filtr UV nakre¢cany na obie-
ktyw chroniacy go i eliminujacy promieniowanie UV.

Ekspozycja

Ustawienie poprawnych parametréw ekspozycji ma duzy wplyw na

zarejestrowany obraz. Podstawowym urzadzeniem umozliwiajacym

30



wlasciwe okreslenie warunkéw ekspozycji jest $wiatlomierz. Pra-
cujac w warunkach studyjnych, ustawiam czas otwarcia migawki na
1/125 s (czas synchronizacji z lampami blyskowymi), dobierajac
przyslony w zakresach pomiedzy 5,6 a 13. Jezeli omawiany zakres jest
niemozliwy do realizacji z uwagi na zbyt male lub duze nat¢zenie
swiatla, wprowadzam korekte w odleglosci Zrédet swiatlta od fotogra-
fowanego obiektu lub reguluje moc wyzwalanego btysku.

Czulos¢ ISO ustawiam na 100 (wyzsza czulos¢ powoduje zwigksze-
nie zaszumienia rejestrowanego obrazu - dawniej, fotografujac na
materialach odwracalnych, wybieralem filmy nisko- lub $rednio-
czule). Preferowang jakos¢ obrazu zapewnia format RAW - umozli-
wia pézniejsza obrébke komputerowa w programie Digital Photo
Professional lub podobnym. Przestrzen koloru ustawiam na — Adobe
RGB, balans bieli na auto, pozostale ustawienia menu aparatu pozo-
staja w poziomie standard. Ostro§¢ ustawiana jest automatycznie
w systemie auto-fokus (AF), dawniej podczas pracy na analogowych
aparatach - recznie. Wyzwolenie migawki nastepuje poprzez samo-

wyzwalacz lub wezyk spustowy.

Obszar roboczy
Kolejnym czynnikiem niezbednym do wykonania fotografii jest przy-
gotowanie obszaru roboczego. Poza fotografowanym obiektem znaj-
duje si¢ obszar tla wplywajacy bezposrednio na koicowy odbiér obra-
zu. Podstawowym kryterium, jakie bralem pod uwagg, jest jego neu-
tralno$¢. Z tego wzgledu wybierane przeze mnie kolory to czarny, sza-
rylub biaty, jednolite na calej powierzchni. Biale tto umozliwia czytel-
niejsze zarysowanie cienia w przypadku fotografowania obiektéw
tréjwymiarowych. W przypadku tychze niefotogratowanych z géry,
tylko pod katem 45 stopni ze statywu, uzywalem takze tla gradiento-
wego o przejsciach tonalnych od bieli do szarosci lub od szarosci do
czerni, czasem stosowalem réwniez pelne przejscie od bieli do czerni.
Tta umieszczane byly na stole bezcieniowym z wygietym blatem

eliminujacym linie lgczenia powierzchni pionowych i poziomych.
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Stolik bezcieniowy z regulowanym kgtem nachylenia blatu

KASETON
Z WYWIERCONYMI
OTWORAMI

POMPA
SSACA

Schemat urzadzenia, dzigki ktéremu prace lepiej przywieraly do podioza

Fotografujac duze prace odstajace od podloza, przeprowadzitem tak-
ze préby ze specjalnie wykonanym do tego celu urzadzeniem, ktére-
go zadaniem bylo zasysanie powietrza z powierzchni wierzchniej do
wnetrza, co skutkowalo przywieraniem fotografowanej pracy do pod-
loza. Urzadzenie skladalo si¢ ze szczelnego kasetonu z wywierconymi

otworamiw miejscu, gdzie ukladalo si¢ prace, oraz pompy ssace;.
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Wzornik koloréw
Aby zapewnié¢ poprawng korekcje kolorystyczng i wlasciwie ustawic
balans bieli, nalezy skorzysta¢ ze wzornika koloréw. Ustawianie ba-
lansu bieli na biel podloza (np. papieru) bywa zawodne. Wynika to
z tego, ze oko ludzkie subiektywnie widzi papier jako bialy, po-
mimo ze cz¢sto ma on rézne odcienie. Aby wyeliminowaé mozliwos¢
biednej korekty, postuguje si¢ wzornikiem koloréw, fotografujac go
z boku motywu giéwnego - tak, aby po ustaleniu komputerowo
korekgji koloréw dat si¢ tatwo wykadrowaé, nie zastaniajac motywu

gléwnego.

Wzornik koloréw stosowany w fotografii studyjnej

Oczywiscie poza przedstawionym powyzej prébnikiem fotografowa-
tem z ré6znymi wzornikami koloréw i tzw. klinami szarosci. Najwaz-
niejsze, by na wzorniku byta petna biel i czeri umozliwiajaca, korekte
na poziomie dalszej obrébki komputerowej. Na nastepnej stronie
przedstawiam miejsce usytuowania wzornika - znajdujace si¢ zazwy-
czaj w polowie odlegtosci pomiedzy o$wietlajacymi obszar roboczy
lampami blyskowymi. Istotne jest, aby ustawi¢ wzornik tak, by nie

zachodzil na fotografowany obiekt ani nie rzucal na niego cienia.
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Fotografia przed obrébka komputerows z fragmentem wzornika koloréw

W dalszej czgsci pokazuje rézne sposoby przedstawiania fotogra-
towanych obiektéw. Omawiane zagadnienia dotycza ksiazek be-
dacych obiektami tréjwymiarowymi.

Sposoby przedstawienia:

Cien
Obiekty tréjwymiarowe rzucajg cie. Na fotografii mozna pokaza¢

lub ukryé rzucany przez o$wietlany obiekt cieni. Ponizej przyktady:

Fotografia ksigzki z cieniem rzucanym przez obiekt
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Cient podnosi wrazenie tréjwymiarowosci fotografowanego obiektu.
Ustawienie oswietlenia jest jednak nieco inne niz w przypadku foto-
grafowania bezcieniowego. Fotografujac, wykorzystywalem biaty ka-
rtonowy ekran, od ktérego odbite $wiatlo dwéch ustawionych jedna
nad drugg lamp blyskowych doswietlilo prawy dolny rég fotografii
przedstawionej na poprzedniej stronie. Ponizej schemat warunkéw

o$wietleniowych, wjakich powstala omawiana fotografia.

2 lampy

z nasadkami
typu soft box
60 x 80 cm

o
45 .
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Q format A3
_______________ IA_|
Widok z boku
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Widok z géry
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Omawiane oswietlenie sprawia wrazenie naturalnego swiatla dzien-
nego padajacego z lewego gérnego rogu pod katem 45 stopni. Ciert
znajduje si¢ wtedy u dotu i z prawej strony fotografowanego obiektu.
Ponizej przedstawiam rodzaj oswietlenia bezcieniowego. Ustawienie
lamp do tak wykonanej fotografii pokazane zostalo na schemacie na

stronie 26.

Fotografia ksigzki bezcieniowa

Kat widzenia

Rézny moze by¢ kat widzenia, pod jakim fotografujemy ksiazke.
Najbardziej korzystny - jesli za kryterium przyjmiemy czytelnos¢ -
jest taki, kiedy aparat umiescimy bezposrednio nad fotografowa-
nym obiektem. Przyzwyczajeni jestesmy réwniez do ogladania ksigz-
ki pod katem okolo 45 stopni, kiedy lezy na powierzchni. Takie po-
lozenie jest naturalne, dodatkowo uwidacznia si¢ wtedy grubos¢
obiektu.

Wazne jest, by podczas fotografowania nie zmieniaé skali odwzo-
rowania poprzez przyblizanie lub oddalanie aparatu od obiektu. Nie
jest wskazana wymiana stosowanej optyki ani zmiana jej ognisko-
wej - wprowadza to chaos podczas pézniejszej prezentacii fotogra-
fii. Istotna jest konsekwencja stosowania przyjetej metody pracy. Na

nastepnej stronie przedstawiam omawiane tu dwa przypadki.
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Aparat znajdujacy si¢ bezposrednio nad fotografowanym obiektem

Aparat umieszczony pod katem do fotografowanego obiektu

Dobre efekty przynosi takze fotografowanie obiektu tréjwymiaro-
wego, jakim jest ksigzka, z uwzglednieniem zasad izometrii. Po-
wstaje wtedy obraz bryly o trzech wymiarach: wysokosci, szerokosci
i glebokosci. Nalezy zwréci¢ uwage, by podczas ustawiania $wiatla do
tego rodzaju fotografowania jedna z plaszczyzn nie byla zbyt zacie-
niona, co mogloby pogorszy¢ czytelnos¢. W dalszej czesci przedsta-
wiam schemat przyblizajacy zasade izometrii oraz przyklad fotografii

zblizonej wygladem do obiektu konstruowanego wg zasad izometrii.
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120° 120°

120°

Zasada izometrii (3 x 120°)

Fotografia ksigzek zblizona wygladem do obiektéw konstruo-

wanych wedlug zasad izometrii

Poza przedstawionymi powyzej sposobami fotografowalem takze
ksiagzke w jej naturalnym srodowisku eksponowania, jakim jest pétka
biblioteki. Stosowalem o$wietlenie dwéch lamp blyskowych z nasad-

kami typu soft box znajdujacymi si¢ po obydwu stronach biblioteki
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umieszczonymi w réwnej odleglosci i skierowanymi pod katem

45 stopni do fotografowanego obiektu.
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Fotografia ksigzek Janusza Matuszewskiego na pélice Biblioteki Giéwnej ASP

w Krakowie

Innym sposobem jest pokazanie ksigzki otwieranej przez czytelnika,
jednakze w takim przypadku na fotografii znajda si¢ dlonie, ktére sg
dodatkows informacja wizualng wplywajaca na czytelnos¢ przekazu.
Efekt poteguje si¢ przy kilku tak wykonanych fotografiach publi-
kowanych obok siebie, co powoduje, ze uwaga odbiorcy bardziej jest
zwrécona na dlonie niz na motyw gléwny. Z tego tez powodu za-

niechalem takiego rodzaju przedstawien.

Detal
Fotografia fragmentu pozwala zwréci¢ uwage na szczegél istotny dla
danej publikacji. Pokazany na fotografii calej strony czg¢sto pozostaje
nieczytelny posréd innych elementéw. Takim detalem moze by¢ frag-
ment tekstu, ilustracja, ekslibris, paginacja, ale takze sposéb opra-
wy czy rodzaj papieru, jego struktura (np. przektadki z bibuly) albo
charakter oprawy. Do tego rodzaju zdj¢é stosuje czgsto pierscienie
posrednie zakladane pomig¢dzy obiektyw a korpus aparatu, pozwa-

lajace odda¢ fragment we wlasciwej skali bez potrzeby pézniejszego
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powiekszania powodujacego spadek jakosci fotografii. Oswietle-
nie motywu jest réznorodne w zaleznosci od zamierzonego efektu:
réwnomierne z dwéch stron (tak jak w przypadku pokazanego nizej
ekslibrisu) lub kierunkowe w przypadku potrzeby pokazania stru-

ktury materiatu.

Fotografia wyklejki ksiazki

Detal, fotografia ekslibrisu z wyklejki przedstawionej powyzej
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Odbicie $§wiatta (odblask)
Powierzchnie odbijajace $wiatlo w formie odblasku, w Zargonie fo-
tograficznym nazywanego takze ,blikowaniem”, mogg stanowié pro-
blem podczas fotografowania. Problem ten wynika z tego, ze przed-
stawienie powierzchni w taki sposéb, by odblask byt jednorodny na
calym obszarze, moze spowodowac u ogladajacego fotografie wra-
zenie, iz powierzchnia jest wykonana z innego materialu niz w rze-
czywisto$ci. Wlasciwe przedstawienie dzigki o$wietleniu uwidacz-
niajagcemu charakter powierzchni odbijajacej $wiatlo jest kluczowe,
majac na uwadze wiarygodno$¢ przekazu fotograficznego. Kat i na-
tezenie $wiatel ustawionych do fotografowania powierzchni odbi-
jajacych $wiatlo w formie odblasku nalezy regulowa¢ indywidualnie,
obserwujac przez obiektyw aparatu osiggniety efekt. Zjawisko zbyt
mocnego odbicia moze pogorszy¢ czytelnos¢ fotografii. W dalszej

czesdci kilka przykiadéw:

" ¢ T ificTs
.I||_| LANCEL

~ KATYN
Sladami polskich

ohcerow

Oswietlenie rownomiernie eksponujace stowo ,,Katyn”. Tak
wykonana fotografia nie zdradza charakteru druku, ktérego
jedna z cech jest mozliwo$¢ wystapienia odblasku zwanego

takze blikiem. Projekt graficzny ksiazki Wtadystaw Pluta.
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Oleksandr Zinczenko

A

~ KATYN
Sladami polskich

oheerdw

Oswietlenie uwidaczniajgce charakter druku stowa ,Katyn”

Oswietlenie uwidaczniajace papier blyszczacy dzigki powstalemu odblaskowi.
W przypadku odblasku zachodzgcego na strefe tekstu lub ilustracji nastepuje

zazwyczaj znaczne pogorszenie czytelnosci fotografowanego obiektu.

W przypadku zmniejszenia czytelnosci fotografowanego obiektu
wystepujacego dzieki odbiciu $wiatla nalezy zrezygnowac z takiego

o$wietlenia i ustawi¢ lampy pod innym katem lub zastosowa¢ filtr
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polaryzacyjny eliminujacy w pewnym zakresie (zaleznym od kata

odbicia §wiatla) powstajacy odblask.

Os
W przypadku fotografowania ksigzki, zwlaszcza gdy zamierzamy
pokaza¢ kilka fotografii przedstawiajacych jej zawarto$é, projekt
graficzny, warto zachowa¢ zasad¢ wykonywania zdje¢ wedlug regut,
ktére umozliwig prezentacj¢ fotografii w osi. Regulami tymi sg
niezmienna skala i polozenie obiektu w kadrze. Aby warunki te
zostaly spelnione, uktad aparat-fotografowany obiekt musi pozostaé
niezmienny podczas pracy. Niezmienne powinny pozostaé takze
optyka (ogniskowa) oraz parametry ekspozycji. Dodatkowo warto
zwrécié uwage, by os$wietlenie nie bylo zmieniane podczas sesji
(kat padania i nat¢zenie), eliminuje to problem réznego kata i diu-
gosci cienia na fotografiach. Ponizej przedstawiam schemat, a na

nastepnych stronach fotografie wykonane wedlug omawianej zasady.
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Schemat zasady wykonania fotografii ksiagzki w osi
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Wielkie role
gwiazd opery

Agrieska Ollotmks

By e

Wielkie role gwiazd opery, Agnieszka Okoniska, Wydawnictwo BOSZ, 2016
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Projekt graficzny ksigzki Wiadystaw Pluta
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Obwoluta
Niektére publikacje ksigzkowe zaopatrzone sag w obwolute lub futerat

bedacy czgdcig szaty graficzne;.

Form}f

l)iCZGf + 1-}"7

Formy

Formy i liczby, redakcja Robert Wolak, wydawca: Copernicus
Center Press, 2014, projekt graficzny ksiazki Wtadystaw Pluta
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Niejednokrotnie (co zaprezentowatem na poprzedniej stronie) obwo-
luta rézni si¢ szata graficzna od okladki ksigzki. Dzieki fotografii
mozna te réznice graficzne przedstawic¢. Podobnie przedstawia si¢ sy-
tuacja w przypadku futeralu lub innego opakowania ksigzki, ktére
jest integralna czgscig prezentacji wydawnictwa, a nie spelnia funkeji

czysto transportowych, takich jak np. pudetko kartonowe.

Projekt
Istotnym dla mnie zagadnieniem jest mozliwos¢ przedstawienia fo-
tograficznego zalozeri projektu. To fotograficzna prezentacja kilku
wybranych przyktadéw rozstrzygnieé graficznych majacych znaczacy
wplyw na szate graficzng ksiagzki. Wazne jest, aby wybrane przykiady
jasno i czytelnie przedstawialy zaloZenia, jakimi kierowat si¢ proje-
ktant. W dalszej czg$ci przedstawiam wybrane strony ksiazki Plakat
z krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych. 1899-2003 stanowigce gra-
ficzne zapowiedzi zagadnied omawianych na nastepnych stronach

prezentowanej publikacii.

_

Plakat z krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych. 1899-2003
Poster Art from the Cracow Academy of Fine Arts. 1899-2003
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Redakcja Maciej Pawtowski, Wydawnictwo ASP im. Jana Matejki w Krakowie
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Projekt graficzny Wiadystaw Pluta, rok wydania 2004

49



AUTOREFERAT

Innym przyktadem moze by¢ projekt serii wydawniczej. Tu réwniez
fotografia jest nosnikiem informacji o zalozeniach graficznych proje-
ktanta. Tu takze, tak jak w poprzednich przypadkach, konsekwencja
wykonywania fotografii w niezmiennych warunkach studyjnych daje
prawidlowe rezultaty. Istnieje kilka sposobéw przedstawienia serii,
jednym z nich jest przedstawienie ksigzek w bloku (tak jak na ilu-
stracji ze str. 38) lub na oddzielnych fotografiach zestawionych péz-
niej obok siebie. Ponizej przedstawiam przyklad tego drugiego roz-
wigzania, prezentujac trzy wybrane albumy z serii Bosz Polska, na
ktérg skiadalo si¢ kilkanascie oddzielnych publikacji pokazujacych
rézne miasta i krainy geograficzne Polski. Do trzech prezento-
wanych ponizej wykonalem wszystkie fotografie. Projekt graficzny

calej serii: Wladystaw Pluta.

Krakow z serii Bosz Polska, tekst Olgierd Budrewicz,
wydawca: Wydawnictwo Bosz, 2001
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Goérne zdjgcie: Sandomierz z serii Bosz Polska, tekst Olgierd
Budrewicz, wydawca: Wydawnictwo Bosz 2002,

dolne zdjgcie: Podhbale. Tatry z serii Bosz Polska, tekst Olgierd
Budrewicz, wydawca: Wydawnictwo Bosz 2004
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Omawiane przyklady w znacznym stopniu dotyczyly ksigzki. Teraz
kilka sléw odnosnie do fotografowania grafiki i plakatu. Zaréwno
grafika, jak i plakat s obiektami plaskimi (oczywiscie posiadaja pew-
ng grubos¢, jednakze zazwyczaj nie przekracza ona 1 mm). Podsta-
wowe zalozenia dotyczace fotografowania pozostaja niezmienne,
réznicg zazwyczaj jest wickszy format prac, co przekiada si¢ na
wigkszy obszar roboczy, co z kolei skutkuje potrzebg os$wietlenia
wigkszej przestrzeni. Lampy nalezy oddali¢ od fotografowanej pracy
na odleglos¢ ok. 3-4 metréw. Istotne jest réwnomierne o$wietlenie
(przedstawione na stronie 26) oraz precyzyjny pomiar §wiatla (omé-
wiony na stronie 27). Grafiki maja wglebienie bedace efektem dzia-
tania prasy graficznej podczas odbijania pracy. Nieraz elementy te sa
dodatkowym efektem artystycznym, ktéry nalezy uwzgledni¢ pod-

czas fotografowania. Ponizej przedstawiam taki przyktad.

Praca Jerzego Grabowskiego Rozwazania o symbolice. Efekt dzialania tzw. suchego

tloku jest wazng czgécig graficzng.

Aby osiagna¢ na fotografii czytelnos¢ tzw. suchego tloku, czyli frag-
mentéw drukowanych pod naciskiem prasy bez nalozenia farby, na-
lezato umiesci¢ lampy blyskowe odpowiednio nisko w stosunku do
fotografowanej pracy. Uzyskiwany efekt byl obserwowany przez

obiektyw az do osiagnigcia zamierzonych rezultatéw wizualnych.
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AUTOREFERAT

Fotografujac grafiki, nalezy mie¢ na uwadze caly obszar papieru, na
ktérym znajduje si¢ wydrukowana praca. Niezadrukowane czgsci pa-
pieru bedace podlozem dla wlasciwego obrazu sg takze czgscia pracy,
a ich proporcje zostaly $wiadomie dobrane przez autora. Nie nalezy
tych obszaréw kadrowaé podczas fotografowania, dopuszczajac si¢

tym samym ingerencji w zamysl prezentacji dziela przez twérce.

Praca Stanistawa Wejmana Przeprawa. Grafika zajmuje ponizej 50% papieru, na

ktérym zostata wydrukowana.

Praca Stanistawa Wejmana Sentymentalny plac budowy VIII. Grafika zajmuje

powyzej 50% papieru, na ktérym zostata wydrukowana.
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AUTOREFERAT

Fotografujac plakat, czesto drukowany w formacie 100 x 70 cm na
blyszczacym papierze, problemem stajg si¢ odblaski §wiatla, tzw. bliki
bedace efektem odbicia lamp blyskowych od powierzchni fotogra-
towanej pracy. Wyeliminowanie tych odbi¢ jest kluczowe w celu wla-
$ciwego odbioru fotografii (odmienna sytuacja od omawianej na stro-
nie 41). Rozwigzaniem jest korygowanie ustawien kata lamp z jed-
noczesng obserwacjg obrazu poprzez obiektyw aparatu. W niektérych

przypadkach pomocne moze by¢ uzycie filtra polaryzacyjnego.

Mieczystaw Gérowski, plakat Faust, Charles Gounod

Lampy blyskowe powinny by¢ ustawione odpowiednio daleko (oko-
to 3-4 metréw) od fotografowanego plakatu. Najwicksze problemy
stwarzaja plakaty zadrukowane ciemnymi barwami na blyszczacym
papierze. Wazng czynnoscia jest dokladne wyréwnanie powierzchni
pracy, wszelkich zagigé i pofaldowan stwarzajacych dogodne warun-
ki do powstawania dodatkowych reflekséw. Plakaty zrolowane na-
lezy odpowiednio wczesniej rozprostowac. Do tego typu zdje¢ eks-
perymentowalem z urzadzeniem przedstawionym na stronie 32. Pod-

czas fotografowania nie stosowalem zabiegéw przytwierdzania pracy
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zadnymi dodatkowymi elementami, takimi jak np. szpilki, ktére po-

woduja nieodwracalne uszkodzenie fotografowanego obiektu.

Obrébka komputerowa
Ostatnim zagadnieniem jest obrébka komputerowa po wykonaniu
fotografii (dotyczy to tylko fotografii wykonanej aparatem cyfrowym,
wezesniej fotografujac na materiatach diapozytywowych, po wywo-
taniu nie ingerowalem w powstaly obraz). W przypadku fotografii
cyfrowej po wykonaniu zdjecia poddawatem go analizie w progra-
mie Digital Photo Professional, wedle potrzeby korygujac najwyzsze
$wiatla i najglebsze cienie, aberracj¢ chromatyczng i dystorsje. Foto-
grafia powinna by¢ tak naswietlona podczas procesu wykonywania
zdjecia, by nie wymagata zbyt drastycznych korekt komputerowych.
W takim przypadku lepiej wykona¢ powtdrnie zdjecie, precyzyjniej
okreslajac parametry ekspozycji. Aby powyzsza korekta w omawia-
nym programie byla efektywna, wszystkie zdjecia zapisuje podczas
fotografowania w formacie RAW. Po zakoniczeniu obrébki prace
zapisuj¢ jako pliki TTF. Pracuje na wysokiej klasy kalibrowanych mo-
nitorach, tak by nie dochodzilo do przeklamarn kolorystycznych
ogladanego obrazu. Wazna jest archiwizacja fotografii na zew-
netrznych dyskach, aby nie bylo ryzyka utraty danych w przypadku
awarii komputera. Nie omawiam pézniejszej obrébki komputerowe;
w celu przygotowania fotografii do druku, gdyz nie jest to tematem

tego opracowania.

Fotografie w publikacjach
W przypadku zaprezentowanych w dalszej czgsci ,wskazanych osig-
gnie¢” fotografia jest elementem skltadajacym si¢ na finalny produkt,
jakim jest publikacja. Fotografowane przeze mnie obiekty sztuki dru-
kowanej (grafika, ksiazka, plakat) przebywaja dalszg droge w procesie
realizacji koncepcji publikacji. Pragne zwréci¢ uwage na zlozonosé
procesu, ktéry nie zawsze przebiega wg utartego schematu. Czasem

fotografia jest pierwszym etapem dzialan - pézniej powstaja tekst
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i projekt graficzny, w innym przypadku najpierw powstaje kon-
cepcja ksigzki przedstawiona np. przez wydawce, a w jeszcze innym
przypadku poczatkiem dalszych dzialan jest powstanie tekstu.
Wszystkie wskazane przeze mnie w dalszej czgsci pracy osiagniecia
(poza wystawa) byly efektem pracy zespolowej wielu odpowie-
dzialnych za rézne zagadnienia oséb, m.in. autora, redaktora, wy-
dawcy, projektanta graficznego, fotografika, ttumacza, korektora, oséb
odpowiedzialnych za przygotowanie do druku, procesu druku, opra-
wy i wykoniczenia. Tylko wspélpraca tych oséb, ich zaangazowanie
i profesjonalizm daja dobry rezultat, jakim jest ksigzka, ktéra staje si¢
obiektem sztuki. Wykonane przeze mnie wedlug opisanej metody
fotografie s waznym elementem komunikacji wizualnej i przyczy-
niajg si¢ tym samym do powstania kolejnych obiektéw sztuki dru-

kowane;.
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Podsumowanie
W opracowaniu przedstawilem zagadnienia niezb¢dne do wykonania
fotografii obiektu sztuki drukowanej (grafiki, ksigzki, plakatu), nie
wdajac si¢ w rozlegtos¢ probleméw fotografii studyjnej bedacych te-
matem opracowan podrecznikéw fotografii. Do przedstawionych re-
zultatéw doszedlem, fotografujac grafike, ksigzke i plakat na prze-
strzeni kilkunastu lat. Fotografujac wedlug opracowanej przez siebie
metody, wykonalem material fotograficzny nast¢pnie publikowany
w kilkunastu wydawnictwach zaprezentowanych w dalszej czesci.
Wybralem tylko te publikacje, ktére ukazaly si¢ drukiem i sg wy-
nikiem mojej wspélpracy z poszczegSlnymi wydawnictwami. Jako
absolwent Katedry Komunikacji Wizualnej traktuje fotografi¢ jako
narz¢dzie przedstawienia grafiki, ksigzki i plakatu ze zwréceniem
szczegolnej uwagi na istote projektu, waloréw estetycznych i arty-
stycznych. Fotografia jest dla mnie jednym z elementéw komunikacji
wizualnej i dzigki niej mam mozliwo$¢ prezentowania pigkna foto-
grafowanych przeze mnie obiektéw sztuki drukowanej. Na sposéb
podejscia do fotografowanych obiektéw ma u mnie wplyw nie tylko
widzenie oczami fotografa, ale przede wszystkim projektanta postu-
gujacego si¢ fotografig jako elementem komunikacji wizualnej. Za
pomocy fotografii obiekty sztuki drukowanej poprzez wydane publi-
kacje trafiaja do szerszego grona odbiorcéw zainteresowanych zagad-
nieniami sztuki i projektowania, przyczyniajac si¢ tym samym do

popularyzacji tej galezi kultury wizualnej.
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Na nastepnych stronach przedstawiam wskazane osiagnigcia (wyni-
kajace z art. 16 ust. 2 Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz stopniach i tytule w zakresie sztu-
ki). Osiagnieciami tymi sg publikacje, do ktérych przygotowywalem
material rejestrowany metoda fotograficzna. Po zaprezentowaniu po-
szczegSlnych publikacji zamieszczam ilosciowy i procentowy udzial
innych autoréw w przygotowaniu materiatu rejestrowanego metoda
fotograficzng oraz skany oswiadczen potwierdzajacych ten fakt.
Publikacje te byly wynikiem mojej wspétpracy z: Wydawnictwem
Akademii Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie, Zwiazkiem
Polskich Artystéw Plastykéw, Jan Fejkiel Gallery, Uniwersytetem
Jagielloriskim, Copernicus Center Press, Biblioteka Gl6wng Aka-
demii Sztuk Picknych im. Jana Matejki w Krakowie.

Publikacje wielostronicowe prezentuj¢, zamieszczajac zdjecia oktad-
ki oraz przyktadowych stron, w przypadku folderéw sktadanych na
4 czg$ci pokazujg folder ztozony i rozlozony. Dodatkowo w cz¢éci po-
$wigconej wspélpracy z Biblioteka Gi6wna ASP przedstawiam infor-
macje o mojej wystawie pt. Piotr Witostawski. Opowiesc o ksigzce,
ktéra miala miejsce w Bibliotece w Galerii Jednej Ksigzki.

Niektére publikacje, do ktérych przygotowywalem material foto-
graficzny, otrzymaly nagrody i wyréznienia w Konkursie Polskiego
Towarzystwa Wydawcéw Ksigzek. Wykaz tych publikacji znajduje si¢

w koricowej czesci opracowania.

Spis wskazanych osiagnie¢:
Wydawnictwo Akademii Sztuk Pigknych im. Jana Matejki
w Krakowie
* Konrad Srzednicki. Poeta Grafiki. A Poet of Graphic Art
* Wtadystaw Pluta. Szescdziesigt plus piec plakatow. 2010-2014
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Zwiazek Polskich Artystéw Plastykéw
* Wiadystaw Pluta. Szesidziesigt plakatow. 1989-2009
* Stanistaw Wejman. Akwaforty i rysunki

Jan Fejkiel Gallery
*» Anna Sobol-Wejman. Siedzgce / Rozmowa z S. W.
The Sitting Women / Conversation with S.W.
* Stanistaw Wejman. Sentymentalny plac budowy /
Sentimental Construction Site
* Agnieszka Dobosz. Balans / Balance
* Wiadystaw Pluta. Sitodruki

Uniwersytet Jagielloniski, Copernicus Center Press Sp. z o.0.,
Zwigzek Polskich Artystéw Plastykéw
* By Form and Number
* Formy i liczby

e Formae et numeri 111

Biblioteka Gtéwna
Akademii Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie
* Wiadystaw Pluta. Plakaty z ksigzkami, ksigzki z plakatami
* Janusz Matuszewski. Pokorna ozdoba na karbonach duchowych
uczyniona
* Stanistaw Kluczykowski. Grafiki, ksiqzki
* Matgorzata Buczek-Slewiriska. Wielka Ksigga Babilonu
* Katarzyna Bazarnik, Zenon Fajfer. Ksigstwo Liberatury

wystawa

* Piotr Witostawski. Opowiest o ksigZce
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Wydawnictwo Akademii Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie






Wydawnictwo Akademii Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krako-
wie powstalo w 2004 roku. W ofercie wydawniczej znajduja sie m.in.
albumy, monografie artystéw i projektantéw, podreczniki akademic-
kie, katalogi wystaw, zeszyty naukowo-artystyczne. Wydawnictwo
jest wydawcg kwartalnika ,Wiadomosci ASP”, ktéry dokumentuje
wydarzenia zwigzane z Akademia Sztuk Pigknych w Krakowie oraz
porusza zagadnienia zwigzane z kulturg i sztukg. Tematyka publika-
¢ji skupia si¢ na malarstwie, grafice, rzezbie, designie, architekturze
wnetrz, konserwacji dziel sztuki, fotografii i performansie.
Z wydawnictwem wspélipracuje od jego powstania - do obrony do-
ktoratu wykonatem fotografie i reprodukcje do 6 publikacji: Plakat
z krakowskiej Akademii Sztuk Pigknych. 1899-2003 (rok 2004), Gra-
fika ze zbiorow krakowskiej ASP. 1946-2006 (rok 2006), Mieczystaw
Wejman. Rowerzysta (rok 2006), Artium Decor. Cmentarz Rakowic-
ki w tradycji Akademii Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie
(rok 2006), Stanistaw Wyspiariski w Akademii Sztuk Pigknych w Kra-
kowie (rok 2007), Artium Decor. Cmentarz Salwatorski w tradycji Aka-
demii Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie (rok 2008).
Na nastepnych stronach prezentuje te publikacje wydawnictwa, do
ktérych wykonalem reprodukcje po obronie przeze mnie pracy
doktorskiej: Konrad Srzednicki. Poeta Grafiki. A Poet of Graphic Art
(rok 2009), Wiadystaw Pluta. Szescdziesigt plus piec plakatéw. 2010-
2014 (rok 2014).
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WYDAWNICTWO AKADEMII SZTUK PIEKNYCH

Konrad Srzednicki
Poeta Grafiki. A Poet of Graphic Art

Reprodukgje: Piotr Witostawski

Opracowanie graficzne: Wiladystaw Pluta

Teksty: Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska, Jan Pamuta,
Jacek Purchla, Adam Wsiotkowski

Kalendarium: Joanna Grabowska

Wybrana bibliografia: Stefania Krzysztofowicz-Kozakowska
Redakcja: Michat Pilikowski

Wydawca: Wydawnictwo Akademii Sztuk Pigknych

im. Jana Matejki w Krakowie

Krakéw 2009

Katalog, 184 strony [3], 118 reprodukeji, format 300 x 230 x 19 mm,
oprawa mickka z obwoluta, wersja polsko-angielska,

ISBN 978-83-87651-91-6

Katalog wydany z okazji Miedzynarodowego Triennale Grafiki
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WYDAWNICTWO AKADEMII SZTUK PIEKNYCH
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Wtadystaw Pluta
Szescdziesigt plus piec plakatow. 2010-2014

Reprodukgje: Piotr Hrehorowicz, Marcin Limanowski,

Piotr Witostawski

Projekt graficzny: Wladystaw Pluta

Teksty: Lex Drewinski, Stanistaw Tabisz

Redakcja: Joanna Kutakowska-Lis, Malgorzata Punzet
Wydawca: Wydawnictwo Akademii Sztuk Pigknych

im. Jana Matejki w Krakowie

Krakéw 2014

Katalog, 64 strony [1], 80 reprodukcji, format 300 x 240 x 6 mm,
oprawa mickka z obwoluta, wersja polsko-angielska,

ISBN 978-83-64448-30-0
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WYDAWNICTWO AKADEMII SZTUK PIEKNYCH
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Zwiazek Polskich Artystéw Plastykéw






Zwiazek Polskich Artystéw Plastykéw Okreg Krakowski zrzesza
twércéw dzialajacych na terenie Malopolski. Czlonkiem zwigzku
jestem od 1999 roku. W budynku przy ul. Lobzowskiej 3 w Kra-
kowie, gdzie miesci si¢ siedziba ZPAP-u, znajduje si¢ Galeria Pryz-
mat, w ktérej moga wystawia¢ swoje prace artysci. Wielu wystawom
towarzyszg katalogi, nierzadko przybierajace posta¢ obszernych mo-
nografii poswieconych wystawiajacym twércom. W ramach wspél-
pracy z prof. Wladystawem Pluta w roku 2009 powstal katalog
Wiadystaw Pluta. Szesidziesigt plakatow. 1989-2009 towarzyszacy
wystawie o takim samym tytule eksponowanej w Galerii Pryzmat od
4 do 17 grudnia 2009. Do katalogu wykonatem cz¢$¢ reproduke;ji (po-
zostale wykonali Piotr Hrehorowicz i Marek Pabis). W roku 2014
w ramach wspélpracy z prof. Stanistawem Wejmanem wykonalem
reprodukcje do katalogu Stanistaw Wejman. Akwaforty i rysunki,
ktéry towarzyszyl wystawie o takim samym tytule prezentowane;
w Galerii Pryzmat od 28 listopada do 17 grudnia 2014. Obydwa

katalogi przedstawiam w dalszej czg$ci.
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ZWIAZEK POLSKICH ARTYSTOW PLASTYKOW

Wtadystaw Pluta
Szescdziesigt plakatow. 1989-2009

Reprodukgje: Piotr Hrehorowicz, Marek Pabis, Piotr Witostawski
Projekt graficzny: Wladystaw Pluta

Teksty: Tomasz Gryglewicz, Stanistaw Tabisz

Redakcja: Joanna Kulakowska-Lis

Wydawca: Zwigzek Polskich Artystéw Plastykéw,

Okreg Krakowski

Krakéw 2009

Katalog, 56 stron [1], 72 reprodukcje, format 300 x 240 x 6 mm,
oprawa mickka z obwolutg, wersja polsko-angielska,

ISBN 978-83-89647-64-1

PLUT>
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ZWIAZEK POLSKICH ARTYSTOW PLASTYKOW

Teair im, J.Hﬂw_lt_lliﬁq.!\_i!i_p[u__lu

DYREETOR: OGO

200”2 2002 2007
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Stanistaw Wejman

Akwaforty i rysunki

Reprodukgje: Piotr Witostawski

Projekt graficzny: Wladystaw Pluta

Autor: praca zbiorowa pod redakcja Joanny Warchot

Teksty: Jan Fejkiel, Bozena Fortuna-Skibiriska, Hans Krull,

Marta Anna Raczek-Karcz, Hein Spanjaard, Stanistaw Tabisz
Wydawca: Zwigzek Polskich Artystéw Plastykéw,

Okreg Krakowski

Krakéw 2014

Katalog, 160 stron [3], 88 reprodukcji, format 297 x 210 x 21 mm,
oprawa twarda z obwolutg, wersja polsko-angielska,

ISBN 978-83-89647-54-2
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Jan Fejkiel Gallery






Jan Fejkiel Gallery powstala w 1991 roku. Jej zalozycielem jest Jan
Fejkiel - historyk sztuki, absolwent Uniwersytetu Jagielloniskiego.
Galeria prowadzi dzialalno$¢ wystawiennicza, prezentujac prace ar-
tystéw z dziedziny rysunku i grafiki. Na przestrzeni ponad 25 lat
dzialalnosci zorganizowanych zostalo w galerii ponad 100 wystaw.
Poza wystawiennictwem Jan Fejkiel Gallery prowadzi takze dzia-
talnos¢ edytorska, wydajac katalogi prezentowanych wystaw. Wspét-
prace z galerig rozpoczatem w 2004 roku, wykonujac reprodukcje do
katalogu Jerzy Panek. Chorggwie / Baner , a w roku 2008 do katalo-
gu Jerzy Panek. Kobiety / Frauen. Katalogi towarzyszyly wystawom
o takich samych tytulach. Na nast¢pnych stronach przedstawiam
te katalogi, do ktérych robilem reprodukcje fotograficzne, a ktére
powstaly po obronie przeze mnie pracy doktorskiej. Anna Sobol-
~Wejman. Siedzgce. Rozmowa z S.W./ The Sitting Women. Conversation
with 8. W. (rok 2009), Stanistaw Wejman. Sentymentalny plac budowy /
Sentimental Construction Site (rok 2013) - do tej publikacji cz¢$¢ re-
produkcji wykonal Piotr Hrehorowicz, Agnieszka Dobosz. Balans /
Balance (rok 2015) - tu cze$é fotografii pochodzila z archiwum artyst-
ki, Wladystaw Pluta. Sitodruki (rok 2016) - wspétautor reprodukeji:
Marcin Limanowski. Katalogi towarzyszyly wystawom o takich sa-

mych tytulach.

79



Anna Sobol-Wejman
Siedzgce. Rozmowa z S.W./
The Sitting Women. Conversation with S.W.

Reprodukgje: Piotr Witostawski

Opracowanie graficzne: Wiadystaw Pluta

Tekst: Jan Fejkiel

Wydaweca: Jan Fejkiel Gallery

Krakéw 2009

Katalog, 40 stron [1], 29 reprodukeji, format 300 x 230 x 4 mm,
oprawa mickka z obwolutg, wersja polsko-angielska,

ISBN 978-8-392233-29-9
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JAN FEJKIEL GALLERY
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JAN FEJKIEL GALLERY

Stanistaw Wejman

Sentymentalny plac budowy / Sentimental Construction Site

Reprodukgje prac: Piotr Hrehorowicz, Piotr Witostawski
Opracowanie graficzne: Wladystaw Pluta

Autorzy tekstow: Tadeusz Cegielski, Jan Fejkiel, Victor ten Holder,
Darek Vasina, Filip Wejman, Stanistaw Wejman

Redakcja: Joanna Kutakowska-Lis

Wydaweca: Jan Fejkiel Gallery

Krakéw 2013

Katalog, 80 stron [1], 108 reprodukeji, format 300 x 240 x 7 mm,
oprawa mickka, wersja polsko-angielska,

ISBN 978-83-61758-08-2
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JAN FEJKIEL GALLERY
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JAN FEJKIEL GALLERY

Agnieszka Dobosz
Balans / Balance

Fotografie: Piotr Witostawski oraz archiwa artystki

Projekt graficzny: Marcin Bruchnalski, Agnieszka Dobosz

Tekst: Jan Fejkiel

Wydaweca: Jan Fejkiel Gallery

Krakéw 2015

Katalog, [24] strony, 22 fotografie, format 250 x 210 x 3 mm,
oprawa mickka, wersja polsko-angielska,

ISBN 978-83-61758-20-4

AGMIESTKA DOBOSZ
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JAN FEJKIEL GALLERY
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JAN FEJKIEL GALLERY

Wtadystaw Pluta
Sitodruki

Reprodukeje prac: Marcin Limanowski, Piotr Witostawski
Opracowanie graficzne: Wiladystaw Pluta

Autor tekstu: Jan Fejkiel

Redakcja: Joanna Kulakowska-Lis

Wydaweca: Jan Fejkiel Gallery

Krakéw 2016

Katalog, 56 stron [1], 90 reprodukeji, format 300 x 240 x 6 mm,
oprawa mickka z obwoluta, wersja polska,

ISBN 978-83-61758-28-0
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JAN FEJKIEL GALLERY
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Uniwersytet Jagielloniski
Copernicus Center Press Sp. z o.0.

Zwigzek Polskich Artystéw Plastykéw






By Form and Number, Formy i liczby, Formae et numeri III to trzy
katalogi towarzyszace wystawom o takich samych tytulach. Wszyst-
kie wystawy byly prezentowane w Galerii Pryzmat znajdujacej si¢
przy ul. Lobzowskiej 3 w Krakowie w latach 2012, 2013 1 2016. Po-
mimo ze wydawcy byli rézni (Uniwersytet Jagielloriski, Copernicus
Center Press Sp.z o.0., Zwigzek Polskich Artystéw Plastykéw Okreg
Krakowski), prezentuj¢ te publikacje razem, poniewaz dotyczg jed-
nej tematyki: zwigzkéw migdzy nauka a sztuka. Katalogi i wystawy
zwracaly uwage na inspiracje artystéw zdobyczami mysli ludzkiej,
aw szczegdlnosci matematyka. Inspiracje te skutkowaly konsekwen-
cja zastosowan $rodkéw plastycznych w prezentowanych dzietach.
Wykonywatem reprodukeje fotograficzne prac do tych katalogéw.
Niektérzy artysci dostarczyli reprodukeje ze swoich archiwéw. Do
katalogu Formy i liczby cz¢$¢ reprodukeji wykonali Piotr Hrehoro-
wicz i Marcin Limanowski. W dalszej czesci prezentuje omawiane

powyzej katalogi.
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UJ, COPERNICUS CENTER PRESS, ZPAP

By Form and Number

Reprodukgje: Piotr Witostawski oraz archiwa artystéw

Projekt graficzny: Wladystaw Pluta

Teksty: Janusz Krupinski, Anna Szwaja, Stanistaw Tabisz,
Robert Wolak

Redakcja: Robert Wolak

Wydawca: Uniwersytet Jagielloriski

Krakéw 2012

Katalog, 88 stron [2], 58 reprodukeji, format 320 x 200 x 9 mm,
oprawa mickka z obwoluta, wersja angielska,

ISBN 978-83-89647-94-8

By
Foren

and

Nuenber
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UJ, COPERNICUS CENTER PRESS, ZPAP

Formy i liczby

Reprodukgje: Piotr Hrehorowicz, Marcin Limanowski,

Piotr Witoslawski oraz archiwa artystéw

Projekt graficzny: Wladystaw Pluta

Teksty: Janusz Krupinski, Stanistaw Tabisz, Robert Wolak
Redakcja: Robert Wolak

Wydawca: Copernicus Center Press Sp. z o.o.

Krakéw 2014

Katalog, 120 stron [3], 72 reprodukcje, format 320 x 200 x 13 mm,
oprawa mickka z obwoluta, wersja polska,

ISBN 978-83-7886-101-0
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UJ, COPERNICUS CENTER PRESS, ZPAP

Formae et numeri 111

Reprodukeje dziel: Piotr Witostawski oraz archiwa artystéw
Projekt graficzny: Wladystaw Pluta

Teksty: Janusz Krupinski, Joanna Warchot, Robert Wolak
Redakcja: Robert Wolak

Wydawca: Zwigzek Polskich Artystéw Plastykéw,

Okreg Krakowski

Krakéw 2016

Katalog, 80 stron [3], 35 reprodukeji, format 320 x 200 x 8 mm,
oprawa mickka z obwoluta, wersja polska,

ISBN 978-83-89647-85-6

Formae
et
numeri

I11
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Biblioteka Gl6wna Akademii Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie







Biblioteka Gléwna Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki
w Krakowie jest najstarszg i najwicksza w Polsce biblioteka dzialaja-
ca w ramach szkdl artystycznych. W jej zbiorach znajduje si¢ ponad
150 tysiecy woluminéw. W strukturze biblioteki znajduje si¢ Gabi-
net Rycin i Gabinet Plakatéw posiadajace cenne zbiory. Biblioteka
jest dostepna zaréwno dla studentéw, jak i czytelnikéw z zewnatrz.
Oferuje materialy umozliwiajace realizacj¢ zadari dydaktycznych
i prac naukowych. Jest kontynuatorka Biblioteki Muzeum Tech-
niczno-Przemystowego ufundowanego w roku 1868 przez dr. Adria-
na Baranieckiego. Od 2002 roku biblioteka wspéitworzy scentrali-
zowany katalog polskich bibliotek naukowych NUKAT.

Galeria Jednej Ksiazki zapoczatkowala swoja dziatalnos¢ w 2005
roku. Jest integralng czgscig Biblioteki Gléwnej ASP. Za swéj cel
galeria obrala sobie prezentacje zagadnien sztuki ksigzki. Prace
w galerii wystawiajg arty$ci uzywajacy réznych srodkéw i technik
artystycznych. Ksigzka jest punktem wyjscia przedstawianych wys-
taw. Podczas 13 lat prowadzenia dzialalnosci w galerii prezento-
wanych bylo kilkadziesigt wystaw, ktérym towarzyszyly zaprosze-
nia, plakaty, a niektérym z nich takze katalogi. Z galerig wspélpracu-
j¢ od jej powstania (pierwsza wystawe¢ miatem tam w marcu 2006
roku). W dalszej czgsci prezentuje foldery i katalog towarzyszace wy-
stawom w Galerii Jednej Ksiazki, do ktérych wykonatem fotogratie
po obronie doktoratu: Weadystaw Pluta. Plakaty z ksigzkami, ksigzki
z plakatami (rok 2009), Janusz Matuszewski. Pokorna ozdoba na kar-
bonach duchownych uczyniona (rok 2010), Stanistaw Kluczykowski.
Grafiki, ksigzki (rok 2010), Malgorzata Buczek-Sledziriska. Wielka
Ksigga Babilonu (rok 2012), Malgorzata Bazarnik, Zenon Fajfer. Ksig-
stwo Liberatury (rok 2012).

W konicowej czgsci poswigconej wspélpracy z biblioteka zamiesz-
czam informacje o mojej wystawie, ktéra byla eksponowana w 2018

rokuw Galerii Jednej Ksiazki.
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Wtadystaw Pluta
Plakaty z ksiqzkami, ksigzki z plakatami

Fotografie: Piotr Witostawski

Projekt graficzny: Wladystaw Pluta

Tekst: Janusz Antos

Wydawca: Biblioteka Gléwna Akademii Sztuk Pigknych

im. Jana Matejki w Krakowie, Galeria Jednej Ksiazki

Krakéw 2009

Folder, sktadany na 4 czgsci, 8 fotografii, format 240 x 170 mm

(po ztozeniu), wersja polska
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Janusz Matuszewski

Pokorna ozdoba na karbonach duchowych uczyniona

Fotografia: Piotr Witostawski

Projekt graficzny: Wladystaw Pluta

Tekst: Adam Organisty

Wydawca: Biblioteka Gléwna Akademii Sztuk Pigknych

im. Jana Matejki w Krakowie, Galeria Jednej Ksigzki

Krakéw 2010

Folder, sktadany na 4 czgsci, 1 fotografia, format 240 x 170 mm

(po ztozeniu), wersja polska
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Stanistaw Kluczykowski
Grafiki, ksigzki

Fotografie: Piotr Witostawski

Projekt graficzny: Wladystaw Pluta

Tekst: Janusz Antos

Wydawca: Biblioteka Gléwna Akademii Sztuk Pigknych

im. Jana Matejki w Krakowie, Galeria Jednej Ksigzki

Krakéw 2010

Folder, sktadany na 4 czgsci, 13 fotografii, format 240 x 170 mm

(po ztozeniu), wersja polska
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BIBLIOTEKA GEOWNA AKADEMII SZTUK PIEKNYCH

Matgorzata Buczek-Sledziriska
Wielka Ksigga Babilonu

Fotografie: Piotr Witostawski

Projekt graficzny: Wladystaw Pluta

Tekst: Jadwiga Wielgut-Walczak

Wydawca: Biblioteka Gléwna Akademii Sztuk Pigknych

im. Jana Matejki w Krakowie, Galeria Jednej Ksigzki

Krakéw 2012

Folder, sktadany na 4 czgsci, 23 fotografie, format 240 x 170 mm

(po ztozeniu), wersja polska

e
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Katarzyna Bazarnik, Zenon Fajfer
Ksigstwo Liberatury

Fotografie: Piotr Witostawski

Projekt graficzny: Marcin Klag

Tekst: Marcin Klag

Wydawca: Biblioteka Gtéwna Akademii Sztuk Pigknych
im. Jana Matejki w Krakowie, Galeria Jednej Ksigzki
Krakéw 2012

Katalog, [10] stron, 18 fotografii, format 300 x 200 mm,

oprawa mickka, wersja polska

atury
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Wystawa indywidualna

Piotr Witostawski. Opowiesc o ksigzce

Wystawa byla pierwsza ekspozycja z jubileuszowego cyklu wysta-
wienniczego zorganizowanego w Galerii Jednej Ksigzki z okazji
200-lecia Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krako-
wie. Haslem przewodnim cyklu jest ,,Sztuka picknego opowiadania
o sztuce”. Fotografowalem ksigzki ze zbioréw Biblioteki Gléwnej
ASP wedlug przyjetego klucza. Kluczem byly kategorie formalne,
rézne w zaleznosci od pelnionej przez ksiazke funkeji. Wykonatem
ponad 120 fotografii w kategoriach: album, katalog wystawy, ksig-
zka artystyczna XXI w., ilustrowana, japoniska, rekopismienna, podre-
cznik akademicki, stary druk, teka. Ponizej przedstawiam ksigzki, kté-
rych fotografie zostaly pokazane na wystawie: Bonawentura Lenart,
Muzeum Przemystowe w Krakowie. Papiery wyklejkowe wykonane na
kursie, Krakéw [ok. 1910]; Teodor Talowski, Projekta kosciotsw, lito-
grafowal M. Zadrazil, Krakéw 1897; Herbarz japoriski, oprawny w jed-
waby, Katalog wybranych wzordw tkanin ze zbiorow Cesarskiego Muze-
um, Tokutaro Anagoema Yurindo (Editeur), Tokio 1892; Igna-
cy Krasicki, Monachomachia, czyli wojna mnichéw, ilustrowala Zofia
Stryjeriska, Krakéw 1922; Encyklopédie, ou Dictionnaire Raisonné des
Sciences, des Arts et des Meétiers, T.I, mis en ordre et publié par
M. Diderot; et quant 4 la partie mathématique, par M. D’Alembert,
second edition, Paris 1751; Planches pour Encyclopédie, ou pour Dic-
tionnaire Raisonné des Sciences, des Arts Liberaux, et des Arts Mecha-
niques avecleur explication, 'I. 1, second edition, Paris 1755; Kajetan
Saryusz Wolski, Suplement herbow do herbarza Kacpra Niesieckiego
uzupetnit K. Saryusz Wolski w Krakowie.

Fotografie zostaly wykonane cyfrowym aparatem fotograficznym.
Na wystawie pokazalem 18 fotografii barwnych powigkszonych do

formatu 25 x 38 cm.
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BIBLIOTEKA GEOWNA AKADEMII SZTUK PIEKNYCH

Czas i miejsce prezentacji

2311-271V 2018
Galeria Jednej Ksigzki
Biblioteka Gtéwna ASP w Krakowie, ul. Smolensk 9

Otwarcie wystawy Piotr Witostawski. Opowiest o ksigzce; od lewej: autor, dyrektor
Biblioteki Gtéwnej ASP Jadwiga Wielgut-Walczak, rektor ASP prof. Stanistaw

Tabisz, wicewojewoda Matopolski Jézef Gawron. Fot. Przemystaw Stelegowski.

Przyktadowa fotografia prezentowana na wystawie
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BIBLIOTEKA GEOWNA AKADEMII SZTUK PIEKNYCH

Wystawie Piotr Witostawski. Opowiesc o ksigzce towarzyszyl katalog.
Projekt katalogu: Michat Bratko, tekst i redakcja: Jadwiga Wielgut-
-Walczak - kurator Galerii Jednej Ksigzki, wydawca: Wydawnictwo
Akademii Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie. Katalog:
26 stron [1], 36 fotografii (Piotr Witostawski), fotografia portretowa:
Marcin Limanowski, format 285 x 200 mm, oprawa migkka, wersja
polska, ISBN 978-83-65570-44-4. Michal Bratko zaprojektowat
réwniez zaproszenie na wystawe (format 210 x 148 mm) oraz plakat

(format 70 x 100 cm).

PIOTR WITOSLAWSKI

ap T
"i ; TISHAECENG PRILFTH
po

OPOWIESC O KSIAZCE

Oktadka katalogu towarzyszacego wystawie

O wystawie ukazal si¢ tekst autorstwa Jadwigi Wielgut-Walczak
pt. Piotr Witostawski. Opowies¢ o ksigzce, ktory zostal opublikowany
w ,Wiadomosciach ASP” (nr 81, kwiecien 2018), zamieszczona zo-

stala réwniez informacja na stronie internetowej Biblioteki Giéwnej

ASP (publikacja: marzec 2018).
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Calevia pedney Kalgihi
Biblioteks Chiwns asr w Krakowie
ul. Smolefnk o

PIOTR WITOSLAWSKI

OPOWIESC O KSIAZCE
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Plakat

Ekspozycja wystawy w Bibliotece Gtéwnej ASP
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Ponizej przedstawiam ilosciowy i procentowy udzial autoréw

fotografii i reprodukcji w prezentowanych publikacjach.

Wydawnictwo Akademii Sztuk Pigknych

* Konrad Srzednicki. Poeta Grafiki. A Poet of Graphic Art
calo$¢ 118 reprodukeji

Piotr Witoslawski 118 reprodukeji - tj. 100%

* Wladystaw Pluta. Szescdziesigt plus pigc plakatiw. 2010-2014
calo$¢ 80 reprodukciji

Piotr Hrehorowicz 70 reprodukeji - tj. 87,5%

Marcin Limanowski 7 reprodukcji - tj. 8,8%

Piotr Witostawski 3 reprodukcje - tj. 3,7%

Zwigzek Polskich Artystéw Plastykéw

* Witadystaw Pluta. Szesédziesiqt plakatow. 1989-2009
calo$¢ 72 reprodukcje

Piotr Hrehorowicz 40 reprodukeji - tj. 55,7%

Marek Pabis 24 reprodukeje - tj. 33,3%

Piotr Witostawski 8 reprodukcji - tj. 11%

* Stanistaw Wejman. Akwafortyirysunki

calos¢ 88 reprodukcji

Piotr Witostawski 88 reprodukc;ji - tj. 100%

JanFejkiel Gallery

* Anna Sobol-Wejman. Siedzqgce. Rozmowaz S.W./
The Sitting Women. Conversation with S. W.

calo$¢ 29 reprodukciji

Piotr Witostawski 29 reprodukcii - tj. 100%

* Stanistaw Wejman. Sentymentalny plac budowy/
Sentimental Construction Site

calos¢ 108 reprodukeji

Piotr Hrehorowicz 89 reprodukeji - tj. 82,4%
Piotr Witostawski 19 reprodukcji - tj. 17,6%
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* Agnieszka Dobosz. Balans / Balance

calos¢ 22 fotografie

Piotr Witostawski 12 fotografii - tj. 54,6%
archiwa artystki 10 fotografii - tj. 45,4%

* Witadystaw Pluta. Sitodruki

calo$¢ 90 reprodukeji

Marcin Limanowski 19 reprodukeji - tj. 21,1%
Piotr Witostawski 71 reprodukdji - tj. 78,9%

UJ, Copernicus Center Press, ZPAP

* By Form and Number

calos¢ 58 reprodukeji

Piotr Witostawski 31 reprodukeji - tj. 53,4%
archiwa artystéw 27 reprodukeji - tj. 46,6%

* Formy i liczby

calos¢ 72 reprodukcje

Piotr Hrehorowicz 2 reprodukgje - tj. 2,8%
Marcin Limanowski 4 reprodukeje - tj. 5,6%
Piotr Witostawski 14 reprodukeji - tj. 19,4%
archiwa artystéw 52 reprodukeje - tj. 72,2%
* Formae et numeri 111

calos¢ 35 reprodukcji

Piotr Witostawski 28 reprodukeji - tj. 80%

archiwa artystéw 7 reprodukciji - tj. 20%

Biblioteka Gl6wna Akademii Sztuk Pigknych

* Wtadystaw Pluta. Plakaty z ksigzkami, ksigzki z plakatami

caloéé 8 fotografii

Piotr Witostawski 8 fotografii - tj. 100%

* Janusz Matuszewski. Pokorna ozdoba na karbonach duchowych

uczyniona
calos¢ 1 fotografia

Piotr Witostawski 1 fotografia - tj. 100%
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ILOSCIOWY I PROCENTOWY UDZIAE AUTOROW FOTOGRAFII

* Stanistaw Kluczykowski. Grafiki, ksiqzki

calosé¢ 13 fotografii

Piotr Witostawski 13 fotografii - tj. 100%

* Malgorzata Buczek-Sledziriska. Wielka Ksigga Babilonu
calo$¢ 23 fotografie

Piotr Witostawski 23 fotografie - tj. 100%

* Katarzyna Bazarnik, Zenon Fajfer. Ksigstwo Liberatury
calosé¢ 18 fotografii

Piotr Witostawski 18 fotografii - tj. 100%
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OSWIADCZENIA WSPOEAUTOROW FOTOGRAFII

Krakow, 14V 2018

OSWIADCZENIE

Do nizej wymienionych publikacji wykonatem czesé reprodukcji;
Wiadysfaw Pluta

Szescdziesiat plakatow 1989 - 2009

Wydawca: Zwigzek Polskich Artystow Plastykdw Okreg Krakowski
Krakow 2003

wykonalem 40 reprodukcji z 72 zamieszczonych w publikagji (55,7 %)

Stanislaw Wejman

Sentymentalny plac budowy / Sentimental Construction Site
Wydawca: Jan Fejkiel Gallery

Krakow 2013

wykonatem 89 reprodukcje z 108 zamieszczonych w publikac)i (82,4 %)

Formy i liczby
Wydawca: Copernicus Center Preass Sp. z 0.0.
Krakdw 2014

wykonatem 2 reprodukcje z T2 zamieszczonych w publikac)i (2,8 %)

Wiadyslaw Pluta

Szescdziesigt plus piec plakatow 2010 - 2014

Wydawca: Wydawnictwo Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matajki w Krakowia
Krakow 2014

wykonatem 70 reprodukcji z 80 zamieszczonych w publikacji (87,5 %)

Piotr Hrehorowicz
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OSWIADCZENIA WSPOEAUTOROW FOTOGRAFII

Krakdw, dnia 23 marca 2018
OSWIADCZENIE
Formy i liczby
Wydawca: Copernicus Center Press 5p. 2z 0.0.
Krakdw 2014

Wykonalem 4 reprodukcje z 72 zamieszczonych w publikacji co stanowi 5,6 %

Whadystow Pluta

Szeitdziesigt plus piec plakatow 2010-2014

Wirdawca: Wydawnictwo Akademii Sztuk Pigknych im, lana Matejki w Krakowie
Krakdw 2014

Wykonalem 7 reprodukcji z B0 zamieszczonych w publikacji co stanowi 8,8 %

Wiadysfow Pluta

Sitodruki

Whdawca: Jan Fejkiel Gallery
Krakdw 2016

Wykonatem 19 reprodukcji z 90 zamieszczonych w publikacji co stanowi 21,1 %

Marcin Limanowski

< #Mtv‘tf’fk

-
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OSWIADCZENIA WSPOEAUTOROW FOTOGRAFII

Krakdw, 14V 2018

Oéwiadczenie o ilosci reprodukcji

Niniejszym zaswiadczam #e do publikacji Whodystow Pluta. Szescdziesigt plokatdw 1989 -
2009 (Wydawea: Zwigzek Polskich Artystdw Plastykéw Okreg Krakowski wydanej w 2009
roku) wykonalem 24 reprodukcje co stanowi 33,3% z catkowitej liczby 72 reprodukji
zamieszczonych w publikacji

Marek Pabis |

L
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OSWIADCZENIE DYREKTOR BIBLIOTEKI GEOWNE] ASP

Akademia Setuk Pigknyeh
’ i, Bai Vadejhi w Keakamie
BEIBLIOTEKA GLOWNA
11-108 Krakow, ul, Smoleisk 9
ied, 12 292 62 TT w35 E
{36) Krakéw, 21 maja 2018

OSWIADCZENIE

Biblioteka Gléwna Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie potwiendza,
#e dr Piotr Witostawski z Wydziatu Form Przemyslowych ASP wykonat
zdjecia do wymienionych ponizej katalogdéw wystaw. Katalogi
te, zredagowane w Bibliotece, towarzyszyly wystawom zorganizowanym
w Galerii Jednej Ksigzki, dzialajacej przy Bibliotece Glownej,

Wykaz katalogdw z fotografiami Piotra Witostawskiego:

. Wiladvslaw Pluia Plakaty z ksigzkami, ksigzki z plakatami. Krakow
2009

2. Janusz Matuszewski Pokorng ozdoba na karbonach duchowych
wczyiiona, Krakow 2010,

3. Sranislaw Kluczvkowski Grafiki, keigzki, Krakdw 2010,

4. Malgorzata Buczek-Sledziriska Wielka Ksigga Babilonu, Krakow 2012,
5. Katarzyna Bazarnik, Zenon Fajfer Ksigstwo Liberanory, Krakow 2012,

DYREKTOR
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Niektére publikacje przedstawione w opracowaniu otrzymaly na-
grody i wyréznienia w konkursach organizowanych przez Polskie

Towarzystwo Wydawcéw Ksiazek na Najpiekniejsza Ksigzke Roku.

Wiadystaw Pluta
Szescdziesiqt plakatow. 1989-2009
Nagroda w 50 Konkursie Polskiego Towarzystwa Wydawcéw
Ksigzek ,Najpickniejsze Ksigzki Roku”, Warszawa 2010

Anna Sobol-Wejman
Siedzgce. Rozmowa z 8. W./
The Sitting Women. Conversation with S. W.

Wyréznienie w 50 Konkursie Polskiego Towarzystwa Wydawcéw
Ksiazek ,Najpi¢kniejsze Ksigzki Roku”, Warszawa 2010

By Form and Number
Wyréznienie w 53 Konkursie Polskiego Towarzystwa Wydawcéw
Ksiazek ,Najpigkniejsze Ksigzki Roku”, Warszawa 2013

Stanistaw Wejman
Sentymentalny plac budowy / Sentimental Construction Site
Wyréznienie w 54 Konkursie Polskiego Towarzystwa Wydawcéw
Ksiazek ,Najpickniejsze Ksigzki Roku”, Warszawa 2014

Formy i liczby
Nagroda w 55 Konkursie Polskiego Towarzystwa Wydawcéw
Ksigzek ,Najpickniejsze Ksigzki Roku”, Warszawa 2015

Stanistaw Wejman
Akwaforty i rysunki
Wyréznienie w 55 Konkursie Polskiego Towarzystwa Wydawcéw
Ksiazek ,Najpi¢kniejsze Ksigzki Roku”, Warszawa 2015
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Przy prezentacji wydawnictw postuzylem si¢ oryginalnymi
informacjami ze stopek redakcyjnych publikacii.

Przy opisie liczby stron znak [ ] oznacza strony nienumerowane.
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wysoko$¢ x szeroko§é x grubos¢
(jesli grubos¢ nie przekraczata 2,99 mm, nie byla podawana).
Zdjgcia nieopisane inaczej s3 mojego autorstwa.
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