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1. Pan dr Piotr Witostawski urodzil sie 7 lipca 1969 r. w Krakowie. Studia
magisterskie habilitant ukonczyt w Katedrze Komunikacji Wizualnej na Wydziale Form
Przemystowych ASP w Krakowie, gdzie w roku 2009 obronit prace doktorska pt.: Forografia
jako element komunikacji wizualnej na przykiadzie wybranych publikacji (promotor: prof.
Adam Miratynski). Dr Piotr Witostawski od 1999 roku jest cztonkiem Zwigzku Polskich
Artystow Plastykow.

Od roku 2011 dr Piotr Witostawski pracuje jako adiunkt w macierzystej Uczelni, w
ktorej kieruje Pracowniq i Laboratorium Technik Fotograficznych, wiaczona w strukture
Katedry Komunikacji Wizualnej. Swojej aktywnosci dydaktycznej habilitant poswigcit
wyodrebnione opracowanie, w ktorym zawarl przewodnig mysl weryfikujgca wartosé¢ autorskiego
programu prowadzone] przez siebie pracowni: ,,Ocena poziomu rozumienia podejmowanych
probleméw fotograficznych w zakresie teoretycznym 1 praktycznym, ocena jakosci 1 ilosei
materiatu prezentowanego na korektach, rzetelnos¢ wykonywanych zadan i ¢wiczen,
kreatywny udzial w zajeciach, frekwencja, adekwatnos¢ doboru srodkow wyrazu do
realizowanego  zadania, ocena poziomu merytorycznego 1 formalnego  prac
koncowosemestralnych”. W opracowaniu tym czytelnik znajdzie nie tylko opis
podejmowanej problematyki. ale rowniez ilustracje dokonan praktycznych studentéw. Nalezy
stwierdzi¢, ze poziom prowadzonej przez habilitanta Pracowni i Laboratorium Technik
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kwalifikacje dr Witostawskiego — dydaktyka. Najczesciej banalne tematy ¢wiczen, zwykle
ukierunkowane na wyksztalcenie u studentdow kompetencji w zakresie swobody w
operowaniu medium fotografii (funkcjonalnos¢ sprzgtu fotograficznego., znajomosé
wyposazenia 1 zdolno$¢ efektywnego wuzytkowania =zaplecza studyjnego., warsztatu
analogowego 1 cyfrowego oraz i przede wszystkim zarazem — ksztaltowanie $wiadomosci
formalnej, ekspresyjnej 1 narracyjnej obrazu fotograficznego). dzieki talentowi
dydaktycznemu habilitanta zyskuja w realizacjach studenckich bardzo interesujace
plastycznie rezultaty. Z dokumentacji wynika, ze studenci ciekawie i jednoczes$nie zasadnie
stosujg pewne zabiegi stylistyczne, jak chocby: pentagonalne kompozycje obrazow
zbudowanych na kontrastach monochromatycznych 1 chromatycznych, ze swoboda
przelamujg plaszczyzny obrazu dwoma niezaleznymi i formalnie zroznicowanymi widokami,
swiadomie stosujg zabieg kontrastu zaggszczenia pierwszego planu i otwarcia drugiego az po
wyznaczong jego lini¢ horyzontu, eksperymentujg z wykorzystaniem skali przedmiotu oraz z
jednoczesnym zastosowaniem dlugiego czasu ekspozycji, buduja kompozycje oparte na
zroznicowanym tonalnie i fakturalnie detalu, czy wreszcie stosujg malarskie uzycie $wiatla, w
ktorych niemal przeswietlone, szczatkowe partie obrazu skontrastowane zostajg z dominujgcg
plaszczyzna o zawegzonej skali tonalnej. Niemal kazda z zacytowanych prac studenckich
cechujg odrebne srodki formalne, ktore, co niezwykle istotne, nie skupiajag uwagi na sobie, a
pozostaja stuzebne dla wymowy obrazu i jego plastycznej wartosci, a t¢ zdolnos¢ nalezy w
szkolnictwie artystycznym uznaé za pierwszorzedng. Warto w tym miejscu podkresli¢, ze te
imponujace rezultaty, ktore uzyskal habilitant jako nauczyciel akademicki. tgczy On z
powodzeniem ze swojg dzialalnoscig organizacyjng na macierzystym wydziale — w latach
1999-2018 dr P. Witostawski miedzy innymi byt pelnomocnikim dziekana ds. praktyk
studenckich, a tym samym organizatorem praktyk dla studentow studiéw stacjonarnych (a w
latach 2004-2015 takze niestacjonarnych), wieloletnim koordynatorem i prowadzgcym
wyklady, warsztaty 1 prezentacje w ramach Matopolskiej Nocy Naukowcdéw i opiekunem
wydzialowego Kota Naukowego (dziatalnos¢ habilitanta zostala nagrodzona nagroda

rektorskg krakowskiej Akademii).

2. Pan dr Piotr Witostawski legitymuje sie dorobkiem fotograficznym, na ktory sktada
si¢ udzial w kilkudziesigciu wystawach zbiorowych i indywidualnych. Sg to wystawy indy-
widualne zatytutowane: Australia, Zapiski afrykanskie, Fotograficznym szlakiem — Japonia,
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Grenlandia w fotografii czarno-bialej, Dookola Polski — wyprawa rowerowa, Slowacja. Od
Dunaju po Bieszczady rowerem, Polska. Zakopane — Gdansk rowerem, Estonia, Lotwa i Li-
twa rowerem oraz udziat w wystawach zbiorowych: Kamien i woda, Spotkanie przyjaciél -
wystawa grafiki, malarstwa i fotografii, Pamietajmy o ogrodach. Malarstwo, rysunek, foto-
grafia, projekt, Salon 100-lecia Zwigzku Polskich Artystow Plastykow Okregu Krakowskiego,
45 lat Katedry Komunikacji Wizualnej - Profesor i Katedra.

Za réwnie interesujaca nalezy uzna¢ praktyke upubliczniania swojego dorobku
fotograficznego, jaka przyjat dr Piotr Witostawski — wszystkie indywidualne prezentacje
swojego dorobku zwiazal z przestrzeniami ekspozycyjnymi Powiatowej i Miejskiej Biblioteki
Publicznej w Olkuszu, Wojewodzkiej Biblioteki Publicznej w Krakowie (ul. Rajska 1),
Biblioteki Publicznej w Krakowie (ul. Krélewska 59), z ..Galerig Schody” Wydziatu Form
Przemystowych ASP w Krakowie i Galerig Sztuki ,Jatki” BWA w Nowym Targu, a zatem
przede wszystkim w miejscach niesprzyjajacych konfrontacji wilasnego dorobku z
dokonaniami i oceng innych tworcow (czyli na scenach galerii sztuki prezentujacych
dokonania twoércze krajowego i zagranicznego Srodowiska artystycznego). Zakladam, ze ta
nieobecnos¢ habilitanta w przestrzeni artystycznych konfrontacji nie jest przypadkowa, ale
wynika zarowno z jego rysu osobowosciowego oraz z merytorycznej oceny wiasnych
dokonan fotograficznych. Dr Piotr Witostawski, jak sie okazuje. to nie tylko wyksztalcony
kierunkowo artysta i pelen pasji nauczyciel akademicki, ale réwniez podroznik. taternik i
licencjonowany pilot paralotni, a rodzaj uprawianej przez niego fotografii to dokument o
aspiracjach dziennikarskiej noty. By¢ moze wlasnie stad wyptywa decyzja habilitanta o
prezentacji swojego dorobku przede wszystkim w bibliotekach, a wigc w salonach narracji
stowa, w miejscach, w ktorych obraz stanowi ich komplementarne uzupelnienie.

Bohaterem obrazowych notatek z rozlicznych podrézy habilitanta sa epatujgce swa
estetykg ujecia pejzazy, zwartej zabudowy miejskiej, wyodrebniona architektura i portrety
napotkanych osob. Pierwsze skrzypce w tych kompozycjach, zorganizowanych w oparciu o
kolorystyczne 1 monochromatyczne kontrasty, gra kategoria dostownosci i umownosci zara-
zem, umozliwiajgca w ograniczonej sferze naszego doswiadczenia $wiata i jego artystycznych
kreacji zawrze¢ efektywnie tresci, wykraczajgce poza horyzont bezposrednich doznan i skoja-
rzen wynikajacych z relacji znaku i desygnatu, a wigc stwarzajacych mozliwos¢ zasugerowa-
nia odbiorcy znaczen umownych, a wiec takich, jakie definiujg sztuke jako sfere wolna od
ferowania sagdow o charakterze uniwersalnym, a tym samym obiektywnie wigzacych. Tu
wszystko, co ma stanowi¢ istotng wartos¢ percepcji. skrywa sie poza tym. co wprost poddaje
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zyskuja charakter symboliczny, a tym samym odsylaja do skrywanej przez siebie rzeczywi-
stosci. Nie mamy tu zatem do czynienia z czyms$, co mozna byloby zdefiniowa¢ jako | litera-
ture faktu”. a wigc co stanowitoby mozliwie jednoznaczne sprawozdanie z miejsca zdarzen,
ktore nie chce poddawac sie interpretacjom.

Ukazane sceny ze wszystkimi ich elementami referujg zatem przede wszystkim same
siebie, co w fotografiach habilitanta jest cecha niezmienna — fotografie z podrézy z reguty nie
spelniajg wymogow reportazu, przeciwnie, stanowia wylacznie fleszowe ujecia estetycznych
manifestacji zaobserwowanych fenomenoéw natury lub kultury. Formalnie rzecz ujmujac, juz
w pierwszym ogladzie daja si¢ spostrzec wszystkie elementy budujgce ich strukture, a kom-
pozycyjna przejrzystos¢ strukturalnych elementow tych fotografii w swym ostatecznym wy-
razie wywotuje wrazenie rzeczywistosci wieloplaszczyznowej o bogatej rozpietosci tonalnej i
przemyslanej kolorystyce, za$ ludzkie postacie zdaja si¢ sugerowa¢ cos, co mozna by nazwac
adoracjg uroczystego momentu banalnej codziennosci. Trzeba zatem stwierdzi¢, ze struktura
wszystkich fotografii koresponduje z przedstawiona na nich trescig, warstwe semantyczng
bowiem wyznacza fundamentalny dla artysty komunikat o estetycznej wartosci zobrazowa-
nych przedstawien. W efekcie takiego obrazowania banalne z pozoru sytuacje traca cata swo-
ja oczywistos¢ w dyskretnie inscenizowanych przez artyste planach. Autor, odnosze takie
wrazenie, traktuje doswiadczenie sztuki jako dziatalnos¢, w szerokim tego stlowa znaczeniu,
poznawezg, ktéra umozliwia mu formutowanie komentarza na temat otaczajgcego go $wiata
oraz estetycznych sadow wartosciujacych na temat tegoz doswiadczenia. Fotografia habilitan-
ta oferuje kulturze wizualnej okreslony typ obrazu, wysoce narracyjny i subiektywny, pocia-
gajacy swym realizmem, daje wysoce indywidualny komentarz o postrzeganym przez niego
swiecie, zdaje wreszcie wizualna relacjg z osobistego spotkania artysty ze $wiatem przedmio-
tow 1 zdarzen.

Nalezy doda¢, ze dr P. Witostawski legitymuje si¢ rowniez sporg liczbg publikacji za-
mieszczanych nierzadko w cennych pozycjach edytorskich nie tylko w macierzystej Akade-
mil, ale i w wydawnictwach zewnetrznych.

3. Pan dr Piotr Witostawski przedstawit do oceny dzieto artystyczne zatytulowane Fo-
tografia obiektu sztuki drukowanej (grafiki, ksigzki, plakatu) jako element komunikacji
wizualnej na przykltadzie wybranych publikacji oraz dysertacj¢ zawierajacg refleksje teore-
tyczng i uwagi o charakterze warsztatowym na temat tejze tworczosci. W referacie habilita-
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Podsumowujgc mojq droge fotograficzng, musze stwierdzi¢, ze zmienila sie rola wyko-
rzystywanego przeze mnie medium fotografii: poczqtkowo byly to proby stworzenia wypowie-
dzi tworczej bazujqce na projektach fotograficznych realizowanych gléwnie w plenerze, poz-
niej rozpoczglem fotografowanie elementéw sztuki drukowanej, a fotografia stala sie dla mnie
podstawowym jezykiem wypowiedzi, ktéry finalnie uczestniczyl w powstawaniu kolejnych
obiektow sztuki drukowanej. Fotografia jest dla mnie uniwersalnym (niezaleznym od jezykow
narodowych) komunikatem wizualnym, czytelnym i powszechnym w dobie stosowania nowych
technologii przekazu. Czytelnosé i jasnosé przekazu tego komunikatu moim zdaniem zalezy od
Swiadomosci nadawcy, jego wiedzy oraz mozliwosci precyzyjnego doboru wlasciwych srod-
kow. Nadmiar informacji powoduje dezinformacje i chaos. Przekonalem si¢ o tym wielokrot-
nie, przeglgdajgc strony internetowe pod kqtem przekazu informacji poprzez fotografie. Dzis
kazdy moze robi¢ zdj¢cia - urzqdzenia rejestrujgce obraz montowane sq we wszystkich wspol-
czesnych telefonach. Problemem nie jest brak dostgpu do urzqdzen posiadajgcych aparat fo-
tograficzny. Uwazam, ze problemem stal si¢ brak refleksji nad sensem i sposobem rejestro-
wania obrazu. Zgadzam si¢ z twierdzeniem, ze obraz fotograficzny powinien powstawac naj-
pierw w glowie, a uzycie aparatu fotograficznego jest juz tylko konsekwencjq realizacyjng.
Dlatego obecnie tak istotne jest dla mnie precyzyjne okreslanie zalozen.

Jak si¢ wydaje, uwiarygodnieniem tej obszernie przywolanej przeze mnie konstatacji w
zamysle habilitanta jest wskazane dzieto habilitacyjne Forografia obiektu sztuki drukowanej
(grafiki, ksigzki, plakatu) jako element komunikacji wizualnej na przykladzie wybranych pu-
blikacji. Z autoreferatu dr. Witostawskiego wynika, ze pierwszg wymagajaca proba zmierze-
nia si¢ z autorskim zamystem reprodukcji wydawnictwa artystycznego bylo nawigzanie w
roku 2000 wspdlpracy z Wydawnictwem Bosz i prof. Wiadystawem Pluta, projektujacym
szate graficzng publikacji. a wigc byt to moment. w ktorym habilitant w swojej pracy posit-
kowal si¢ doswiadczeniami nabytymi w trakcie studiow z zakresu projektowania ksiazki.
Swoja stuzebng role fotografa wobec dokonan z zakresu projektowania graficznego, glownie
ksigzki i plakatu, przyjal jako wiazaca strategie dziatan na nastepne lata.

W autoreferacie dr Piotr Witostawski na stronach 19 — 57 zamiescit swéj poglad na pro-
blematyke zwigzang z reprodukcja druku artystycznego. Catos¢ tych rozwazan otwiera stow-
nik zawartych w opracowaniu poje¢, a wspominam o tym nie bez powodu, bo tak kluczowe
terminy jak ,sztuka™ i ..fotografia™ habilitant wyjasnia za pomocg definicji hasel zaczerpnie-
tych ze stownikow jezyka polskiego oraz wyrazow obcych, co znaczaco zubaza zakres poje-
ciowy ww. terminéw. Swoje rozwazania habilitant niemal bez reszty. bo z wyjatkiem uwag o
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kolejnosci omawia nastepujace kwestie: studio; o$wietlenie; pomiar o$wietlenia; aparat foto-
graficzny; kolumna reprodukcyjna, statyw; obiektyw; ekspozycja; obszar roboczy; wzornik
koloréw: cien; kat widzenia; detal; odbicie $wiatla (odblask); os; projekt oraz obrobka kom-
puterowa. Wywod habilitanta nalezy okresli¢ jako kompetentny i rzetelny na tyle, ze moglby
z powodzeniem postuzyc¢ jako materiat do skryptu dla studentow w ramach ¢wiczen z fotogra-
fii stolikowej, realizowanej w studio wyposazonym w tradycyjny i powszechnie wystepujacy
sprzgt. Autoreferat habilitant wieficzy dokumentacja dziela przewodowego, na ktéry sktadaja
si¢ nastepujgce realizacje oraz wystawa nizej wyspecyfikowanych dokonan: Konrad Srzed-
nicki. Poeta Grafiki. A Poet of Graphic Art., Wydawnictwo Akademii Sztuk Pigknych im.
Jana Matejki w Krakowie: Wladystaw Pluta. Szes¢dziesigt plus pie¢ plakatéw. 2010-2014,
Zwigzek Polskich Artystow Plastykow; Wiadyslaw Pluta, Szesédziesigt plakatow. 1989-2009;
Stanistaw Wejman. Akwaforty i rysunki: Jan Fejkiel Gallery; Anna Sobol-Wejman, Siedzgce /
Rozmowa z S. W. | The Sitting Women / Conversation with S.W. Jan Fejkiel Gallery; Stani-
staw Wejman, Sentymentalny plac budowy / Sentimental Construction Site, Jan Fejkiel Galle-
ry: Agnieszka Dobosz. Balans / Balance Jan Fejkiel Gallery: Wtladystaw Pluta, Sitodruki,
Jan Fejkiel Gallery; By Form and Number / Formy i liczby / Formae et Numeri, Uniwersytet
Jagiellonski, Copernicus Center Press Sp. z 0.0., Zwigzek Polskich Artystow Plastykow:
Wiadystaw Pluta. Plakaty z ksigzkami, ksigzki z plakatami Biblioteka Gtowna Akademii
Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie; Janusz Matuszewski. Pokorna ozdoba na kar-
bonach duchowych uczyniona, Biblioteka Gtowna Akademii Sztuk Pigknych im. Jana Matejki
w Krakowie; Stanistaw Kluczykowski, Grafiki, ksigzki, Biblioteka Gtowna Akademii Sztuk
Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie; Matgorzata Buczek-Slewinska. Wielka Ksiega Babi-
lonu, Biblioteka Gtowna Akademii Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie; Katarzyna
Bazarnik, Zenon Fajfer. Ksigestwo Literatury, Biblioteka Gtowna Akademii Sztuk Pieknych
im. Jana Matejki w Krakowie. Wystawa: Piotr Witostawski, Opowies¢ o ksigzce. Biblioteka
Gtowna Akademii Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie.

Nalezaloby zatem zapyta¢ o istotny sens, a tym samym o artystyczng warto$¢ dzieta
przewodowego adiunkta P. Witostawskiego. Otdéz nie mam najmniejszych watpliwosci do
praktycznego sensu reprodukcji wydawnictw ksiazkowych, zaréwno literatury pieknej, jak i
wydawnictw artystycznych oraz plakatu. W przypadku ksigzki, wydawatoby si¢ z pozoru, ze
najlepsza reprodukcja jest dokument PDF, to jednak ksigzka. jesli jest efektem dojrzatego
namystu utalentowanego projektanta stanowi byt i zarazem fenomen intermedialny sytuujacy
si¢ w roznych odstonach i przestrzeniach. Ksigzka zamknieta i otwarta. lezgca na potce lub

stole, ale i trzymana w reku, kartkowana i ogladana w zmiennych, cho¢ funkcjonalnych per-




spektywach etc, ktorej strony tak pod wzgledem kompozycyjnym, jak i typograficznym moga
by¢ rozgrywane niczym partytury. wreszcie sgsiedztwo i rytm nastepujacych po sobie roz-
dziatow lub ilustracji, jesli jest pozycja wybitna i unikatowa, zastuguje na jej udokumentowa-
nie. Podobnie rzecz ma si¢ z plakatem, ktorego sita wizualna i narracyjna ujawnia Sig W swej
najwigkszej istocie dopiero w przestrzeni publicznej, bedzie sie domagata adekwatnych
przedstawien. Jednakowoz habilitant w calej swojej dysertacji nie wskazuje na problem pla-
styczny, jaki chee rozwigzag, a jedynie na jego techniczne aspekty. co kaze sie zastanowic,
czy jego dzielo ma charakter tworczy i spetnia ustawowo okreslone wymogi (art. 18 a ust. 5
Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stop-
niach i tytule w zakresie sztuki (Dz.U. z 2017 roku poz.1789) w zwigzku =z art. 179 ust. 2 usta-
wy z dnia 3 lipca 2018. Przepisy wprowadzajgce ustawg — Prawo o szkolnictwie wyzszym i
nauce (Dz.U. z 30 sierpnia 2018 roku poz. 1669). Mozliwosci pozytywnego uzasadnienia tej
kluczowej kwestii dopatruje si¢ w jednym zdaniu, jakie habilitant zawart w konczacym swoj
autoreferat posumowaniu: Na sposob podejscia do fotografowanych obiektéw ma u mnie
wplyw nie 1ylko widzenie oczami fotografa, ale przede wszystkim projektanta postugujgcego
si¢ fotografiq jako elementem komunikacji wizualnej. Otoz gdyby rozszerzy¢ wypowiedz dr.
P. Witostawskiego o uwage, ze w 6w kompromis w widzeniu ,.druku artystycznego™ zaanga-
zowany jest réwniez ich projektant, to mozna byloby przyja¢, ze ideg tworcza, jaka zamierzat
zrealizowa¢ habilitant, nie tyle bylo dzielo materialne, co przeprowadzenie eksperymentu
artystycznego, ktorego trescig byt proces. jaki zachodzi w akcie uzgodnienia (zatozonego we-
dhug przyjetego konceptu) widzenia przedmiotu w jego aspektywnych manifestacjach. Za
pole problemowe takiego eksperymentu nalezaloby uzna¢: zjawisko indeksalnej i narracyjnej
warstwy obrazu stricte informacyjnego. obiektywizm dokumentu i subiektywizm réznego
stopnia inscenizacji wydawnictwa i technicznych manipulacji, jak réwniez ontologiczny i
estetyczny fenomen obrazow fotograficznych o charakterze reprodukcyjnym. Przy tak nakre-
slonej problematyce nalezatoby si¢ zgodzi¢ z habilitantem. ze studia nad przebiegiem takiego
eksperymentu sa rownie tworcze i artystycznie wartosciowe, jak materialne przejawy kreacji
artystycznej. Wyrazem postawy tworczej jest bowiem zawsze dzieto rozumiane jako rezultat
idei i namystu, czyli stanu swiadomosci artysty oraz jego kompetencji tworczych, ktore okre-
sla¢ bedzie umiejetnos¢ w opanowaniu materii przez nadanie jej mozliwie doskonatego
ksztaltu. Na odrgbnos¢ dzieta sztuki w stosunku do kazdego innego bytu wskazywaé bedzie
analogia do ludzkiej swiadomosci. Na tegoz dziela strukture skladaja sie jakosci zmystowe,
przedstawieniowe i afektywne jako najbardziej dla dziela specyficzne. Niepowtarzalnosé

ukfadu i ksztattu przedstawionej przez artyste rzeczywistosci nie traci jednak charakteru inter-




subiektywnego dzigki zdolnosci odczuwania jakosci emocjonalnych w akcie poznawczym
kazdego odbiorcy, a wiec projektanta i fotografa-projektanta. Istnienie dzieta sztuki jest zatem
istnieniem indywidualnej wizji tworcy (bedacej sensem przedmiotu estetycznego). ujetej w
percepcji podmiotu poznajgcego. Rola odbiorcy/tworcy (w tym konkretnym przypadku pro-
Jektanta i fotografa-projektanta) okreslana bedzie jako pierwszorzedna, jest on bowiem wspot-
tworzgcym dzielo. Dzielo sztuki w sensie wlasciwym (poza tym, ze swoje oparcie ma w arty-
scie, w jego procesie tworczym oraz w fundamencie bytowym, ktorym jest $wiadomie
uksztaltowana przez tworce materia, zyskujaca nowe oblicze i znaczenie) znajduje odniesie-
nie rowniez w aktach odbiorczych perceptora, w ktorych dokonuje on kontynuacji dzieta arty-
sty. Rezultatem spetnionego przezycia odbiorcy dzieta jest monosubiektywny przedmiot este-
tyczny, jednak jego jakos¢ uzalezniona bedzie zawsze od adekwatnosci percepcji — dzieto
bowiem, mimo ze dopuszcza rézne sposoby konkretyzacji, nie ma charakteru dowolnego.
Zatem warunkiem powstania w oparciu o dzieto sztuki przedmiotu estetycznego — mogacego
zaistnie¢ jedynie w sferze przezy¢ tego, ktory go powotat do istnienia — jest przekroczenie
granic domystu co do mozliwosci jego konkretyzacji i doswiadczenia jego wartosci. Uzasad-
nia to fakt, ze punktem wyjscia dla wszystkich rozstrzygnig¢ musi pozostaé przyporzadkowa-
nie bytu do intelektu.

Zakladam zatem, ze dzieto opatrzone tytulem Forografia obiektu sztuki drukowanej (gra-
fiki, ksigzki, plakatu) jako element komunikacji wizualnej na przykladzie wybranych publika-
¢ji bylo rezultatem (z natury rzeczy) wyzej naszkicowanego eksperymentu, co niewatpliwie

nakazuje odda¢ temuz dzietu szacunek.

Konkluzja

Biorgce pod uwage przede wszystkim caloksztalt dzialalnosci organizacyjno-
dydaktycznej. naukowo-badawczej. artystycznej oraz ocene rozprawy habilitacyjnej. stwier-
dzam, ze dr Piotr Witostawski wnosi autorski wklad w rozw6j sztfiki w dyscyplinie artystycz-
nej fotografia i tym samym spelnia podstawowe kryteria wymag;ne do nadania mu stopnia

doktora habilitowanego.




