Recenzja pracy habilitacyjnej dr Dominiki Borek

Praca przedstawiona przez dr Dominike Borek w celu przeprowadzenia postepowania
habilitacyjnego, sktada sie z dwdch cykli rysunkowych pt. Niwy (2017) i Niczym (2018; jeden
rys. z 2019 r.), w sumie 51 rysunkow, oraz z towarzyszacego im i do nich odnoszacego sie w
roznych aspektach autoreferatu, ktdry jest bardzo osobistg wypowiedzig artystki. Aby
przekazac jego charakter zdecydowatem sie raczej korzystac z cytatow (podajgc numery
stron, z ktérych zostaty wziete), niz odnosié sie do niego wtasnymi stowami.

Dominika Borek obronita dziesie¢ lat temu dyplom magisterski (cykl prac w technice
akwatinty) na Wydziale Grafiki ASP w Krakowie, w pracowni prof. Stanistawa Wejmana. W
latach 2010 — 2013 byta uczestnikiem, jak napisata, Srodowiskowych Studiéw Doktoranckich
w krakowskiej ASP, doktorat realizowata pod naukowa i artystyczng opieka prof. Krzysztofa
Tomalskiego. Od poczatku swojej, niezupetnie jeszcze samodzielnej, drogi tworczej,
przygotowujgc dyplom, opierata sie na poczuciu, ktére trudno zapewne nazwac zatozeniami
ideowymi, ze proby z technikg akwatinty przenosity jg ,,w beztroske dziecifstwa, gdzie
dziecko cieszy sie eksperymentowaniem, a otoczenie wykazuje dla tych dziatan, czy tez
efektow tych dziatan, pewng aprobate.” (str. 17). Przywotujgc rozmowe podyplomowa z
promotorem, pisze, ze prof. Wejman przyjat ,,wobec mojej osoby (...) postawe: grunt to nie
przeszkadzac (...) i nie chciat przypisywac sobie zadnych zastug.” (17). Moze raczej, jak moge
sie domysla¢, nie chciat bra¢ petnej odpowiedzialnosci za rezultaty pracy dyplomantki, ktéra
pozostawiata tyle miejsca dla dziatan bezwiednych i przypadku, nawet jesli w rezultacie
dyplom zostat zaliczony do najlepszych na ASP w Krakowie (2010) i pokazany w Patacu Sztuki.
Kontynuujgc watek odnoszacy sie do swojego dyplomu, artystka pisze: ,Jak wiele w tej
technice (akwatinty — moj przypis) wydarzyto sie, jak mi sie wydaje, bez mojego udziatu, ale
za mojg aprobatg, na ile te graficzne zabiegi poddajg sie skontrolowaniu?” (17)

W 2014 r. Dominika Borek musiata zrezygnowad z artystycznych praktyk przy uzyciu
warsztatu graficznego z uwagi na toksyczne substancje tam wystepujace i sitg rzeczy zaczeta
poszukiwaé alternatywnego medium, ktdre pozwolitoby jej uzyskiwac ,swego rodzaju
ziarnistg jakos$¢ obrazu” (18), jak w akwatincie czy fotografii. Wykonata wéwczas cykl zdjeé
tak, pdl, nieuzytkow, fotografowanych w ten sposéb, ze nie widzimy linii horyzontu, patrzac
jakby nieco z géry na ziemie; kadry wypetniajg réznorodne struktury traw, upraw, zarosli,
drzew i gruntowych drég ze swoimi naturalnymi podziatami, a obrazy zostajg pozbawione do
pewnego stopnia przestrzennosci pejzazowych widokéw. Opracowywata fotografie cyfrowo,
zamieniata pozytywy na czarno-biate negatywy, chcac je odrealni¢, zaktécic jeszcze bardziej
iluzje przestrzeni, uzyska¢ wizualny efekt zblizony do tego, jaki daje grafika.

Autorka tych zdjec¢ spedzita dziecinstwo i mtodosé poza miastem, zamieszkanie w bloku na
miejskim osiedlu przywotato potrzebe kontaktu z naturg, doswiadczanie krajobrazow
wolnych od totalnych ingerencji cztowieka. Wczesniej powstaty cykle fotograficzne
Koincydencje (2006 — 2014), pomyst oparty na przypadkowym, nieplanowanym zdarzeniu
powtdrnego naswietlania po latach, raz juz naswietlonej i nie wywotanej btony
fotograficznej, czy Nie(obecnosé) (2011 — 2012), cykl wchodzacy w sktad pracy doktorskiej,
ktory w dorobku artystki wydaje mi sie najciekawszg jej dotychczasowa realizacjg. Autorka,
poddajgc cyfrowej obrébce skany dawnych rodzinnych fotografii, powstatych gtéwnie w



przydomowych szklarniach, usuwata pojawiajgce sie tam wdwczas (pozujgce niekiedy)
postaci swoich bliskich. Robita to jednak w taki sposéb, iz pozostawat slad ich obecnosci
(nazywa to ,Swiadomie niedoskonatym retuszem” N87), ledwie widoczna poswiata
utrwalonych obiektywem osdb, cho¢ materialne ksztatty rozptynety sie. W tej decyzji o
nieobecnosci jest, jak pisze autorka, ,,co$ samobdjczego”, cho¢ dodaje —,,nie musi to
oznaczac woli samobdjstwa” (N89). Pojawia sie, w sposdb zaskakujacy, przynajmniej dla
mnie, pojecie bardziej lub mniej Swiadomego odebrania sobie zycia, rozumiane takze w
duchu ewangelicznym; artystka cytuje stowa Chrystusa: ,kto chce zachowac swoje zycie,
straci je” (N89). Co ciekawe — w tekscie autokomentarza Dominika Borek powotuje sie na
artystow pograzajacych sie w depres;ji, ktérzy w taki wtasnie tragiczny sposob przerwali
ziemska egzystencje, Vincenta van Gogha i Marka Rothko.

W obrazach-rysunkach, jak okresla je artystka, z cyklu Niwy, wazne byto dla niej, wobec
nieustajgcej zmiennosci Swiata zewnetrznego i nastrojow wewnetrznych cztowieka, trwanie
natury, takze w swoich nieustannych, nastepujacych po sobie koliscie przemianach. Pisze, ze
interesuje jg, podobnie jak Vincenta van Gogha i francuska myslicielke Simone Weil, zycie
prostych ludzi ,wigzgcych swdj los z ziemig uprawng” (20), ich ,trud, poswiecenie i wysitek.”
(21). ,, To wtasnie oni (trudzacy sie w rzeczywistym zetknieciu z ziemig) przezywajg kazdy
dzien, a nie snujg o nim marzenia.” (22) — autorka cytuje Simone Weil, zastanawiajgc sie, by¢
moze, czy sama nie nalezy do tej drugiej kategorii, marzycieli. Podkresla jednak, iz wazny jest
dla niej wymiar energetyczny dzieta, ptyngce z niego ,odczucia energii pracy” (19),
porownywalne z ,,energig wypromieniowang przez stonce” (19).

Energia, ktérej probuje doswiadczy¢ i przekazac jg innym Dominika Borek za posrednictwem
swoich prac, ma inne, niematerialne pochodzenie. ,, W poczuciu znajdowania sie w ciemnosci
... Pragnie / Zwrdcic sie do $wiattfa ...” (12). Szuka duchowego wsparcia, poza Simone Weil, u
chrzescijanskich mistyczek, czyta pisma doktora Kosciota, Teresy z Avilli (ktdra interesowata
sie ogrodnictwem) i siostry Faustyny Kowalskiej (ktéra chetnie pracowata w ogrodzie).
Dominika Borek wstuchuje sie w natchnione przekazy owych mistyczek, prébuje powigzaé je
ze swoimi artystycznymi przeczuciami i intuicjami, znalez¢é wyjasnienia, wsparcie,
usprawiedliwienie dla wiasnych rozwigzan twoérczych, wiasnych decyzji, ograniczen i
niemoznosci. Szuka duchowego pokrewienstwa pomiedzy nimi a sobg. Wybiera taki jezyk
wypowiedzi i takie techniki plastyczne, ktére bytyby, jak méwi, samopotwierdzeniem ,natury
osoby wrazliwej czy tez moze przewrazliwionej?” (10).

Odnosze wrazenie, ze artystka zbyt duzo uwagi i energii poswieca ttumaczeniu wtasnych
stabosci, zamiast przeciwstawianiu sie im. ,,Poznaé swoje stabosci, swoje ograniczenia to
poznac siebie w catej doskonatosci.” (8) — cytuje za nierozpoznanym przeze mnie autorem, w
innym miejscu powtarza za Simone Weil: ,Sposéb (wypowiedzi) zalezy od gtebokosci tej
warstwy danej istoty, z ktérej sie zrodzity, i wola nie ma tu nic do powiedzenia.” (20). Takie
oderwane, wyjete z kontekstu zdanie, wydaje sie niezrozumiate i chyba mylgce. Nie uwazam
sie za znajgcego, chocby w niewielkim stopniu, trudne do ogarniecia mysli Simone Weil, ale
wiem, iz przypominata, ,ze bez upartego i Scistego ¢wiczenia cndt naturalnych zycie
mistyczne musi by¢ tylko ztudzeniem”.?



Zatuje, ze Dominika Borek nie powotuje sie na ewangeliczng przypowie$¢ o talentach, o
pomnazaniu talentéw zamiast ich zakopywaniu. Ja preferuje postawe wspierajaca
nadprzyrodzone sity, mozliwosci, talenty, ktérymi zostaliSmy obdarzeni i mysle, ze wola,
wysitek, (o ktérym zresztg wczesniej wspomina autorka) majg tu do spetnienia ogromna role.
| nie chodzi o to, zebym namawiat artystke, aby postawe pokornej zgody na siebie, zamienita
na postawe pychy i pewnosci siebie.

Ostatnig czes¢ autoreferatu poswieca artystka cyklowi Niczym i etymologii nieoczywistego,
wieloznacznego tytutu tego cyklu. Pojecie ,,niczym”, nico$ci mozna rozumiec jako postawe ,,
wyzbycia sie siebie, obrania drogi pokory (...) zapomnienia o sobie tak zupetnie, jakby ta
dusza juz nie istniafa.” (29) — cytuje autorka sw. Terese. Przygladam sie reprodukcjom prac z
tego cyklu, biorgc pod uwage, ze ,,ze wzgledu na strukture (podobrazi — moj przypis) istnieje
pewna trudnos$¢ w reprodukowaniu tych rysunkow" (26). Wczesniej, dzielgc artystéw ,,na
tych, ktorzy po prostu rysujg, i tych, ktérzy szukajg sposobu, aby co$ narysowad.” (10),
autorka zalicza siebie do tej drugiej kategorii. Rzeczywiscie, gdy probuje po prostu rysowac,
nie wydaje sie to artystycznie przekonujgce (Pragnienie, Studnia, Pokdj, Snopek siana).Jest
zapewne tego swiadoma, ale tez, czy moze wtasnie dlatego, stawia sobie inne cele, niz tylko
odniesienie do realnej rzeczywistosci, choé, moim zdaniem, nie ma innego sposobu
mowienia o wtasnych swiatach duchowych, jak tylko za posrednictwem rzeczywistosci
zewnetrznej. Placze sie, piszac: ,,Obrazy z cyklu Niczym nie tyle miaty imitowad jaka$
nieistniejacg, wyobrazong rzeczywistos$¢ (...) co dawad poczucie, ze majg by¢ one wtasnie
odbierane, jako rodzaj imitacji, projekcji.” (28). Wczesniej, méwigc o fotografii, podobnie
zaprzecza sobie samej: ,Fotografia nie jest zapisem $wiata, ale stanowi zapis Swiata.”(15).
Mozna zrozumie¢ jednak, ze poruszanie sie w obszarze tak delikatnej, efemerycznej materii,
na granicy osobowego istnienia i nieistnienia, moze zapedzi¢ autorke w niejedng logiczng
putapke, $lepa droge.

,Probujac znalez¢ jakies$ rozwigzanie, by oswoié (...) lek przed rysowaniem” (25) artystka
wybiera na podobrazia ptétna o wyraznym splocie nitek, przywotujgce swojg fakturg materie
ziemi (realizujgc ,,wewnetrzng potrzebe zwigzania swojego losu z ziemig uprawna.” (20),
dostownie i metaforycznie). Chropowatos¢ takiego podtoza pozwala utrzymaé warstwe
wegla wierzbowego, ktdrg nanosi na ptaszczyzne rysunku, az do uzyskania efektu gestego
mroku, ciemnosci niemal. Jest to ,,stan wyjsciowy”, od ktdrego zaczyna wiasciwy proces
rysowania, polegajacy na rozjasnianiu, odstanianiu swiatta (przy uzyciu dtoni, pedzla, gumki),
rozumianego i w kategoriach fizyki i jako pojecia metafizycznego czy stanu mistycznego.

Dodam na marginesie, skoro Dominika Borek (pracujgca w wyzszej szkole w Tarnowie)
podkresla swojg odmienng od zwyczajowego, powszechnie przyjetego, sposobu rysowania,
metode pracy nad rysunkiem, ze w miescie, gdzie pracuje, mieszka malarz, cztonek dawnej
grupy WPROST, Maciej Bieniasz, ktéry doprowadzit do perfekcji technike rysunkows,
polegajgcg na wymywaniu z papieru potozonej wczesniej czarnej tempery. Zapewne chetnie
przyjmie zaproszenie na wyktad dla studentéw w pracowni rysunku prowadzonej przez
artystke.

Taki sposéb rysowania sprawia, ze ,,0braz traci na wyrazistosci, plamom towarzyszy szum
podtoza.” (25) — pisze autorka. Pomimo innego dla kazdej z prac (tego i poprzedniego cyklu)



tytutu, powielajg sie one w duzej mierze tematycznie i kompozycyjnie w schemacie
horyzontalnych paséw nieba i ziemi; autorka jest swiadoma powtarzalnosci, wrecz
natarczywosci swojego dramatycznego przekazu, ktéry ma zwracac naszg uwage na tresci
pozamaterialne, duchowe jej dzieta. (28) Monogram ,,NN” (oznaczajacy anonimowego
autora) obrata za swdj znak towarzyszacy pracom z cyklu Niczym, w znaku tym, specjalnie
przez siebie skonstruowanym, dopatruje sie wizualnego podobienstwa z promieniami w
obrazie Chrystusa Mitosiernego.

W tym specyficznym procesie powstawania dzieta, gest reki artysty staje sie prawie
niezauwazalny, zas ,struktura (ptétna — moj przypis) stawata sie tak aktywna, tak
pierwszoplanowa, ze zaczetam tracié poczucie (...) ze mozna w nich (rysunkach — méj przypis)
dojrzeé cos$, poza tg strukturg wegla na ptétnie.” (26) Owa sytuacja artystyczna, ze tak jg
nazwe, tylez niepokoi autorke, co — paradoksalnie — pozostaje w zgodzie z jej nastawieniem,
jako osoby wycofujacej sie za swoje zarysowane weglem ptdtna, za ich materie i warsztat,
ktory mozna nazwac bezosobowym. Czyzby, jak Simone Weil, pragnie by¢ w swoim dziele
nieobecna? Autorka zauwaza: ,,Wtasciwie na wiekszosci sprawdzonych ptécien mozna
rysowac i Sciera¢ wegiel w nieskoriczonos¢ (...) wystarczy przetarcie rekg powierzchni
pokrytej weglem, by powrdci¢ do (...) niezarysowanego podtoza.”(26). Owo niezdecydowanie
jest postawa tylez intrygujgca, co tez niepokojgca w przypadku nauczyciela akademickiego,
ktory ma wpajac studentom koniecznosé brania odpowiedzialnosci za wypracowang przez
siebie forme wypowiedzi i umiejetnos¢ podejmowania decyzji.

Sa w cyklu Niczym dwa niewielkie rysunki, ktérych reprodukcje nie towarzyszg co prawda
autoreferatowi, ale zostaty opublikowane w ksigzce NN (2019). Artystka nie wspomina tez o
nich w tekscie, nazwata je Reka I i Il, przedstawiajg, zgodnie z tytutem, dtonie. Obie,
jasniejsze od ciemnego tfa, reka pierwsza w pionie, skierowana ku dotowi, druga spoczywa,
w poziomie. Pierwsza, jakby niematerialna, w kazdym razie mniej realna od drugiej, bardziej
wyrazistej, ktéra robi wrazenie spracowanej, zmeczonej. Pomyst na te dwa rysunki przywodzi
na mysl bodaj najstynniejszy fragment freskéw Michata Aniota z Kaplicy Sykstynskiej — dtoni
Boga i Adama w chwili stworzenia cztowieka. Tutaj mozna odnosi¢ go do refleksji Simone
Weil na temat cztowieka, ktdrego postrzegata ,jako istote rozpietg miedzy Slepg
koniecznoscig podtrzymywania procesow zyciowych a nadprzyrodzong taska.” (23). Reka
pierwsza, jakby nie z tego $wiata, znak daru taski, druga, ludzka, méwi o koniecznosci
nieustannego trudzenia sie. Szkoda, ze autorka publikuje je w réznych miejscach swojej
ksigzki i w réznej skali, bo sgsiadujgce ze sobg mogtyby tworzy¢ wspdlne przestanie i mieg,
silniejszg, bardziej czytelng wymowe.

Moja uwage zatrzymujg rowniez dwa duze rysunki (120 x 80 cm kazdy), okreslane literami W
i Z, z zastonami wiszgcymi na ciemniejszym tle, jedna bardziej zsunieta, druga mniej. Ciekawe
wydaje sie to, ze zastony rozjasnione delikatnym, wtasnym jakby $wiattem, odstaniajg raczej
cos$, wobec mrocznego, gtuchego tfa, niz przestaniajg, co pozostaje jednak, w sposéb
oczywisty, wieczng tajemnica.

Czas, w ktérym Dominika Borek wystepuje o uzyskanie statusu samodzielnego pracownika
na uczelni, zbiega sie z czasem, w ktérym dochodzg do gtosu jej watpliwosci zwigzane z
dotychczasowgq drogg tworcza. ,Przyszedt czas — pisze — gdy szczerze zwatpitam w sens tych



dziatan na ptdétnie.” (26). Ujawnianie w autoreferacie habilitacyjnym swoich niepewnosci i
niepokojéw nam, oceniajgcym dorobek artystyczny, naukowy i dydaktyczny, wigze sie z
pewnym ryzykiem ze strony artystki. Uwaza ona jednak, ze w procesie twdrczym
najwazniejsza zdaje sie postawa autentyzmu, szczerosci, cho¢by miata odstaniac stabosc i
wycofanie a nie site i pewnos¢ siebie. ,Jestesmy w pewnym sensie zamknieci w swojej
wrazliwosci” (11) — pisze, zas w innym miejscu: ,,Mam Swiadomos¢, ze porywam sie tutaj na
jaki$ rodzaj przekazu, ktéry w swojej tresci moze uchodzié¢ za skazany na porazke.” (8).
Jestem pod wrazeniem tego wyznania, mysle, ze nie ma w nim kokieterii, ze jest prawdziwe.

Metoda pracy artystycznej w cyklu Niczym, o ktérej juz wspominatem, twdrczo$¢ stanowigca
manifest ,ulotnosci, kruchosci zycia, sztuki” (27), potrzeba obsesyjnego powtarzania
pewnych motywodw kojarzy mi sie z pdznymi pracami na papierach warszawskiego malarza
Jacka Sempolifskiego (1927 — 2012), powstajacych pospiesznie, niecierpliwie, w
nieprzeliczalnych wprost ilosciach.

Monika Kostera, profesor nauk o zarzadzaniu, badaczka z dziedzin ekonomii i humanistyki o
miedzynarodowej, ugruntowanej pozycji, uprawiajgca takze publicystyke, nazywa wrazliwos$é
»Zbawienng ludzka staboscig”. Pisze tak: ,,Wrazliwos$¢ rzeczywiscie jest grozng
lekkomysInoscia, wystawieniem sie razem ze swojg najbardziej wewnetrzng prywatnoscia na
dziatanie bezwzglednego swiata”. Nazywa wrazliwos$¢ straznikiem sumienia i kofczy swoj
tekst apelem: ,,Bgdzmy wrazliwi, chronmy naszg kruchos¢ przed pustka. BagdZzmy wobec
naszych wrazliwosci wzajemnie czuli.”?. Przytgczam sie do apelu pani profesor i pomimo
krytycznych uwag pod adresem niektérych aspektéw pracy habilitacyjnej, oceniam jg jako
catosé pozytywnie, jak rdwniez dotychczasowg droge twdrczg Dominiki Borek, jej
artystyczne osiagniecia oraz prace dydaktyczna.

Konkluzja

Jak wynika z przedstawionej dokumentacji proces ksztatcenia, doksztatcania i doskonalenia
wtasnej wiedzy i umiejetnosci w zakresie sztuki stawia przed nami w osobie Habilitantki
wszechstronnie przygotowanego artyste i pracownika nauki. Osiggniecia artystyczne,
tworcze i dydaktyczne Pani dr Dominiki Borek stanowig nie tylko znaczny wktad w samg
dyscypling, sg rowniez ich efektywnym przetozeniem na sfere dydaktyki i upowszechniania
kultury oraz ksztattowania estetycznych postaw polskiego spoteczerstwa. Dorobek
Habilitantki nalezy réwniez szczegdélnie wysoko oceniaé¢ w aspekcie troski o zachowanie
naszej tozsamosci kulturowej. Niniejszym stwierdzam, ze osiggniecia artystyczne, tworcze i
dydaktyczne Pani dr Dominiki Borek w petni spetniajg wymagania art. 16 Ustawy z dnia
14.03.2003 roku (z pdézn. Zmianami) o stopniach naukowych i tytule oraz o stopniach i
tytutach w zakresie sztuki, stawiane kandydatom do stopnia doktora habilitowanego sztuki.
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1 Weil Simone swiadomosé nadprzyrodzona; wprowadzenie Gustave Thibon, Instytut Wydawniczy PAX,
Warszawa 1999, str. 33

2 prof. Monika Kostera Zbawienna ludzka stabo$é, 19.02.2020,
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