Prof .zw. Wieslaw Napierala prof. zw. U.A w Poznaniu Poznan 26.08.2019
Kierownik Pracowni Matych Form Rzezbiarskich.

Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu.

Wydzial rzezby.

Recenzja i ocena dorobku artystycznego i naukowego w postgpowaniu habilitacyjnym
dr. Grzegorza Gwiazdy wszczetym w dniu 5 marca 2019 r.(dziedzina sztuk plastycznych,dyscyplina
dziel sztuki ) przez rad¢ wydziatu rzezby Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie.

Grzegorz Gwiazda urodzony 13 lutego w 1984 w Lidzbarku Warminskim .Absolwent Panstwowego
Liceum Plastycznego w Olsztynie ,

Studia na Akademii Sztuk Pigknych w Poznaniu i Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie oraz
na Accademia di Belle Arte di Brera w Mediolanie

W 2009 ukonczyt z wyrdznieniem warszawska A.S.P, bronigc dyplom w pracowni prof. Adama
Myjaka.

Stypendysta Ministra Kultury i dziedzictwa narodowego na rok akademicki 2008/2009.

0Od 2009 jest asystentem prof. Macieja Zychowicza w pracowni Grafiki i Rzezby Kolegium
Edukacji Artystycznej Akademii Pedagogiki Specjalnej w Warszawie.

13 stycznia 2014 w A.S. P w Warszawie na Wydziale RzeZby na podstawie przedstawionej
rozprawy doktorskiej ,, Figura tragiczna,figura komiczna™ uzyskat stopien doktora sztuki w
dziedzinie -sztuki pigkne.

Wykaz wystaw po doktoracie .
Wystawy indywidualne.

2018-,,To cztowiek™ ,wystawa w galerii ,,Dom Praczki” w Kielcach.

2018-Wystaw towarzyszaca przyznaniu nagrody miesigcznika ,,Arteon” ,Poznan,budynek
Uniwersytetu Ekonomicznego .

2017- Museo Europeo de Arte Moderno -Barcelona ,wystawa retrospektywna.

2017- wystawa w Malej Galerii, Nowy Sacz.

2017-wystawa zatytulowana ,,Behind” Galerie Schlos Wiespach, Hallein (Austria)
2016-wystawa w Galerie Schlos Clemenswerth ,Sogel (Austria)

2015-wystawa w galerii The White Room,Capri (Wlochy).

2014-wystawa w Square Gallery ,Positano (Wiochy)

2014-wystawa w galerii 101 Projekt, Warszawa.

Wystawy zbiorowe.

2018-Atr Watou, Watou (Belgia)

2018- Targi sztuki w Arkadach Kubickiego ,Warszawa.

2018-Galeria Prom,Spiska 16, Warszawa.

2017-Galeria DagArt-ART UP!.Lille,Francja.

2016- Targi sztuki w Arkadach Kubickiego, Warszawa.

2016-International Art Fair Warsaw ,Stadion Narodowy ,Warszawa.
2015-Context Art Miami (USA)

2015-wystawa pokonkursowa w Museo Europeo de Arte Moderno,Barcelona.
2015-Targi sztuki w Arkadach Kubickiego ,Warszawa.

2014-Contemporary Istambul Art Fair,Stambut (Turcja)
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Recenzja.
Osiagnigcia artystyczne .  (art. [6 ust. 2 pkt 1 12 ustawy )

Pierwsze spotkanie z rzezbami Pana G. Gwiazdy mialo miejsce w nieduzej galeryjce na rowninie
wielkopolskie;j.
Owa miejscowos¢ nazywa si¢ Mosina a galeria miesci si¢ w bylej synagodze zydowskie;j.
Samo miasteczko jak i tez galeria jest zatopiona w swoich prowincjonalnych regionalizmach
przyprawionych przasnym patriotyzmem nie do korica zrozumiatym dla zamiejscowych.
Ale to weale nie przeszkadza w przyciaganiu artystow z calej polski i nie tylko.
Moje wstapienie do wnetrza galerii byto pozbawione jakichkolwiek oczekiwan ,ot nastgpna
wystawa do obejrzenia.
Lecz po wejsciu zrozumiatem ,ze najpierw bed¢ musial si¢ oswoic.
Ukazal si¢ przede mng spektakl ,sktadajacych si¢ z rzezb w pelnym wymiarze ,na poczatek troche
kakofoniczny ale zbiegiem czasu to moja skromna osoba byla zmuszona do nabrania oglady i
pozbycia si¢ roznych izmow.
Poniewaz ujrzatem rzezby ,ktéra byly absolutnie przypisana formie ,jakkolwiek by to
- protekcjonalnie zabrzmiato , to forma tych prac a nie przestrzen decydowata o jej charakterze
dynamizmie i dramaturgi.
Byt to zbidr prac uktadajacych si¢ w pewng historig oscylujgca migdzy dramatem a groteska.
Figuratywnos$¢ .jako $wiadomy wybor autora pozwolita w pelni ten plan wykonac.
Skupig sig¢ na opisie tylko dwoch prac.
Sa to ,,Alchemik” i ,,Heretyk.”
Z alchemika pozostata tylko glowa ,jakby reszta ulotnita si¢ w tajemnej miksturze zostawiajac
czerep w formie memento oznajmiajac niebezpieczenstwo jakie niesie ze sobg $redniowieczna
alchemia .ktéra z trudem torowala sobie droge do jej nastgpczyni ,czyli chemii
Ksztalt glowy alchemika pecznieje nasaczony pomytkowo jakas blizej nieokreslong
substancja.ktora jest dzietem jego samego.
Polowa twarzy jest zastonigta r¢ka poniewaz alchemik nie chce widziec tego co stworzyl przed sobg
i nie pragnie czué tego co jest w nim samym.
Dton ulega stopieniu z zresztg twarzy lub z niej moze wytania si¢, bezpretensjonalnie sugerujac
tragikomedig.
Srodki rzezbiarskie uzyte to uzyskania tego intrygujacego efektu sa na wskros
alchemiczne,przywotuja kompozycje rzezbiarskie Medardo Rosso .ktory jako pierwszy wprowadzit
wzajemne przenikanie i wtapianie formy rzeZbiarskiej.
Z heretykiem mozna spotkac si¢ tylko raz jedyny w zyciu ,oczywiscie po tym nastgpuje pytanie
dlaczego ?
Poniewaz potem przestaje by¢ przedtem.
Sugeruje nie zadawac dalszych pytan i nie pyta¢ znowu dlaczego.
7 stad tez wzigta si¢ moja wielka ostroznos¢ w ogladzie tej szczegdlnej pracy Grzegorza Gwiazdy
Pierwsze wrazenie jakie stwarza praca ,,Heretyk™ to moze mato heretyczna forma .ktéra troche
korzeniami sigga w ukladach studyjnych .
Nie jest to do konca zarzut ,gdyz autor w pore przykrywa nadmiernie akademicki motyw czyms w
rodzaju czapy pokutniczej uzywanych w dawnych epokach w porze postu lub karnawatu.
W ten sposob nie wiadomo czy heretyk jest ukarany czy moze tez si¢ dobrze bawi.
Interesujaca jest faktura pracy .ktéra nie zostata uzyskana metodg rzezbiarka lecz jest
przetworzeniem masy papierowej w procesie odlewania rzezby.
Dzigki temu nast¢puje pewne pofaczenie metody wykonawczej z tematem rzezby.
,,Heretyk™ nie ma przed soba przyszlosci ,nawet siedzisko na ktorym spoczywa ma znamiona
doraznosci i braku akceptacji.
,Heretyk ..,sam siebie nie trawi a wydtuzone nakrycie glowy sugeruje jego ambiwalentne podejscie
do swojej osoby i swoich rewolucyjnych pogladow
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Dynamika kompozycji zdaje si¢ unosi¢ do gory jak i tez opadac ,te dwie skrajnosci potgguja
wrazenie ogolInej beznadziejnosci .

Calos¢ dopelnia barwa ktora konczy spektakl moecnym akordem.

Kurtyna moze opasc.

Realizacje artystyczna w przewodzie habilitacyjnym.
Progresja .(braz patynowany 75 ¢m,2017)

Praca jest odlana w brazie a format jest na granicy pelnowymiarowej rzezby ,co ma zasadniczy
wplyw na oddzialywanie formy rzezbiarskiej.

Tym bardziej ze istnieje jej wielkoformatowy cztero i pétmetrowy odpowiednik w Chinskiej
Republice ludowej.

Analiza pracy w formacie, ktory wywodzi si¢ z malej formy rzezbiarskiej moze by¢ ciekawszym
kierunkiem w poznawaniu jej aspektow tworczych.

To niezdecydowanie w tworzeniu skali pozwala pracy zachowywac si¢ jak marionetka.

Postep czyli stopniowe wzrastanie lub marsz na przdd albo zapadanie si¢ sugeruje dychotomig
formatows i tresciows.

Praca rzezbiarska Pana G.Gwiazdy jest zloZzona z dwoch wzajemnie wykluczajacy sig czesci.

Gora postaci jest natozona wielkim czyms, przypominajgcym kapelusz ,moze heretyka.

Dul to sg tylko nogi .ktore bez zaklocen formalnych ciagna si¢ do samych stup.

Wykonujg zdecydowany krok na przod ,czy tez seri¢ krokow w sposob dynamiczny przepetniony
determinacja raz podjetej decyzji ,co do celu wedréwki i podjetych Srodkow by to osiagnac.

Posta¢ zmierza ku $wiattu .jest petna nadziei ma w sobie olbrzymie poklady optymizmu.

Ale sa to tylko fantasmagorie.

Zakrycie olbrzymim kapturem oélepia posta¢ a morze nie pozwala jej tez stysze¢ i czuc, moze by¢
wszedzie i nigdzie dlatego ma dar czy tez obowigzek maszerowania gdzie chee i jak chce .

Cele i srodki nie majg znaczenia dla tej postaci bo liczy si¢ tylko postep.

Postep jako nowa religia wspolczesnego swiata ,nowa forma ucisku i nietolerancji wobec tych
Ktorzy ja nie wyznaja i nie noszg na sobie olbrzymich kapturow nawigacji progresywnej.
Sceptycyzm wobec postgpu technologicznego i1 obyczajowego ,,progresso” jak i tez krytyka
ideologow zakapturzonych jest nowa czyli starg forma herezji.

Metoda rzezbiarska najbardziej ujawnia si¢ w budowaniu formowaniu kaptura, poming dolng czgs¢
ze wzgledu na bardzo konwencjonalny modelunek nog i stup. ktéry pehni rolg dopehiacza catosci.
Dyskretna kubizacja stozka jak i tez ozywienie samego ksztaltu przez proby destrukcyjne wykonane
za pomocg naciec,dziwnych grot i jaskin i gwaltownych powyginanych przegrod wprowadza
ozywienie w og6lny ksztalt ,,Progresji.”

Metalicznosc¢ czy tez papierowos¢ zmierzajgca do nieokreslonosci materialowej pracy stawia
odbiorce przed wyborem tego co materialne i duchowe w pracy

Sama faktura jest chwilami monotonna a powierzchnia ma spore ktopoty z przyjmowaniem
mocnych porcji $wiatla i jej towarzyszki cienia .

Na szczgscie praca probuje wyjs¢ poza obszar oddzialywania tych niebezpiecznych zywiolow ktore
pelnig rolg straznikéw formy rzezbiarskie;j.

Bad Fruit. (braz patynowany,200 ¢m , 2016)

Jest to pelnowymiarowa rzezba wykonana w brazie pokryta kwasowa patyng , przerwana na
wysokosci bioder pewna bardzo graficzng plame, separujaca jedna patyne od drugie;j.
Podejrzewam ze jest to zabieg czysto plastyczny nie posiadajgcych konotacji symbolicznych bo
gdyby tak bylo poczulbym si¢ wyjatkowo zagubiony.

Moja wizyta w muzeum Rodina w Paryzu byla przezyciem w pelni dojmujacym, w momencie
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kiedy uswiadomitem sobie ze od tej chwili bede mogt wykazywa¢ calej plejadzie rzezbiarzy ze sg
tylko i wylacznie epigonami geniuszu tego niezwyklego artysty.

Na szczescie moja przekorna natura pozwolita mi z tej putapki scholastyczna-dewocyjnej wybrnac.
Postanowilem tego nie robi¢ ,gdyz uniemozliwito by mi to odbi6r prac innych interesujgcych
artystow.

Natomiast wracajgc do pracy tematyczne zwigzanej ze ztym owocem ,mog¢ nadmieni¢ ze konotacje
tego motywu tkwig w czasie pierwotnym i warto$ciach i prawdach pierwszych.

Tradycja facinska w petni wykorzystata ten motyw w celu uzgadniania .réznego rodzaju umow
spolecznych i ustanawiania praw , celu regulacji przadku spolecznego i mistycznego.

Smiato$é tej pracy polega na tym., Ze anonimowa postaé jaka reprezentuje rzezba Pana Gwiazdy

w to po prostu nie wierzy.

Owoc juz dawno wypadt z dioni i stat si¢ czgscig natury ,pozostat tyko gest dloni w ktorych dotyk
stal si¢ zbytecznym balastem,czynigcym postac¢ absolutnie wyalienowana.

Obawiam si¢ Ze temat grzechu i jego rozwinigcie ikonograficzne wiele by tu moglo wyjasnicé.
Mam $wiadomo$¢ ze jest to intelektualnie do$¢ trudne ale nie niemozliwe.

Przywolam w tym momencie legendarng rzezb¢ Marii Magdaleny Donatella.

Praca jest w naturalnej skali wykonanej w drewnie.

Ujrzenie jej w oryginale wiele wyjasnia jezeli chodzi o przestanie pracy Donatella

A jest nim temat grzechu ,temat odwieczny .kiedy moralno$¢ objawiata si¢ w relacji z drugim
cztowiekiem a nie gniezdzila si¢ w egocentrycznej osobowosci.

Donatello ukazal moment w ktorym Maria Magdalena wychodzi z grzechu a zawarl to w dioniach ,
nieskalanych i czystych,ktore przestaly by¢ w tej krotkiej chwili jej dfonmi a staty si¢ wiecznoscia

Jak to si¢ ma do pracy ,.Bad Fruit”, czy jest taki moment wychodzenia z grzechu ,a moze w ogole
tego tam nie ma,a jest po prostu ustawiona do$¢ frywolnie posta¢, ktora bawi si¢ owocem .
Dokonujgca prezentacji aktu meskiego wykonanego bardzo perfekcyjnie i nastawionego na podziw
odbiorcow.

Jezeli tak jest naprawdg to ja wychodze z tego spektaklu.

A wiec grzech w w wykonaniu pan Gwiazdy jest pewna forma implozji ,zapadania si¢ formy
rzezbiarskiej do wewnatrz, zanikaniem i przenikaniem poszczegdlnych skladowych pracy w
nieokreslonos¢ i bezksztaltnosé.

Glowa pod cigzarem swego ,.,ja” tworzy klony i mutacje .ktére wychodza na zewnatrz lub wnikaja
w glab jej wlasnej natury..

Nazwanie tego metodg abstrahowania od realnej formy nie do konca wyjasnia ten dziwng
chorobowg narogl.

Mutacja ksztattu postaci zajmuje maly obszar w calej rozgrywce formalnej

Seria znakow czy tez liter dopelnia uczucie obcosci i innosci.

Posiada jednak zaskakujacg moc sprawcza w ogdlnym odbiorze .

Zwalnia prace z jej nachalnej studyjnej narracji , stawiajac odbiorce w pozycji pytajace;j.
Zderzenie realizmu z fantazja tworzy cale spektrum napig¢ i kontrastow

Zaryzykuje twierdzeniem ze w tej pracy jest grzech ,mowi o tym cata forma ale tez jest
odchodzenie od grzechu zawarte w harmonii ksztattow i wielkiej wrazliwosci na pigkno ludzkiego
ciata.

Ta praca nie epatuje nihilizmem jest ukierunkowana w kierunku $wiatla i to ja faczy z rzezba
Donatella

Miranda .(braz patynowany,75 ¢cm,2016)
W zawigzku z tg pracg przypomnial mi si¢ pewien przeczytany wiersz w odmetach wczesnej
miodosci ,autora nie pamietam mimo ze jego wielko$¢é odczuwam do dzisiaj.
Sens wiersza byt zdumiewajacy,
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Autor opisywat grupg osob siedzacych na krzeslach ,obojga plci ,spoczywaly one w zupelnym
milczeniu i braku jakiejkolwiek aktywnosci motoryczno werbalne;j.

Ich figury zalegaly ostatecznie i nieodwotlanie na anonimowych siedziskach zwiastujac Smierc
czyli ostateczny kres wedrowki.

Marnos¢ gestow, ztudnos¢ emocji , przyszlosc ,przesziosc i terazniejszos¢ pozbawiona znaczen.
Podobng scene mozna obejrze¢ w glo$nym filmie ,,Zeszlego lata w Marienbadzie” Alaina Resnais
Historycznie patrzac na krzesto okazuje si¢ ze zostato ono wynalezione dopiero w epoce
nowozytnej.bedac przez ten czas domena tylko wladcow i bogow.

Smier¢ i przechodzenie w inny wymiar potrzebowat tak prozaicznego rekwizytu jakim jest zwykte
krzesto.

Jedynie moze w Japonii do dzisiaj krzeslo jest tematem tabu ,widocznie Japonczycy wiedzg co
robig.

Miranda spoczywa,oczekujac nieoczekiwanego, lgka si¢ i obawia ,wszak jej potnagosc nie
wiadomo czy jest zachgtg czy tez forma obrony uzbrojong w nieskalanosé.

Natomiast niewinnosc jest zawsze zapowiedzig $mierci, poniewaz taczy si¢ z pojeciem prawdy i
piekna.

Praca zachowuje pozory studium postaci lecz delikatne ale konsekwentne wydiuzenie a moze
wysmuklenie figury ,,Mirandy” $wiadczy dobitnie ze mamy do czynienia z kompozycja

Uktad cechuje calkowita biernos¢ i brak napi¢¢ oznajmiajgcych o probach zmienienia takiej
pozycji.

.Miranda” nie kaze nam czeka¢ na zmiang¢ swojej pozycji na krzesle, poniewaz objawia si¢
odbiorcy w bardzo krétkim interwale czasowym .

Ten impresyjny i wrazeniowy sposob realizacji pracy pozwala odbiorcy na bardzo swobodng
kontemplacje rzezby

Modelunek draperii ,ktora przypadkiem okazuje si¢ by¢ koszulg narzucong na stygnace cialo
»Mirandy” sugeruje obecnos¢ drugiej osoby ,obserwatora i obroficy w jednym.

Opowiesé sugeruje codziennos¢ ale codziennoscia nie jest .to draperia gléwnie w moim odczuciu
nawigzuje dialog z krzestem a postac ,,Mirandy” staje si¢ nieobecna

Modelunek materii koszuli skupiajacy si¢ bardziej na $ciankach i ptaszczyznach niezli na
miekkosciach i zatamaniach uciekajacych w glab struktury rzezby, jest dowodem pewnej metody
rzezbiarskiej poszukujacej konkretnej syntezy niz zawifej analizy

Fasetkowatos¢ scianek koszuli jak i cala postac, przywoluje pewng tajemniczg rzezbg w Dukli .
Jest to nagrobek Marii Amalii Mniszchowej wykonanej przez Jana Obrockiego

Motyw smierci tej pracy, jest sci$le zwiazany z pozycja na granicy spoczynku i siedzenia.

Pan Gwiazda pracujgc nad ,,Miranda” zastosowat bardzo istotng metode¢ rzezbiarska o ktorej
zapominajg miodzi adepci rzezby.

Rzezbigc elementy wklegste buduje je za pomocg lukéw wypuktych i jest to bardzo antyczne ale
dziala do dzisiaj.

Praca jest odlana w brazie i pokryta biala patyng ,pomijajac powody ideowe zastosowania tak
niezwyklej patyny a mam nadzieje ze powstala na drodze reakcji chemicznej tak jak przystato na
prawdziwg patyne.

Jest to spory wyczyn ktory jest mi osobiscie bardzo dobrze znany.

Bez tytulu.  (brgz patynowany ,120 ¢cm,2017)
W przypadku kiedy autor rezygnuje z okreslenia pracy za pomocg tytulu pozostaje pewna forma
inwentaryzacji tego co widzimy.
A praca jest z brazu okolo 120cm i przedstawia posta¢ meskg,wyprostowang o napigtym
kregostupie,
Osiowy a nie symetryczny uklad ciala z sunigtymi stopami na dole sugeruje przekazywanie
zdecydowanego komunikatu dla odbiorcy.
Posta¢ jest aktem lecz zakryte genitalia sugerujg ze jest gola.
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Czas i miejsce akeji nieznane, postaé nieznana ,tresci do dopowiedzenia w zaleznosci jakg grupe
spoleczna reprezentuje odbiorca.

Gorna cze$¢ spatynowana na zielono ,dolna cze$¢ pracy na czarno co sugeruje uzycia kwasu
azotowego ,granica migdzy patynami jest oddzielona wydtuzonym prostokatem.

Oto w miare skrupulatny opis pracy ,ktory nie przybliza jej prawdziwego sensu poniewaz sifa stowa
pisanego czasami zawodzi i dobrze ze tak jest.

Mimo to bedg¢ kontynuowat .

Glowa jest przykryta materialem ,ptétnem z delikatnym zefirem poruszajacym draperia w prawo,
Granica migdzy draperia a torsem jest zatarta.

Zakrywanie twarzy woalem jest czgstym motywem w rzezbie ,wystarczy wspomnie¢ kupida
Prospera d'Epinay Giovanniego Stazzy i Antonio Corrodini.

Draperia oplata gorng cze$¢ postaci .co moze sugerowac ze autor skupit si¢ na konkretnym
modelunku ,moggcym znakomicie zatrzymywac $wiatlo padajace z gory.

Mozna to uznaé za interesujacy zabieg formalny ale brakuje jemu pewnej dozy determinizmu
potrzebnego do uwypuklenia anonimowosci,ktéra zmierza do tresci uniwersalnych i
symbolicznych.

Niepotrzebne sa pozostawione $lady narzedzia rzeZbiarskiego w takiej ilosci poniewaz narzg¢dziem
dramaturgicznym jest sama draperia i potrzebuje pewnego oddechu w trakcie modelowania.

Gest jaki wykonuja dtonie oprocz odruchéw obronnych mogg sugerowac tresci heroiczne co
prawda nie nazwanego ale mocno obecnego w pracy ,.Bez tytutu.”

Stojacy inaczej  ( zywica akrylowa,150 cm,2017)
Tytul pracy sugeruje odmiennos¢ ,ktéra ma by¢ proba naszej tolerancji i sprawdzianem zdolnosci
akceptacyjnych.

W przypadku dzieta sztuki poj¢cie tolerancji jest najprawdopodobniej czym$ odmiennym niz w
realnym $wiecie.

Smiem twierdzi¢ ze tworczo$é jakakolwiek by to byla stoi z zalozenia na gruncie nietolerancji
poniewaz procesy tworcze i technologiczne tego wymagaja ale jest to temat na inng dyskusj¢
zreszty bardzo inspirujaca.

Praca przedstawia posta¢ skrgcona w niekoniecznie wygodnej pozycji dla realnego czfowieka lecz
dla formy rzezbiarskiej jest poczatkiem wspanialej przygody.

Dwie stopy ruchem wirowym zmierzaja do gory ,wykonujgc grymas podobny do twarzy ludzkiej
rekompensujgc brak glowy ukrytej za zwalami migsni.

Stopa najwyzej uniesiona zaktoca w skrajnie dekadencki sposob perspektywe a moze horyzont
ktory pozwolit by odbiorcy na chwilg odetchngé w odbiorze tak mocno martyrologicznej formie.
Dut podparty jest jedng dlonig znoszaca nadmiar energii zawartej migdzy stopami a nig sama.
Glowne zrodto energii czyli forma ciata ,skladajaca si¢ z plataniny migsni podporzadkowanej w
sposdb raczej luzny porzadkowi anatomicznemu ,zmierza do absolutnej zwartosci formy.
Taki uklad ciala ludzkiego powinien tworzy¢ ornament ,ktérego tu nie ma a w jego miejscu pojawia
sie blizej nieokreslona forma geometryczna dopelniajaca harmonicznie calo$¢ kompozycji.
Absencja w logice anatomicznej w rzezbie nie jest problemem,poniewaz szeroko rozumiana
cielesnos¢ w rzezbie moze si¢ wymkna¢ prawom anatomicznym.
Forma geometryczna przenosi czg$é swojej struktury na plecy ,modelowanej w szerokie
ptaszczyzny i pokryta nacigciami catkowicie abstrahujacymi od ogélnej tresci samych plecow.
Sferycznosé rzezby ma tu swoj poczatek i site przeciggania pozostalych elementow pracy G.
Gwiazdy.
To w tym miejscu lub od tego momentu nastgpuje mozolny proces ustawiania catej formy na
podobienstwo osoby stojacej, ale proponuj¢ o tym zapomniec.

Problematyczne dla mnie jest budowanie w niektérych fragmentach faktury rzezby na zasadzie
przyklepywania grudek gliny deska, mogloby to by¢ trochg bardziej wyszukane i wysublimowane.
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Naciecia na rzezbie ktore sg jednym z grzechow wspélczesnej rzezby figuratywnej ,sugerujg inne
medium czyli w tym przypadku rysunek ,nie zawsze daje szczgsliwe rezultaty.

Krytykiem jest tu $wiatlo .ktore jest wstanie zmienia¢ calg forme ale z rysunkiem na rzezbie nie
potrafi tego uczynié i produkuje olbrzymie pokfady ciemnych lini.

,.Stojacy inaczej” jest odlany z zywicy i jest to trafna decyzja pomimo Ze istnieje praca w brazie w
znacznie mniejszej skali.

Dzigki temu barwa pracy bedaca dynamiczng czerwienig jest styszalna jako fomot krwi pulsujacy w
calej pracy z réwng energia

Door of creativity. (braz patynowany wysokos¢ 332 cm ,2016)

Jest sporych rozmiaréw plaskorzezbg odlang w brazie i wykonang na zaméwienie San Cugat Del
Valles pod Barcelong.

Tematem pracy jest szeroko poj¢ta kreatywnos¢ zawierajaca sie¢ w akcie tworczym.

Arystoteles nauczyciel Aleksandra Wielkiego twierdzil w swojej ,,Metafizyce” ze Akt czyli
czynno$¢ nalezy rozpatrywac w opozycji do moznosci.

Aktem jest konkretne dzialanie a moznosc¢ to zdolnos¢ do realizacji

Zatem akt wedlug Arystotelesa jest spelnieniem tkwiacej w danym bycie moznosci.

Jedyna istota ktora moze by¢ w czystym akcie bez urzeczywistniania si¢ w moznosci jest Demiurg.
Analizujac z tej perspektywy tytul pracy okazuje si¢ ze jest on bezsensu ale na szczgscie istnieje
poezja i poetycznos¢ formy rzezbiarskiej.

Plaskorzezba G. Gwiazdy jest wejéciem do budynku i w ten sposob nawiazuje do przeogromnej
tradycji tego rodzaju rzezbionych bram w sztuce europejskiej ,poczawszy od Sredniowiecza a
bedaca wielka apoteoza wiary.

Réznica polega na tym ze praca ,,Door Of Creativity ,,jest elementem pewnej laicyzacji .ktora z
trudem toruje sobie drogg ku temu co mistyczne i duchowe.

Poprzedniczki pracy Pana Gwiazdy z zalozenia korzystaly z symboliki i ikonografii
chrzescijanskiej co w spory sposdb na pewno utatwialo prace autorom .

Na szczescie Zadne z tych prac nie sg odbierane wspdlczesnie jako zapis dewocji i bigoterii po
prostu staly sie¢ w pelni duchowym dziedzictwem dawnych epok.

Catos¢ kompozycji ptaskorzezby jest wpisana w bardzo modny motyw jakim jest ztota spirala.

[ w tym momencie robi si¢ male zamieszanie.

Poniewaz sg dwie ztote spirale,spirala Fibonacciego oparta na liczbach pierwszych i jej prawieczny
protagonista sprz¢zony z naturg.

Jedna zlota spirala wyklucza drugg gdyz spirala Fibonacciego nig nie jest.

Jest konglomeratem matematycznych dziatan i wzoréw .ktory przyrownany na przykiad do kwiatu
stonecznika nie sprawdza sig.

To nie przeszkadzato wielu muzykom i pisarzom korzystac z tej Sciezki i to dostownie.

Postaram si¢ korzystac z tej sugestii autora do$¢ ostroznie.

Plaskorzezba zostata poprzedzona wieloma projektami rysunkowymi ktére w starciu z medium
plaskorzezby ,wymusilo bardziej lakoniczne podejscie do tematu.

Pojawienie interludium w skali jeden do trzech przygotowywalo giowna realizacjg.

W gornej czesci pracy zarysowuje si¢ postac ,,Wielkiego architekta™ kreslacego poszczegoine
postacie spektaklu.

Aureola z tylu glowy stwarza pewne nadzieje co do pochodzenia owej szczeg6lnej persony.

Ale jezeli tak by bylo to mamy do czynienia z determinizmem i predestynacja, jak i tez aktem
opatrzno$ciowym a nie aktem tworczym, gdyz demiurg anektuje ten akt.

Ponizej znajduje si¢ bardzo subtelny akt kobiecy wpisany w okrag powielajacy poprzedni, tylko w
wigkszej skali.

Aura romantycznego spojrzenia z delikatng nutg uwodzicielska czyni ten fragment bardzo
tajemniczy.




Zastanawiajace jest na ile niewinno$¢ i czysto$é natury ludzkiej moze by¢ zaczynem aktu
tworczego.

Gdzie si¢ pojawia domena zla ,tak cze¢sto wykorzystywana w procesie tworzenia i absolutnie
nieczytelna dla odbiorcy.

Wystarczy przywolac¢ opery Wagnera.

Calkiem na dole zeslizguje si¢ anonimowy tors , podnoszac ramie unosi dton by dotkna¢ to na co na
pewno nie zastuguje , czy jest to tworczy gest ,czy po prostu niemoc tworzenia ,tego nie wiem.
Jego nogi racza zaprzeczaé prawg grawitacji i probuja ruchu wstepujgcego w kontrascie do reszty
ciala.

Pozostalo$¢ postaci markuje albo improwizuje swoje ksztalty mocujac si¢ z nachalna tektonika
draperii.

W lewym dolnym rogu pojawia si¢ skromna figura kobieca ,ustawiona w perspektywie
hierarchicznej rodem z malarstwa wczesnorenesansowego epoki quattrocenta.

Jej forma ciala zwarta z bryla przypominajaca sterte ksiazek, sugeruje dystans do pozostatych
uczestnikow sympozjum.

Stan ataraksji godnej greckich stoikoéw miesza si¢ z czysto kobiecg egzaltacja,pobudzajaca zmysty i
umyst do dziatania.

Ogrom pracy jest uwigziony w paradygmat wymodelowanej draperii ,jej wedréwka po postaciach i
mig¢dzy nimi to raz odstania role pojedynczych aktoréw to znow jak kurtyna zastania je.

Jest to wybitnie muzyczny efekt catosci ,wprowadzajac harmonie niekoniecznie wizualng.

W modelunku catosci zakradta si¢ pewna sprzecznosc .

Postacie w glinie modelowane s na dwa sposoby.

Jedna czgsc¢ jest budowana jako plaskorzezba a druga zmierza ku rzezbie .

Tak jest w przypadku centralnej postaci ,gdzie twarz i dlonie powoli przechodzg w rzezZbe.

W finale calos¢ pracy ulega niepotrzebnemu splaszczeniu.

lluzja ptaskorzezby jest po prostu niewytlumaczalna ,nie jest ona ani malarstwem ani rysunkiem a
tym bardziej rzezbg i to jest imperatyw.

Przyktadem moga by¢ plaskorzezby Giacomo Mazu ,dwumetrowe prace z kilkumilimetrowymi
réznicami mig¢dzy motywami o oszalamiajacej glebi.

Dowodem na tg tez¢ niech bgdg legendarne okolo pigciometrowe Porta Della Morte zrealizowane w
Watykanie przez powyzszego autora.

Bardzo interesujace jest pokazanie dwoch wersji spatynowanej pracy”’Door Of Creavity” z
informacja o odrzuceniu pierwotnej wersji patyny.

Zastanawialem si¢ co byto powodem takiej decyzji ,bo kryteria tak zwanej estetycznosci nie graty
tu zasadniczg rolg.

Nagle dotarto do mnie ze dawna hiszpanska rzezba jest wigkszosci polichromowana.

A praca ta zostala pokryta patyng ,ktora przez statosc i nienaruszalnosé strukturalng koloru
sugeruje owg polichromig a wigc moglo to stworzy¢ pewna niezgodnosé

Jest nim inne zapisywanie czasu przez obie techniki,jest to rzecz absolutnie pomijana.

Czas dla patyny na metalu jest sojusznikiem ,im dluzej trwa tym jest lepsza.

Dla polichromii jest jej glownym recenzentem a w koncowej fazie destruktorem

»Door of creativity” mimo pewnych drobnych mankamentéw jest wyjatkowo interesujacg realizacjg

Prace wykonane po doktoracie.

Walczgce golebie (gips,35 cm,2018)
Jest to rzezba animalistyczna z motywem walczgcych dwadch golebi ,chyba Ze co$ przeoczytem bo
w ogo6lnym ferworze walki tych ptakow catkiem mozliwe jest ze jakie$ dodatkowe nadszarpane
ciato by si¢ znalazto w tym tumulcie pierza.
Praca zawiera si¢ w malym formacie czyli nie ma problemu z przeskalowania.
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Rzezba animalistyczna oprocz ogdlnej radosci tworzenia daje autorowi mozliwosé¢ definiowania
tego obcego .

Do momentu kiedy nie wchodzimy na kretg $ciezke oswajania i nie staje si¢ swoj.

Praca jest modelowana ostrymi kantami pozbawiajgcymi migkkosci pior a transparentnos¢ struktury
upierzenia zastgpiona jest dos¢ ciekawa konstrukcja ,co$ na ksztalt strukturg krysztatu .

Dynamizm walki golebi jest jak migawka aparatu fotograficznego zamrazajgcego w milisekundzie
moment brutalnego pojedynku zwierzat.

Struktura gipsu umozliwia napinanie formy przez celowy szlif ,realizowany w odpowiednich
fragmentach.

Pan G.Gwiazda w swojej ,, Walce golebi” wprowadza powiew swiezosci w sposobie interpretacji
rzezby animalistycznej.

Ukazujac jg z nowej perspektywy bardziej syntetycznej ,nie sugerujac si¢ nadmiernym realizmem
co owocuje bonusem w formie bardzo monumentalnej.

Bardzo zaskakujgcy jest takze cykl prac .ktére wechodza w kontrreakcje z swiatlem ,tym bardziej
moze to dziwi¢ w przypadku rzezby pojmowane] jako forma tradycyjna dla ktorej $wiatto naturalne
powinno by¢ jedynym pokarmem poniewaz swiatlo sztuczne zachowuje si¢ jak rentgen ,ktory
ukazuje to czego autor nie widziat w trakcie rzezbienia.

A jednak autor zaryzykowal i wpisal swoje prace w okrag Swietlny okalajacy prace o caly kont
trzysta szes¢dziesiagt stopni zamykajac doptyw swiatla naturalnego.

Materia rzezb zostata pozbawiona dzigki temu zabiegowi sily oddziatywania grawitacji.

Sg to prace ,Kernel ,, i,Starchild” odlane w zywicy i pokryte kolorem.

Prace ,,Cyklist” i” Ein Augenblick” zachowuja wzgledne cechy podobienstwa ale to tylko pozory.
Pierwsza jest dzielem pragmatyzmu ,ktéry w balansujgcej formie poszukuje réwnowagi
pozwalajacej swobodnie przeé na przéd formie .

Wielobarwna patyna dodaje temperatury pracy czyniac ja bardziej realng mimo elementow
abstrakcyjnych.

Twarz spoglada ,obserwuje i szuka drogi porzagdkujac swoje ciato filozofii wedrowki.

,-Ein Augenblik™ jest jej arter ego ,swoim ksztaltem przywoluje calkowite za¢mienie, miotajgc sig
bezcelowo sugeruje brak jakiegokolwiek planu uwolnienia si¢ z pet Jktdre sam sobie narzucil.

Sam modelunek rzezby jest cigglym przesuwaniem plaszczyzn wzajemnie si¢ wykluczajacych,
Sila ekspresji tej pracy tkwi w zderzeniu realnego z nierealnym a niekoniecznie musi to by¢ zabieg
wigzacy prace z abstrakcja.

Autoreferat.

Czytajac tekst Pana Gwiazdy opisujacy migdzy innymi realizacje artystyczne w zgtaszanym przez
siebie przewodzie habilitacyjnym.

Mozna odnie$¢ wrazenia ze mimo bardzo rzeczowego podejscia do tematu jakim jest tworczosé
wiasna ,autor stworzyl wyjatkowo osobistg refleksje na granicy wyznania, a obraz rzeczywisto$ci
jaki stara si¢ nam przekaza¢, widzianej przez pryzmat wlasnej tworczosci jest pelny interesujgcych
tropow i zaskakujacych puent, ktére pozostawiajg czytelnika w interesujacym kontrapunkcie.
Autor nie zasadza si¢ tylko na rzezbie lecz mozolnie ja jednoczy z otaczajgcym jego swiatem a
nastgpnie probuje taczyc¢ tak jak moze najlepiej ze swoim wewnetrznym kosmosem.
Zainteresowanie literatura,poezjg.muzyka i pewnymi koncepcjami z filozofii pozwalajg autorowi w
jakims sensie powrdci¢ do rzezby po réznego rodzaju perturbacjach awangardowych,
powatpiewaniach i zagubieniach ideologicznych ktora dostarcza w nadmiarze sztuka wspodtczesna
Oczywiscie pewne kombinacje wokot tresci,formy i idei nalezy traktowaé jako dzialanie apercepcji
autora ,tylko zeby za szybko nie prowadzity te rozwazania w kierunku Kantowskiego imperatywu.
Duch tradycji w takich przypadkach dziala kojaco z czego autor w pelni korzysta .

Podkreslajac swoj zwiazek jak i tez przywigzanie do niej.

Jeden fragment , ktory szczegdlne przykut moja uwage w autoreferacie.
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Jest to opis zniewalajacej mocy muzyki Mozarta z jego ,,Wesela Figara™ na logike zdarzen
,nieadekwatny do libretta opery ,gdzie melodia utworu buduje rownolegly byt zaprzeczajacy
sytuacji do ktorej opisu zostal skomponowany

Jest to wyjatkowo glebokie spostrzezenie i bardzo madre bo dotyczy istoty naszego odbioru
uniwersum.

Opus z tej samej opery Mozarta ,Canzonetta Sull,aria stala si¢ katalizatorem niezwyktych zdarzen o
zblizonej sile oddziatywania co powyzszy przykfad .W filmie Franka Darabonta ,,Skazani na
Showshankmuzyka wrecz przesuwa jeden byt w inny .i to wida¢ w tym filmie.

Autor autoreferatu przyrownuje rzezbe do muzyki z czym aktywny muzyk moze mie¢ spory
problem ze zrozumieniem ,mogg jednak zaufa¢ ze tak jest,przynajmniej czasami.
Autoreferat jako calo$¢ jest pracg spdjna .dobrze zakomponowang z licznymi cytatami ,ktore
dopelniaja tok rozumowania autora i czynig ja bardzo przejrzysta dla czytelnika.

Tekst ten morze spokojnie funkcjonowac poza obiegiem akademickim co uwazam za spory atut
tego tekstu.

Ocena aktywnosci artystycznej i dydaktycznej.

Pan Grzegorz Gwiazda jest artystg bardzo aktywnym i zdeterminowanym w swojej dziatalnosci.
W swoich realizacjach i kompozycyjnych mimo tradycyjnych srodkéw wyrazu dazy do
przelamania réznych konwencjonalnych sposobéw modelowania bryly rzezbiarskie;j.

Bazujac na szeroko pojmowanej figuratywnosci ,ktora jego osobowos$c pozornie zaweza i
ogranicza wyobraznie ,tworzy nowe sposoby obrazowania postaci ktére sag w pelni indywidualnymi
pomystami autora.

Akt meski jest glownym motywem prac G. Gwiazdy.

W krzataninie miesni i ko$éca buduje zawile czgsto odrealnione konkrecje migsni ,sugerujace
ksztalt meski i jego dominujgce cechy. By nastgpnie z tej strefy ewakuowac si¢ w obszary czystej
abstrakcji przyprawionej szczyptom fantazji dajgcej pracom aurg lekkosci i swobody.

Bardzo trafnie taczy te dwa odmienne i roznigce si¢ Swiaty.

Rozwazne operowanie skala rzezby pozwala jemu si¢ porusza¢ w rzezbie pelnowymiarowej jak i
tez w zakresie malej formy rzezbiarskiej.

Tworzy prawie zawsze dwie wersje tych samych motywow.

Jest to proces tworczy ,godny szacunku.

Wrazliwos$¢ na kolor w rzezbie jest zauwazalna w przetwarzaniu patyny na brazie a pigmentu na
zywicach.

Dobér kolorystyczny szczegdlnie na zywicach bywa zbyt bezposredni .co nie koniecznie moze
stuzy¢ ekspresji pracy.

Kolor na zywicach nie zawsze kojarzy si¢ z barwa poniewaz bardziej przypomina pokrywanie
pracy pigmentem.

Jest to spora réznica ,dostrzegana podczas odbioru prac.

Autor stara si¢ by jego dorobek byt odbierany jako wspdlna catos¢ o bardzo monolitycznym
charakterze.

Oczywiscie nie musi si¢ to udawac i nie powinno,co morze tez zaowocowac innymi
perspektywami artystycznymi.

Dlatego tez dostrzegam pewng sprzecznos¢ jak i tez roznice ,

Na podstawie autoreferatu wnioskuj¢ ze Pan Gwiazda jest osobg o szerokich zainteresowaniach
,srzekl bym jest zdeterminowanym eurydyta otwartym na wiele $ciezek i drug intelektualnej
peregrynacji.

Prace rzezbiarskie mimo ze mnie w pelni przekonywuja ,sa moze w pewnych aspektach trochg
zajete soba,jest to trudne do wytlumaczenia ,ale istnieje co$ takiego jak autohipnoza wlasnymi
pracami.
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Pan Gwiazda pokazuje swoje rzezby na licznych wystawach w kraju i zagranicy.

Jest to spory zestaw wystaw ,ktory swiadczy o ogromnej potrzebie podzielenia si¢ z odbiorcami
swoim dorobkiem.

Artysta eksponuje rzezby na swoich wystawach w zdecydowanych ukfadach kompozycyjnych
,umozliwiajgcym odbiorcy,

odczytywania prac na réznych ptaszczyznach plastycznych i intelektualnych.

Uzywanie zmiennej amplitudy swiatta ,od subtelnych niuansow i ostrych dysonansow swietlnych
ukazuje odbiorcom monumentalny $wiat formy rzezbiarskiej.

Postacie na wystawach Pana Gwiazdy sg tak rozstawione by budowa¢ migdzy nimi absolutnie
niemy dramat, przesigkniety determinizmem psychologicznym a szukajagcym swojego ujscia w grze
symbolow.

Ujawnia si¢ w tych przypadkach spory zmyst scenicznej haryzmy rzezb przy budowaniu ekspozycji
wystaw.

Panowanie nad duzymi przestrzeniami galerii uwidocznito si¢ migdzy innymi w budynku
Uniwersytetu Ekonomicznego w Poznaniu w 2018 roku.

Wystawa w Museo Europeo de Arte Moderno w Barcelonie pokazata w pelni duze zdolnosci
wystawiennicze pana Gwiazdy, gdzie wyeksponowal ponad pigédziesigt swoich prac .

Nagroda w migdzynarodowym konkursie sztuki figuratywnej przez Fundacio de les Arts i els
Artistesw w Barcelonie w 2015 roku potwierdza stusznos¢ zlozonych i wielowatkowych procesow
poszukiwawczych w temacie rzezba figuratywna

Caloksztalt dziatalnosci artystycznej oceniam bardzo wysoko tym bardziej ze ten kierunek pracy
nad formg rzezbiarskiej daje nadziej¢ na przyszly rozwdj tworczy.

Ocena dorobku dydaktycznego.
Dziatalnos¢ pedagogiczna Pana G. Gwiazdy jest Scisle zwigzana z pracg w Kolegium Edukacji
Artystycznej Akademii Pedagogiki Specjalnej w Warszawie w pracowni prof. Macieja Zychowicza.
Jako pedagog uczestniczy w zajeciach z rzezby ,wspoéltpracuje przy realizacjach dyplomowych
Tematyka zadan studenckich dotyczy miedzy innymi studium gltowy,aktu i kompozycji
abstrakcyjnych jak i tez tematow sugerujacy obecnos¢ dotyku
Tematyka prac umiej¢tnie ukierunkowuje w strong wrazliwosci na forme ,fakture i $wiatto.
Wiekszos¢ prac studenckich jest realizowanych w zakresie malej formy rzezbiarskiej a jest to
dziedzina rzezby ,ktdra potrafita si¢ w pelni wyemancypowac z ogélnego pojgcia rzezby.
Jestem przekonany ze swojg bardzo duza wrazliwoscia na sprawy ogolne jak i tez umiejetnosci
rzezbiarskie potrafi przekazaé¢ adeptom tak trudnej pedagogicznie dziedziny jakim jest rzezba spory
zas6b wiedzy i umiejgtnosci.
Poniewaz absolwenci uczelni w ktérej Pan G. Gwiazda pracuje maja do spelnienia wazng misje
spoteczna .
A klasyczny charakter pracowni w pelni ten cel pedagogiki wspiera.
Nalezy wymieni¢ aktywnos¢ prelekcyjng w wyglaszaniu referatow i wykladow w kraju i zagranica.
Wyktad ,,Idea i forma™ Uniwersytet Artystyczny Poznan 2019.
Wykiad pt. ,,Wplyw moich najwazniejszych zalozen ideowych na formg realizacji”” na Wydziale
Rzezby w Sichuan Akademy Arts Institute w Chongqingu -Chiny. 2017.
Wyklad na Florence Akademy of Arts zatytuowany ,,Subiektywny wybor waznych zjawisk w
rzezbie polskiej XX wieku-Florencja 2014.
Do dzialalnosci dydaktycznej mozna takze zaliczy¢ organizowane kursy w Akademy of Arts w
latach 2015-2018 w Barcelonie.
Sg dzietem w petni indywidualnego programu zajg¢ w ktorym G.Gwiazda realizuje swoj autorski
program nauczania rzezby.
Tak szeroka dzialalnos$¢ pedagogiczna pozwala stwierdzi¢ o duzych kompetencjach pedagogicznych
i sporym zaangazowaniu w przekazywaniu wiedzy i doswiadczen artystycznych oraz
intelektualnych kandydata na habilitacje
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Jestem z tego powodu przekonany ze dziatalno$¢ dydaktyczna jak i tez naukowa Pana G,Gwiazdy
jest na wysokim poziomie merytorycznym i praktycznym

Konkluzja.

Po wnikliwej i merytorycznej analizie tworczosci artystycznej,osiggni¢¢ naukowych,artystycznych i
dydaktycznych G .Gwiazdy.

Realizacji artystycznych w zakresie rzezby zgtoszonych w przewodzie habilitacyjnym.
Stwierdzam ze przedstawione praca habilitacyjna jak i tez dzialalnos¢ naukowa i dydaktyczna
stanowi znaczny wkiad w rozwdj w dziedzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie artystycznej,
rzezba.

Powotujgc si¢ na Dziennik Ustaw poz.1789 z 2017 roku Ministerstwa Nauki i Szkolnictwa
Wyzszego.

Popieram uchwate Rady Wydzialu Rzezby Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie o nadanie
stopnia doktora habilitowanego dr. Grzegorzowi Gwiezdzie.

Prof. zw . Wiestaw Napierala
Wydzial Rzezby
Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu,
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