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2010

Stopien doktora sztuk plastycznych

w dyscyplinie artystycznej: sztuki projektowe

Akademia Sztuk Pieknych im.Jana Matejkiw Krakowie

Wydziat Architektury Wnetrz

Temat pracy: Sztuczne swiatto jako Srodek ksztattowania klimatu wnetrz.
Autorska kolekcjalamp

Promotor: prof. Roman Kurzawski

Recenzenci: prof. Barbara Borkowska-Larysz, prof. Bogumita Jung

2002

Tytutmagistra sztuki

Akademia Sztuk Pieknych im.Jana Matejkiw Krakowie

Wydziat Architektury Wnetrz

| Pracownia projektowania mebliielementéw wyposazenia wnetrz
Temat pracy: Zestaw meblido salonu kosmetycznego firmy Inglot
Promotor: prof. Roman Kurzawski

Recenzent: prof. Krzysztof Kedzierski



Akademia Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie
Wydziat Architektury Wnetrz

2010-2019

Adiunkt w | Pracowni projektowania mebli i elementéw wyposazenia
wnetrz.

2010-2019

Samodzielne prowadzenie przedmiotu Projektowanie mebli i elementow
wyposazenia wnetrzdla studentéw | stopnia studidw niestacjonarnych.
Promotor 23 prac licencjackich na specjalizacji Projektowanie mebli (studia
niestacjonarne).

2002-2010

Asystent w | Pracowni projektowania mebli i elementow wyposazenia
wnetrz.

2001-2002

Instruktor w Katedrze projektowania architektury wnetrzi mebli.

PanstwowaWyzsza Szkota Wschodnioeuropejska w Przemyslu
Instytut Architektury Wnetrz/ Instytut Sztuk Projektowych

2012-2019

Starszy wyktadowca, prowadzenie przedmiotow:
Projektowanie wystaw

Projektowanie sprzetéw i elementéw wyposazenia wnetrz
Projektowanie architektury wnetrz

2015-2016

Kierownik Zaktadu Architektury Wnetrz

2013-2015

Wicedyrektor Instytutu Architektury Wnetrz



Pomiedzy forma atrescia.
Cykl wystaw muzealnych natemat Il Wojny Swiatowe;j

1

Projekt wystawy statej Krakowianie wobec terroru. 1939-1945-1956

Autorzy:

tukaszSarnat - projekt koncepcyjny i wykonawczy, nadzér nad realizacja
Pawet Jagto, Grzegorz Jezowski, Tomasz Satchéw, Maja Wachata - sce-
nariusz (zesp6t projektowy MHK)

Inwestor: Muzeum Historyczne Miasta Krakowa
Dataimiejscerealizacji/upublicznienia:

otwarcie: 2 czerwca 2011, oddziat MHK Ulica Pomorska, ul. Pomorska 2,
30-039 Krakéw

2

Projekt wystawy statej Apteka Tadeusza Pankiewicza w getcie krakowskim
Autorzy:

tukasz Sarnat - projekt koncepcyjny, nadzér nad realizacja

Michat Niezabitowski, Monika Bednarek, Wojciech Gérny, Anna Marszatek,
Witold Medykowski, Tomasz Michaldo, Anna Pi6éro, Monika Urbanik —
scenariusz (zesp6t projektowy MHK)

Wasko Projekt — projekty wykonawczy w oparciu o Koncepcje wnetrz wysta-
wy statejw Aptece pod Ortem, scenariusz wystawy oraz konsultacje

Film Polska Productions —opracowanie tresci audiowizualnej

Inwestor: Muzeum Historyczne Miasta Krakowa

Dataimiejsce realizacji/upublicznienia:

otwarcie: 16 marca 2013, oddziat MHK Apteka pod Ortem, plac Bohaterow
Getta 18,30-547 Krakow

3

Projekt wystawy czasowej Wyzwolenie czy zniewolenie? W 70. rocznice bitwy
o Krakow

Autorzy:

tukasz Sarnat - projekt koncepcyjny i wykonawczy, nadzor nad realizacja
Grzegorz Jezowski—scenariusz (MHK)

Inwestor: Muzeum Historyczne Miasta Krakowa

Dataimiejsce realizacji/upublicznienia:

otwarcie: 19 stycznia 2015, oddziat MHK Fabryka Emalia Oskara Schindlera,
ul.Lipowa4,30-702 Krakow






Autoreferat

|.Geneza

Ktos z moich przyjaciét powiedziat kiedys, ze meblarstwo ukoriczone w kie-
leckim Plastyku uksztattowato mnie jako projektanta. Szacunek materiatu,
wiara w racjonalng strukture i bezkompromisowy funkcjonalizm poznatem
wiasnie tam, a potem utrwalatem w krakowskim Wydziale Architektury
Whnetrz. Akademia, a w szczegdlnosci Pracownia projektowania mebli
nauczyly mnie, ze forma nie jest prostym wynikiem ale integralng czescia
projektu, a funkcja moze sie realizowad przez wyglad. To byly i sg solidne
podstawy mojej pracy tworczej.

Z perspektywy czasu widze, ze wystawiennictwo byto w zasadzie
tematem, ktorym zajmowatem sie od poczatku mojej pracy projektowej.
Na V roku studiéw podjatem wspotprace z firmg kosmetyczng Inglot, gdzie
do moich zadan nalezato opracowywanie projektéw salonéw firmowych,
stoisk targowych oraz stoisk w galeriach handlowych. Najistotniejszym
aspektem kazdego z projektéw, byt sposéb prezentacji produktow.
To skomplikowane zadanie polegato na eksponowaniu matego obiektu
wystepujacego w wielu opcjach kolorystycznych w sposob efektowny,
funkcjonalny i czytelny tak, by klient intuicyjnie odnalazt poszukiwang
odmiane. Dziesigtki kolorowych testeréw na utamkach metréw kwadrato-
wych do dzi$ wywotuja u mnie dreszczyk emocji... Poszukiwanie sposoby
zapewnienia klientom mozliwosci dostepu i testowania kosmetykow,
porzadek ekspozycji a jednoczesnie zabezpieczenie produktu przed
niekontrolowanym zniknieciem byto swietnym uzupetnieniem akademic-
kiej edukacji.

Bogatszy o te doswiadczenia dostatem od mojego promotora,
przetozonego, a dzis takze przyjaciela prof. Romana Kurzawskiego
propozycje wspoétpracy. Wystawa Od krysztatkéw do cyfry. 75 lat Radia Kra-
kéw w Muzeum Narodowym byta pierwszym wieszym projektem w ktérym
uczestniczytem. Pézniej byly kolejne dla Akademii Gérniczo-Hutniczej
i Muzeum Historycznego Miasta Krakowa, z ktorym jako projektant zwia-
zatem sie nadtuze;j.

Pierwsza samodzielnie zrealizowang wystawg, byta nieduza prezen-
tacja w Muzeum Historycznym Miasta Krakowa z okazji 150. lecia Gazowni
Krakowskiej w 2006 roku. Moje pomysty, sposéb pracy i uzyskany efekt na
tyle usatysfakcjonowat organizatoréw i kuratora, ze zaprosili mnie do
wspotpracy przy kolejnych projektach.

Od roku 2006 do doktoratu w 2010 zaprojektowatem 9 wystaw
a pozniej, do dzis kolejne 38. W Krakowie pracowatem dla Muzeum
Historycznego, Muzeum Inzynierii Miejskiej, Muzeum Historii Fotografii,
Muzeum Archeologicznego, Muzeum PRL-u, Gazowni Miejskiej, Komitetu



Kopca Kosciuszki a ostatnio takze dla Zamku Krélewskiego na Wawelu i Mu-
zeum Narodowego. Wspotpracowatem z Muzeum Historii Kielc a obecnie
tworze koncepcje wystaw dla Muzeum Narodowego Ziemi Przemyskiej
i Muzeum Mieszkancéw Ziemi Oswiecimskiej.

Jedng z ciekawszych realizacji na poczatku mojej drogi zawodowej
byta wystawa Przerwany mecz. 1768—1815 zrealizowana w 2010 roku
w Muzeum Historycznym i adresowana do mtodziezy. O historii Polski opo-
wiadata uzywajac retoryki sportowej i udowodnita, ze tre$¢ moze przyjac
zaskakujgcg forme umozliwiajaca jak najskuteczniejsza transmisje,
dostosowana do komunikatu i jego odbiorcy. Na poczatku drogi zawo-
dowej byto to doswiadczenie nie do przecenienia.

Od dawna jestem zwigzany z oddziatem Nowohuckim Muzeum
Historycznego. Miatem okazje projektowac i nadzorowac realizacje wystaw
o genezie, historii, sztuce i spoteczenstwie Nowej Huty i okresie poprzedza-
jacym decyzje o budowie kombinatu. Duzym projektem byfa wystawa
Zapomniane dziedzictwo Nowej Huty. Mogita z 2012 roku. Ponad 300 m?
ekspozycji w dwdch oddziatach podzielitem formalnie na stonowany i wy-
smakowany Patac Krzysztofory i kolorowg scenerie mogilskiego odpustu
w oddziale Dzieje Nowej Huty. Idee te odczytatem w prezentowanych
eksponatach, radosnych i kolorowych ludowych gorsetach tak réznych od
skarbéw cysterskiej biblioteki. Peretkami byly prezentowane po raz
pierwszy unikatowe obiekty jak np. kamienny orzet z kopca Wandy -
zwienczenie pomnika zaprojektowanego przez Jan Matejke — ktéry po
wystawie na state zagoscitw nowohuckim oddziale.

Opowies¢ o nowohuckiej Mogile tuz przy krakowskim Rynku, byta
prowokacyjnym wejsciem do mieszczanskiego salonu, z komunikatem,
ze Nowa Huta jest czescig miasta. Byta zaproszeniem do zabawy, wizyty na
kolorowym odpuscie.

Sadze, ze jedng z projektowo ciekawszych moich realizacji byta
kameralna wystawa Stale o Nowej Hucie z 2016 roku. Merytorycznie wysta-
wa byta pigutka wiedzy o Nowej Hucie od Kopca Wandy po wybory w 1989
roku. Miata pokaza¢, ze dzielnica to nie tylko skansen PRL-u. Specyfika
nowohuckiego oddziatu wynikajaca z dostepnej przestrzeni i potrzeby
prezentacji historii Nowej Huty co pewien czas, skutkowata pomystem
wystawy cyklicznej, nazwanej w Muzeum ,podtstatg”. Ograniczenie po-
wierzchni ekspozycyjnej zostato rozwigzane zastosowaniem ptytkich
przysciennych szaf do prezentacji obiektéw i — wielopoziomowo, na
przesuwnych tablicach - dziesigtki tekstéw i fotografii. Artefakty
wymagajace innego sposobu prezentacji znalazty sie w wolnostojacych
gablotach ze sklejki, stylizowanych na skrzynie transportowo-magazyowe,
znane z okresu budowy i poczatku funkcjonowania kombinatu. Ich
konstrukcja pozwalata na czas magazynowania wystawy bezpiecznie
chowad we wnetrzu skrzyni szklany klosz i zabezpiecza¢ go dnem z kétkami
jezdnymi.



Poza praca dla Muzeum Historycznego Miasta Krakowa, bardzo
dobrze wspominam projekt ekspozycji dla Gazowni Krakowskiej — Polskiej
Spétki Gazownictwa zakonczony w roku 2013. Zostatem zaangazowany
do przygotowania i nadzorowania realizacji wystawy w przestrzeni
zabytkowego obiektu na terenie gazowni. Inwestor dysponowat niezwykle
ciekawym, unikatowym materiatem, do ktérego nalezaty min. dokumenty i
mapy z potowy XIX w. zbiér archiwalnych fotografii, gazomierzy i piecéw
gazowych, zabytkowy sprzet laboratoryjny. Chcac zabezpieczy¢ zbiory,
uporzadkowac je i udostepnic¢ podjeto decyzje o utworzeniu Izby tradycji
krakowskiego gazownictwa.

Podjatem decyzje o mozliwie efektywnym wykorzystaniu catej prze-
strzeni, szczegdlnie powierzchni $cian do pokazania catego zbioru. Dzi$
uwazam, ze byto to dobre wyjscie. llos¢ tresci, tekstéw, zdjec i oryginatow
robi wrazenie. Ujednolicenie kolorystyki i wielkosci, eliminowanie
dodatkowych elementéw (np. podpisy dokumentéw drukowane bezpo-
$rednio na passe-partout) narzuca reguty. Trzy wolnostojace ekspozytory
w kolorze i materiale posadzki porzadkuja przestrzent i wymuszajg ruch
zwiedzajacych, podréz przez historie wyjatkowego miejsca na szlaku
krakowskiej techniki.

Realizujac w roku 2014 wystawe Legionowe kadry dla Muzeum
Historii Fotografii stangtem przed problemem wyeksponowania blisko 300
zdjec z poczatku XX w. Kierujac sie wytycznymi konserwatorskimi i tema-
tyka wystawy zdecydowatem sie na wykonanie z surowych, stalowych
profili szescianow, ktérych gérna powierzchnia wypetniona zostata dwiema
warstwami szkta rozdzielonymi silikonowymi podktadkami. W takiej
konstrukcji fotografie byty nie tylko bezpieczne, ale réwniez nic nie zaktéca-
toich odbioru — wydawaty sie lewitowac¢ wewnatrz stalowych ram a podpisy
na transparentnym nosniku niemal nie ingerowaty w aranzacje. Wielkofor-
matowe powiekszenia postaci legionistéw, scenograficzne akcenty na
posadzce i projekcja filmu wykonanego przez dr Tomasza Wesotowskiego
dopetniaty wystawe. Projekt zostat na tyle dobrze przyjety, ze ruszyt w po-
dréz po muzeach catej polskijako wystawa objazdowa.

Powaznym wyzwaniem byto podjecie sie opracowania dwuwarian-
towej koncepg;ji Trasy turystycznej po schronach Nowej Huty, zawierajacej
koncepcje scenariusza i aranzacji, ale rowniez analizy przydatnosci
obiektéw z powodéw funkcjonalno-architektonicznych, merytorycznych
i ekonomicznych. Jako wykonawca projektu bytem odpowiedzialny za
sformowanie zespotu specjalistow do ktérego weszli historycy, architekci
i specjalisci od obronnosci. Za cel postawiono nam sprowokowanie dyskusji
o historii i dziedzictwie zimnej wojny i koncepcji wykorzystywania jej
reliktéw. Czy sa tylko problemem czy moze szansa?

Przeanalizowali$my stan 16 schronéw na terenie Nowej Huty i wiek-
szo$¢ z nich zostata wyeliminowana z listy potencjalnie interesujacych,
najczesciej z powodu braku mozliwosci udostepnienia (kolizja z obecna



funkcja obiektu) lub stanu technicznego. Ostatecznie wybrano 6 obiektéw
w oparciu o ktore powstaty dwie koncepcje scenariusza Trasy turystycznej
oraz oparta o scenariusz koncepcja rozwigzan aranzacyjno-scenogra-
ficznych.

Na etapie wytaniania wykonawcy projektu realizacyjnego, oferta
mojego zespotu zostata odrzucona. Obecnie zakonczono | etap realizacji
trasy, ktory ograniczyt sie do udostepnienia jednego schronu a merytorycz-
nie odbiegat od koncepcji wykonanej przez méj zespét i zaakceptowanej
przezinwestora.

Pobieznie omdéwione projekty - kilka moich realizacji - maja
potwierdzi¢ przekonanie, ze wspo6tczesne muzeum jest czyms innym, niz
u zarania koncepcji muzeum czy nawet na poczatku XXI wieku. Obok
fizycznych réwnie wazne sg niematerialne artefakty, a wszystkie one wydaja
sie by¢ jedynie podstawg, punktem wyjscia do odkrywania i interpretacji
historii. Wokot nich — obiektow i tresci — projektant buduje strukture, ktora
staje sie ttem, scenografig w ktorej artefakty zagraja swoja role zgodnie
z intencjq rezysera. Podobnie jak spektakl, wystawa ,staje sie”, kazdy nowy
segment to kolejny akt zmierzajacy do zaskakujgcego epilogu. Wystawa nie
tylko prezentuje i uczy, ale przede wszystkim inspiruje do stawiania pytan
i szukania odpowiedzi.

Il.Osiggniecie

W roku 2008 w konkursie na projekt oddziatu Fabryka Emalia Oskara Schin-
dlera otrzymatem Il nagrode i zostatem zaproszony do wspodtpracy przy
realizacji. W roku 2010 w konkursie na wystawe w oddziale Ulica Pomorska
zdobytem | nagrode, wykonatem catosciowy projekt i petnitem nadzor
autorski nad jego realizacja. Projektujac aranzacje Apteki pod Ortem
miatem udziat w wygladzie wszystkich trzech oddziatéw Trasy Pamieci
1939-1956 Muzeum Historycznego Miasta Krakowa. Wystawa czasowa
Wyzwolenie czy zniewolenie. W 70. rocznice bitwy o Krakéw jest dla mnie
istotnym uzupetnieniem i komentarzem, moim wktadem w dyskusje o hi-
storii Krakowa w XX w.

Trzy projekty, ktore przedstawitem jak osiggniecie projektowe sg od-
sunietymiw czasie rozdziatami jednej opowiesci, a jednoczesnie narracjami
ptynacymi z réznych zrédet. Dzis uwazam je za wazne momenty w mojej
tzw.,karierze zawodowej", ktore daty mi szanse realizacji nowych pomystéw
nawygladifunkcjonowanie wystawy muzealne;j.

Celem procesu projektowania i realizacji wystaw okre$lonych jako
osiggniecie projektowe byto opracowanie formy adekwatnej do zatozonej
funkcji. Aranzacja petni¢ ma funkcje kanatu informacyjnego, ktéry trans-
mituje zadang tres$¢ (scenariusz wystawy) w sposéb czytelny, ale rowniez
otwarty, pozostawiajacy odbiorcy pole do analizowania i wyciggania



whnioskéw. Funkcjonalnos¢ to atrakcyjnos$¢ dla odbiorcy i inwestora. Od-
biorca oczekuje zaskakujacej, ciekawej formy zachecajacej do zagtebiania
sie i odkrywania wystawy. Inwestor mozliwie tatwej, bezpiecznej i ekono-
micznej obstugi. Zadaniem projektanta jest wykreowac rozwigzania
satysfakcjonujgce wszystkie strony zaangazowane w tworzenie i funkcjo-
nowanie wystawy. Nigdy nie miatem natury tyrana projektowego, wiec
wszystkie moje realizacje — w tym trzy omoéwione ponizej — sg efektem
kompromiséw, rozumianych jako poszukiwanie najlepszego rozwigzania
w ramach nieprzekraczalnych ograniczen technicznych, organizacyjnych,
finansowychitp., itd...

1.Swiadectwo

Kiedy w 2010 roku Muzeum Historyczne Miasta Krakowa wybrato moja
oferte wykonania projektu wystawy statej Krakowianie wobec terroru,
jeszcze nie wiedziatem, co to oznacza... Do szczeg6towego opracowania
powierzono mi ponad 150 metrowag powierzchnie zawierajaca klatke
schodowg, sale ekspozycyjng, dawne cele gestapo, sklepik, toalety, grafike
ekspozycyjng dla catej wystawy, grafike towarzyszaca i promocyjna w po-
staci logotypu, plakatu itd., jak i catg mase elementéw uzupetniajacych od
uchwytéw na ulotki po pamiatkowa tablice i stojace przed nig kwietniki.

Z perspektywy czasu i zawodowego doswiadczenia moge
stwierdzi¢, ze prace nad tym projektem przebiegaty wzorcowo. Koncepcja
przestrzeni przedstawiona w ofercie nie biegata od ostatecznie zrealizowa-
nego rozwigzania, a profesjonalnie i wnikliwie opracowany scenariusz nie
wymagat niemal zadnych korekt na etapie realizacji projektu.

Powodem dla ktorego wystawa znajduje sie w tym miejscu, jest
historia budynku. W okresie okupacji miescita sie tam siedziba gestapo
a w piwnicach cele aresztu. Wydrapane na $cianach przez wiezniow
inskrypcje sa do dzi$ namacalnym swiadectwem Il Wojny Swiatowe;j.
Zabezpieczenie ich, wyeksponowanie oraz przedstawienie kontekstu
powstania byto nadrzednym celem mojego projektu.

Salaekspozycyjna

Projekt zaktadat przeprowadzenie widza przez historie budynku,
opowies¢ o terrorze z okresu Il Wojny Swiatowej, jego konsekwencji —
terrorze sowieckim i komunistycznym, do namacalnego Swiadectwa
historii: cel gestapo.

Widz zaczyna zwiedzanie od wydzielonej z sali ekspozycyjnej
przestrzeni stylizowanej na okres miedzywojenny, w ktére znajduje sie
historia Domu Slaskiego i powie$¢ o epoce. Pod obnizonym sufitem i na
wykonczonych tkaning scianach, poznaje fakty z zycia miejsca i miasta
przed okupacjg niemiecka. Przestrzen ta petni réwniez funkcje sluzy przed
przejsciem do gtéwnej czesci wystawy. Z niewielkiego pomieszczenia



w przyjaznych kolorach wchodzimy do duzej przestrzeni gdzie dominuje
czerniodcienie szarosci.

Sciezka zwiedzania prowadzi po obwodzie sali w porzadku chro-
nologicznym. Zatozenie podkreslono grafika na posadzce - osig czasu
biegnaca przez ekspozycje. Czes¢ srodkowa przestrzeni to miejsce, gdzie
znajduja sie mobilne kapsuty multimedialne z mozliwoscia ich przesuwania
w dowolne miegjsce sali. Rozwigzanie to ma zapewni¢ realizacje zatozen
funkcjonalno-uzytkowych, zgodnie z ktérymi w przestrzeni sali odbywaja
sie dziatania edukacyjne, debaty, prelekcje.

Scenariusz na powierzchni ok. 100 m? sali przewidywat 22 segmenty
tematyczne z przypisanymi artefaktami. Takie rozdrobnienie i wielowat-
kowos¢ tresci wymusity podziat sali na mikrostrefy. Linia narracji biegnie
wzdtuz Scian. Na koncu kazdej osi widokowej zaprojektowatem silny akcent
scenograficzny, element zamykajacy ja i intrygujacy widza. Idac wzdtuz
opowiesci o poczatku okupacyjnego terroru mijamy min. okna krakow-
skiego wiezienia sw. Michata i parkan ukrywajacy pierwsza masowa
egzekucje. Przez szczeliny ten kto czuje sie na sitach, moze ogladac zdjecia
tej tragedii. Jednym z elementdw jest segment Zycie codzienne. Przyjat
forme fragmentu $ciany krakowskiego mieszkania i powtarzajac sie na
wystawie pokazuje metamorfoze domui zycia w okresie terroru.

Kierujemy sie ku pokojowi przestuchan. To jeden z dwéch segmen-
tow wydzielonych z przestrzeni sali. Za futryng drzwi i azurowa konstrukcja
sugerujaca Sciany znajduje sie biurko a w nim pokazane w przeszkleniu
blatu narzedzia tortur. W wydzielajacej konstrukcji zamontowano dwu-
stronne, obracane wydruki z tgczonymi w pary biogramami ofiar i katéw.
Narracje dopetniaja rysunkiscen przestuchan - oryginalne prace wiezniéw.

Przy pokoju przestuchan sciezka zwiedzania skreca w prawo w kie-
runku sciany poswieconej obozom koncentracyjnym oraz instalacji
opowiadajacej o masowej egzekucji w dzielnicy Dabie. Symbolizuje ja 79
zniszczonych i upchnietych za szklang taflg ptaszczy i marynarek, réwnych
ilosci ofiar ostatniej krakowskiej egzekucji. W tej przestrzeni znajduja sie
réwniez archiwum w postaci wirtualnej, monitoréw umieszczonych
w stylizowanym blacie oraz tradycyjnej, regatow bibliotecznych wypetnio-
nych wcigz uzupetnianymisegregatoramiz danymiofiar.

Za archiwum widz mija podswietlong na czerwono szczeline w sufi-
cieiscianie, symboliczna granice korica wojny i poczatku nowego rozdziatu
historii terroru. Obok skrytki konspiracyjnej i informacjach o zsytkach
znajduje sie fragment elewacji wzorowanej na krakowskiej kamienicy,
w ktorej urodzit sie gen. August Emil Fieldorf-Nil. Na jej oknie znalazt sie opis,
a za szyba i zdrapana z niej farbg pamiatki po generale. Dalej, w ekspozy-
torach stylizowanych na worki zestaricow, zobaczymy obiekty przywiezione
przezrepatriantow wracajace zdeportacji.

Drugim rozdziatem wydzielonym z przestrzeni jest segment po-
Swiecony procesom pokazowym. W klaustrofobicznej przestrzeni,



z pozycji oskarzonego stojacego przy sadowej barierce widz czyta i stucha
przebiegu proceséw. Przez przestrzen sali sagdowej trafiamy do ostatniego
waznego obiektu: drzwiz celi Urzedu Bezpieczenstwazlat 50.

Celegestapo

Po zapoznaniu sie z wystawa, jej trescig oraz artefaktami, znajacy
kontekst historyczny, widzowie udaja sie do cel gestapo Wejscie przez sien
wspoétdzielong zinnymi najemcami znacznie ograniczato mozliwosc¢ kreacji.
Zeby przygotowaé widza do zwiedzana cel, pomieszczenie to udato sie
wyciszy¢ i uspokoi¢ formalnie przez usuniecie (zabudowanie) wszelkich
przypadkowych elementow technicznych (rury, kable, kraty) ktére byty tam
mocno zageszczone. Dazenie do sterylnego charakteru i uzupetnienie
stonowang grafikg cytatéw, miato zintensyfikowac¢ wrazenia widza
wchodzacego do aresztu.

W przestrzeni cel za zadanie postawitem sobie jednoznaczne
podkreslenie wyjagtkowosci miejsca — Swiadka pamieci oraz obiektu muze-
alnego. Widzowie wchodzacy do poszczegdlnych izb, poruszajg sie po
szklanych trapach, aby nie naruszy¢ zabytkowej tkanki architektoniczne;j.
W waskich przestrzeniach wyznaczono ograniczone balustradami $ciezki
zwiedzania izolujgce widzow od $cian i znajdujacych sie na nich najwaz-
niejszych $wiadka historii, wydrapanych pozegnaniach, przestaniach,
modlitwach. Najwazniejsze z nich podkreslono $wiattem i opisano na szkla-
nych tablicach mocowanych do trapow.

Wszelka pozostatg tres¢ rozumiang jako teksty, zdjecia itp. ograni-
czono do minimum i umieszczono w jednej celi, ktorej $ciany i posadzka
zostaty zniszczone. W trzech oryginalnie zachowanych powstato miejsce
kontemplacji cierpienia.

Chcac podkresli¢ znaczenie swiadectwa pozostawionego na
$cianach celi, zaproponowatem zeby tytut wystawy zostat napisany literg
stylizowang na ryt. M9j projekt znalazt sie na plakatach, ulotkach i zaprosze-
niach jako hotd ztozony ofiarom terroru.

2.Bohater

Krakowska Apteka pod Ortem zostata zatozona w 1909 roku w dzielnicy
Podgérze przez Jozefa Pankiewicza, a od 1934 byta prowadzona przez jego
syna—Tadeusza.W czasie okupacji znalazta sie w samym sercu getta i dzieki
staraniom Pankiewicza nieprzerwanie dziatata jako jedyna apteka w getcie,
a on zostaje jedynym ,aryjczykiem” mieszkajagcym na jego terenie. Dzieki
Pankiewiczowi byto to miejsce szczegolne, apteka w dzien a noca punkt
spotkan towarzyskich i zabaw elity intelektualnej getta. Przedwojenny bon-
vivant nie tylko sie bawi. W aptece zdobywano przepustki poza getto,
~odmtadzajace” farby do wtoséw, luminal do usypiana przemycanych poza



getto dzieci i czesto schronienie. W 1983 roku Tadeusz Pankiewicz za dzia-
talno$¢ na rzecz pomocy i ratowania Zydéw zostat odznaczony medalem
,Sprawiedliwy wéréd Narodéw Swiata”.

Postac Pankiewicza to powdd wystawy i 0$ narracji, a cata historia
rozgrywa sie wokot niego. Opowiesc o nimi o tym co robit w czasie okupacji
byto nadrzednym celem. Zatozono zaprojektowanie formalnie oryginalnej
i wciggajacej widza wystawy, ktora jednoczesnie bedzie odpowiednio
pojemna i przystepna w warstwie merytorycznej. Zdecydowano sie na
rozbudowang scenograficznie wystawe interaktywna. Zrezygnowano
z tradycyjnych gablot i ekspozytoréw, a muzealia wpleciono w oprawe
wnetrzarsko-wystawienniczng zapewniajac im jednocze$nie odpowiedni
poziom zabezpieczen i warunkéw konserwatorskich. Oryginalny eksponat
jako istota wystawiennictwa muzealnego zostat wsparty kopia, z ktérg widz
moze mie¢ bezposredni, sensualny kontakt. Niepomijalna czes¢ wspot-
czesnego wystawiennictwa czyli multimedia i elementy interaktywne
rowniez zgodnie z zatozeniem zintegrowano z obudowg scenograficzna
tak, by nie kolidowaty z odtworzonymi realiami epoki. Dzieki tym zabiegom
uzyskano ekspozycje, ktéra jest swojego rodzaju podroza w czasie w trakcie
ktérej widz poznaje bohatera, samodzielnie odkrywa i przyswaja fakty.
Ostatnia przestrzen - laboratorium - to miejsce refleksji, celowo inne
formalnie od wczesniejszych sal. Tu widz podsumowuje odbyta ,podréz
w czasie” i spotkanie z jej bohaterem oraz wyciaga wnioski w kontekscie
wspotczesnym.

Podstawowym kluczem do poznania wystawy jest sama apteka,
odtworzony uktad jej wnetrza. Miejsce, meble i sprzety apteczne stanowig
nosniki informacji, za pomoca ktérych zwiedzajacy dociera do kryjacej sie
w nich historii. Tak jak najwazniejsza dziatalnos¢ Pankiewicza w czasie wojny
odbywata sie w ukryciu, tak teraz zwiedzajacy musi wykona¢ prace
polegajaca na odszukaniu witasciwych tresci. W szufladach mebli
aptecznych zostata ukryta czes¢ informacyjna wystawy: eksponaty, zdjecia
i dokumenty. Odnalezienie ich, zestawienie z wtasng wiedza i pamiecia jest
zadaniemwidza.

Izba ekspedycyjna - pierwszy stot, pierwsza rozmowa

To pomieszczenie, w ktérym farmaceuta spotyka sie z pacjentem,
wydaje mu zapisane leki, udziela wskazéwek. Na tle dziejéw dzielnicy
zostata tu pokazana przedwojenna historia budynku, jego mieszkancéw
i samej apteki. Widz patrzac w okna apteki oglada na prezentacjach
multimedialnych relacje polsko-zydowskie od czaséw sredniowiecza do
roku 1939. Kolejny ekran wbudowany w loze recepturowa opowiada
historie Tadeusza Pankiewicza i samej apteki. W szufladach ukrytych
w ladzie znajduja sie artefakty zwigzane z budynkiem i dzielnicg a w lozy,
obok prezentacji multimedialnej, dotyczace pracy apteki.



Izba recepturowa - recepta na przezycie

W pomieszczeniu tym, pierwotnie oddzielonym od klientéw scianka
mebli aptecznych przygotowywano lekarstwa, zgodnie ze sktadem poda-
nym na recepcie. W Izbie recepturowej poznajemy historie utworzenia
krakowskiego getta i warunki zycia w nim. Zostaty tu przedstawione rézne-
go rodzaju ,recepty na zycie’, czyli wymuszone okolicznosciami wojny
poszukiwania sposobu na przezycie w getcie, ludzkie postawy i motywy
dziatan mieszkancéw. Mozemy obejrzec film ze wspomnieniami ocalatych
a w szafkach i szufladach znalez¢ fragmenty dziennikéw, fotografie,
dokumenty.

Pokéjdyzurny — dyzur nad pamiecig o Zagtadzie

Pomieszczenie za pokojem recepturowym stuzyto jako dyzurka,
nazywana tez pokojem Tadeusza Pankiewicza - to tu mieszkat w czasie
swojego kilkuletniego dyzuru. Poznajemy go jako cztowieka oraz swiadka
i kronikarza Zagtady. Widzimy pamiatki po farmaceucie: jego biurko aw nim
listy i zapiski, kapelusz w szafie oraz pierwsze wydanie jego ksigzki Apteka
w getcie krakowskim z autorskimi uwagaminaniesionymi na marginesach.

Wiszacy na $cianie, obraz”Kossaka zamienia sie w film, jedyne znane
nagranie wideo na ktérym Pankiewicz opowiada o czasie okupacji w Krako-
wie, a w stuchawce stojgcego przy lezance telefonu mozna ustysze¢ jego
wspomnienia. W gablocie-skrytce za lustrem wyeksponowano zwdj Tory
jako nawigzanie do pomocy, ktérej udzielat Gminie Zydowskiej w przecho-
wywaniuw getcie najcenniejszych przedmiotow kultu.

Materialnia - laboratorium pomocy

Materialnia czyli pomieszczenie w ktérym przechowywano mate-
riaty do produkgji lekdéw i apteczne zapasy, byta usytuowana od strony
podwdrza, stanowita ulubione miejsce spotkan Pankiewicza z osobami
szukajacymi w aptece pomocy, schronienia czy choc¢by dobrego stowa. Na
monitorze dotykowym wbudowanym w stét (rozrzucone zdjecia) i w ram-
kach cyfrowych (galeria zdje¢ rodzinnych) zaprezentowano sylwetki oséb
zwigzanych z apteka: tworzacych siatke pomocy, utrzymujacych kontakty
z miastem, a takze statych bywalcow - lekarzy, artystow i naukowcow.
Dodatkowo w szafie magazynowej mozemy postucha¢ wspomnien i odkry¢
ukryte eksponaty.

Nastepna czes¢ ekspozycji to sluza, ciemny, ostatni i tragiczny etap
podrézy wysiedlonych mieszkancow getta —ob6z zagtady w Betzcu.

Laboratorium pamieci

W laboratorium przechowywano substancje do produkgcji lekéw
oraz dokonywano syntez i analiz chemicznych. Jej wyposazenie jako jedy-
nej sali wystawy, nie odtwarza okupacyjnych realiéw. To podsumowanie
ekspozycji. W sterylnej przestrzeni wpadamy w chmure archiwalnych



i wspodtczesnych fotografii. Fotografii, ktére zmuszaja do refleksji,
zmierzenia sie z powojenng historig pamieci i niepamieci o krakowskich
Zydach.

Poza koncepcja funkcjonalno-scenograficzng opracowatem projekt
logo oddziatu. W nim rowniez opartem sie na postaci bohatera opowiesci -
wykorzystatem profil Pankiewicza z charakterystyczng muszka na tle muru
krakowskiego getta.

3. Mit

Wystawa Wyzwolenie czy zniewolenie. W 70. rocznice bitwy o Krakéw byta
efektem kolejnego etapu wspotpracy z MHK i - tym razem w formie
wystawy czasowej — kontynuacjg cyklu drugowojennego. Celem wystawy
byto obalenie mitu Krakowa jako ,ocalonego miasta” Ocalonego przez
Armie Czerwona przed faszystowska zagtada, totalng destrukcjg przez
detonacje tadunkoéw wybuchowych ukrytych w miescie. Mit, ktérego ziarno
zasiat lwan Koniew ugruntowata ksigzka Ryszarda Staweckiego "Manewr,
ktéry ocalit Krakéw" z roku1970 oraz polsko-radziecji film "Ocali¢ miasto"
zroku 1976. Zgodnie z wiedzg historyczng byto inaczej: nie byto powszech-
nego zaminowania zabytkéw ani mitycznej sieci kabli detonacyjnych
taczacych sie w forcie Pasternik. Krakdéw nie stanowit strategicznego punktu
na mapach sztabowych, a wycofujacy sie Niemcy byli skupieni gtéwnie na
rabowaniu dziet sztuki. Z rak Niemcow ucierpiaty wysadzone mosty majace
opo6zni¢ sowiecka ofensywe. 400 zniszczonych budynkéw to efekt
radzieckich bombardowan i ostrzatu. Rozpowszechniony mit prowokuje
pytanie o funkcje, ktérg miat petni¢. Okupacja niemiecka btyskawicznie
zostata zamieniona na sowieckg dominacje z wszystkimi jej konsekwen-
cjami.Wyzwolenie nie przyniosto wolnosci.

Zatozeniem projektowym byto wyeksponowanie budujacej mit
propagandy przy jednoczesnym ,zatajeniu” faktéw i czesci tresci. Zabieg
taki miat zacheci¢ widza do aktywnego zwiedzania wystawy, sktoni¢ do
poszukiwania prawdy jednocze$nie przenoszac w epoke na kolejnej
ptaszczyznie.

Bitwa o Krakéw iwyzwolenie

Widz ogladat cztery sceny, chronologicznie utozone obrazy, z kto-
rych kazdy jest konsekwencjg poprzedniego. Potyczka z mitem rozgrywa
sie przy stole sztabowym, gdzie spotykaja sie jego postacie — bohaterowie
i ich przeciwnicy — w formie syntetycznych sylwet nadnaturalnej wielkosci.
Mapa faktycznych dziatan wojennych uzupetniona archiwalnymi fotogra-
fiami ich skutkéw, zestawiona zostata z propaganda z epoki i pézniejszym
,socmalarstwem” Artefakty to atrybuty bohateréw - sprzet saperski w ga-
blocie wnekowej. Dalej, za potyczka abstrakcyjnych tytanoéw widz spotyka



zwyktego radzieckiego zotnierza. Instalacja na srodku przestrzeni to zbior
archiwalnych zdje¢ wykonanych sowietom w krakowskich zaktadach
fotograficznych. Biedni, zagubieni, prosciludzie i komentarze krakowian nie
majg nic wspolnego z utrwalanym przez propagande mitem...

Jego ukoronowaniem jest feretron z podobizna lwana Koniewa.
Tuz przed nim rados¢ konca wojny maci informacja o traktacie jattariskim
i deportacjach w giab ZSSR. Przestrzenna mapa Polski sprzed i po wojny
zestawiona jest z wielkoformatowa fotografig wielkiej trojki na konferencji
jattanskie;j.

Deportacje

Wejscie do tej przestrzeni ma forme drzwi towarowego wagonu
i przypomina konsekwencje Jatty. Architektura sali wystaw czasowych
oddziatu umozliwita podkres$lenie perspektywy biatego, nieprzyjaznego,
niedbale wymalowanego tunelu na koncu ktérego umieszczono film ze
wspomnieniami zestarncow. Przekaz segmentu dopetniajg nieliczne artefak-
ty wgablotach wnekowych.

Wybory

Z bieli przechodzimy w czerwien. Znajdujemy sie w lokalu wybor-
czym podczas referendum w czerwcu 1946 roku. Sciany udekorowano
biato-czerwonymi flagami, plakatami, afiszami i czerwong draperig. Na
zdeformowanym stole stoi urna wyborcza, a w blat wmontowano monitor
z kronikam filmowymi z epoki. Nad przestrzenig dominuje ogromna czer-
wonagwiazda...

Czerwona draperia ukrywa to, co nieobecne w propagandzie. Za nig
znajduja sie informacje o oporze wobec nowej wiadzy: przesladowaniach,
aresztowaniach, mordach politycznych -,3 x nie”.

Ocali¢ miasto

Od genezy mitu przechodzimy do jego publikacji i utrwalania.
W fotelach kinowych, na ekranie projekcyjnym widzowie ogladaja filmy
propagandowe, zestawione ze wspotczesnymi komentarzami historykow.
Finatstanowia fragmenty tytutowego filmu.

Ill. Konsekwencje

Ostatni, 2018 rok mojej aktywnosci zawodowej byt rokiem duzych wyzwan,
ciekawych i wymagajacych projektéw. Wykonatem projekt plenerowej
wystawy dla Muzeum Fotografii, zostatem zaproszony do wspotpracy z kra-
kowskim Muzeum Narodowym, a Zamek Krélewski na Wawelu wybrat moja
oferte na projekti kompleksowa realizacje wystawy czasowe;j.



Wystawa Niepodlegtos¢ sfotografowana byta dla mnie szansg
zaprojektowania oryginalnego, uniwersalnego stelazu wystawienniczego.
Wielkoformatowe wydruki o wymiarach 100 x 200 cm na trwatych ptytach
Dibond umieszczona w tukowato wygietych ekranach.Trzy ekrany tworzyty
jeden wolnostojacy i samonosny modut, a 6 modutéw moze sie zamknac¢
w petny, regularny okrag.

Konsekwentnie zaprojektowany i wykonany system daje duze
mozliwosci swobodnej aranzacji, a o$wietlenie liniowe wzdtuz pionowych
krawedzi ekranéw umozliwia ich atrakcyjna ekspozycje nocga. Kazdy modut
mozna podzieli¢ na trzy niezalezne ekrany, co umozliwia wygodne
magazynowanie systemu, sprawny transportitatwy montaz.

W salach Patacu biskupa Erazma Ciotka, na zlecenie Muzeum Naro-
dowego w Krakowie zaprojektowatem prezentacje Mistrz i Katarzyna. Hans
von Kulmbachijego dzieta dla Krakowa ktorej gtdwnym obiektem byt cykl sw.
Katarzyny — 6 wybitnych dziet ze zbiorow Bazyliki Mariackiej.

Byfa to wystawa sztuki z mocno rozbudowang warstwa narracyjna,
opisujagcg skomplikowane relacje poszczegdlnych obiektéw, geneze
i wptyw na kolejne dzieta. Wyjasnienie ich wzajemnych relacji i zwigzkow
wymagato precyzyjnego rozmieszczenia oraz rozwigzan ekspozycyjnych,
kreslacych czytelne perspektywy, w ktorych naktadaty sie na siebie kolejne
warstwy dziet. Aby skutecznie wyeksponowac sztuke z okresu od wczes-
nego renesansu do XIX w. zdecydowatem sie wykona¢ rozbudowana
konstrukcje przedscianek, ukrywajacych freski pokrywajgce sciany sal
ekspozycyjnych. Dzieki temu, na ciemno grafitowym, neutralnym tle
eksponaty zaprezentowaly sie w petnym blasku. Przyscienng ekspozycje
uzupetniono wolnostojagcym ekranami, umozliwiajagcymi poréwnywanie
itacznie eksponatéw w przestrzeni wystawy. Moim celem byto wyznaczenie
sciezki, po ktérej idac widz ma szanse samodzielnie poznac przypuszczenie
historykéw sztuki o integralnosci pojedynczych dziet, ktére mogty by¢ cze-
$ciami np. jednego oftarza oraz odkry¢ i zrozumie¢ jak wybitna sztuk
inspiruje kolejne pokolenia twércéw: min. Matejke i Wyspianskiego.

Waznym aspektem byfa informacja o konserwacji cyklu $w. Katarzy-
ny. Umieszczono go posrodku przestrzeni sali tak, aby wyeksponowac jego
odwrocia. Zaaranzowano rowniez miejsce pracy, w ktorym w trakcie wy-
stawy powstawat dyplom magisterski z wydziatu Konserwacji dziet sztuki
krakowskiej ASP, kopia technologiczna jednejz 6 kwater Cyklu.

Wystawa Artysta dla Niepodlegtej. Dunikowski i odnowa Wawelu
w Zamku Krolewskim to prezentacja gtéw wawelskich Xawerego Duni-
kowskiego wykonanych do stropu kasetonowego Sali Poselskiej, jako
uzupetnienie i kontynuacja renesansowej dekoracji. Zdecydowatem sie
podzieli¢ przestrzen sal na siatke modutéw, nawigzujacych do stropu
kasetonowego i tym samym uporzadkowac ekspozycje. Poszczegdlne pola
siatki zajmujg podesty z cokotami eksponatéw i tto dzieta w postaci
prostopadtosciennego, wolnostojacego ekranu eksponujacego malarski,



rysunkowy lub fotograficzny portret modela. Domknieciem jest kwa-
dratowa rama w gérnej krawedzi ekranu. Taki modut miat odpowiada¢
zatozeniom scenariusza, prezentacji rzezby Dunikowskiego w kontekscie
innego przedstawienia portretowanej postaci.

Skosna sciana ekspozycyjna w drugiej sali wystawy odtwarza pro-
jektowany do stropu kasetonowego uktad gtéw wawelskich. Rzezby
Dunikowskiego uzupetniono fotografiami obiektéw niepozyskanych i ze-
stawiono z gipsowymi odlewami gtéw renesansowych. Aby utatwi¢ odbiér
ekspozycji, przed konstrukcjg ustawiono podest z przedrukiem archiwalnej
fotografii stropu.

Ostatnia sala to nawigzanie do prezentacji prac Dunikowskiego
w warszawskiej,Zachecie”. Przechodzac z sali trzeciej do czwartej, widzimy
rzezby na tle wielkoformatowego przedruku zdjecia dokumentujgcego
wystawe. Centralna kompozycja wymusza obejscie podestu i sugeruje wi-
dzom powrot.

Wybierz prace, ktdrq kochasz,
i nie przepracujesz ani jednego dnia wiecej w Twoim zyciu

Konfucjusz

Projektowanie wystaw jest dla mnie ciagle wielka przygoda i jednoczesnie
wyzwaniem. Nie chcac nudzi¢ widzéw, ale i siebie, za kazdym razem staram
sie oprzec¢ ekspozycje na nowym pomysle, oryginalnym podejsciu,
intrygujacym zabiegu. Wystawa jako praktyczna synteza sztuk uzytkowych,
zawsze co$ podpowiada, a ja staram sie jej stuchac. Cho¢ faktycznie sceno-
grafiajest pierwsza warstwa dostepna widzowi, ciggle prébuje w nig wpisac
istote dziatania projektanta czyli komunikat o okres$lonej tresci i sktoni¢ do
samodzielnego stawiania pytan i poszukiwania odpowiedzi. Mam nadzieje,
ze kolejne przygody z projektowaniem wystaw i coraz wieksze wyzwania
ciagle sgjeszcze przede mna.
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