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AUTOREFERAT POSTADANE DYPLOMY, STOPNIE NAUKOWE/ ARTYSTYCZNE.
INTORMACTE O DOTYCHCZASOWYM ZATRUDNIENIU
MARCIN MIFL.CZAREK W IEDNOSTRKACH NAUKOWYCH! ARTYSTYCZNYCH

POSIADANE DYPLOMY, STOPNIE NAUKOWE/ARTYSTYCZNE.

Dyplom ukonczenia studiéw magisterkich uzyskany w Akademii Sztuk Pigknych im. Wtadystawa
Strzeminskiego w Lodzi na Wydziale Edukacji Wizualnej; roku uzyskania dyplomu: 2002.
Temat czesci ptaktycznej pracy magisterskiej: Cykl rzezb inspirowanych muzykg.

Temat czesci teoretycznej pracy magisterskiej: Problem uzasadnienia w sztuce.

Dyplom ukoniczenia studiow doktoranckich w Akademii Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie
na Wydziale Rzezby; rok uzyskania dyplomu: 2012.
Temat czesci praktycznej pracy doktorskiej: Cykl Frenotypy

‘Temat czgsci teoretycznej pracy doktorskiej: Proces tworczy jako proces ewolucyjny.

INFORMAC]JE O DOTYCHCZASOWYM ZATRUDNIENIU
W JEDNOSTKACH NAUKOWYCH/ ARTYSTYCZNYCH.

Akademia Sztuk Pieknych im. Wladystawa Strzeminskiego w Lodzi:

Wydzial Rzezby i Dzialan Interaktywnych - aktualnie, od 2014 roku, od 2016 roku petni funkcj¢
dziekana

Wydzial Grafiki i Malarstwa - od 2013 do 2014 roku

Liceum Plastyczne im. Stanistawa Wyspianskiego w Tomaszowie Mazowieckim - od 2013 do
2016 roku

Liceum Plastyczne im. Tadeusza Makowskiego w Lodzi - od 2008 do 2009 roku
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WCZESNIEJSZE POSZUKIWANIA WEASNEGO JEZYKA PLASTYCZNEGO
NA KANWIE TRADYCYJNEJ RZEZBY MATERIALOWE].

Studia magisterskie ukonczylem w Akademii Sztuk Pigknych im. Wiadystawa Strzeminskiego
w Lodzi, na dwczesnym Wydziale Edukacji Wizualnej (aktualnie Wydzial Sztuk Wizualnych). Prace
dyplomowa stworzylem w pracowni rzezby prof. Michata Galkiewicza (asystent ad. Bogdan Wajberg),
byl nig cykl rzezb portretowych kompozytorki Grazyny Bacewicz, utrzymanych w kadrze potpostaci
— skladaly si¢ nan cztery rzezby — niewielka rzezba w brazie, rzezba w skali posredniej (poliester) i dwie
rzezby w skali zblizonej do naturalnej (poliester oraz marmur - Biala Marianna). Ta ostatnia rzezba
wkrotce po dyplomie znalazla si¢ na stale w murach l6dzkiej Akademii Muzycznej im. Grazyny
i Kiejstuta Bacewiczow.

Portret Grazyny Bacewicz

Odbycie studiow w pracowni prof. M. Galkiewicza, jedynej wowczas na todzkiej uczelni,
pozwalajacej prowadzi¢ prace dyplomowe z rzezby, pozwolito mi nie tylko w miare wszechstronnie
i przekrojowo przygotowac si¢ do tradycyjnie rozumianej pracy rzezbiarza (migedzy innymi obrobka
kamienia, ceramika, postugiwanie si¢ Zywicami syntetycznymi, przygotowanie modeli i form
do odlewéw w metalu) ale takze w duzym stopniu pozwolito mi odkry¢ wlasne preferencije estetyczne,
uksztaltowa¢ zalazek wlasnej postawy tworczej, oraz wyrobi¢ potrzebe poszukiwan i stawiania sobie
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analitycznych pytan, ktore w istocie czynia z mojej tworczoéci rzezbiarskiej komplementarny element
konsekwentnej refleksji o charakterze filozoficznym - co moge stwierdzic¢ z perspektywy czasu.

Moja tworczos¢ po dzien dzisiejszy odbywa sig rownolegle z refleksja teoretyczna, stanowi
jej pozywke, komentarz, rzadko stuzy jedynie czystemu, ekspresyjnemu oddaniu stanow psychicznych,
czy doraznym dzialaniom o charakterze publicystycznym, czy popularyzatorskim. 7 cala
odpowiedzialnoscia uzylbym wobec swojej aktywnosci tworczej okreslenia sztuka analityczna,
oczywiscie w sensie wykraczajacym poza historyczne rozumienie tego pojecia, odnoszacego
sie do kierunku w awangardzie rosyjskiej, jakkolwiek podobnie jak w owym kierunku, moje dzialania
analityczne w duzym stopniu wyrastaja z mimetycznego podloza.

Nie bez znaczenia dla takiego uksztaltowania moich oczekiwan intelektualnych od dyscypliny
rzezba miafa specyfika ksztalcenia, jakie otrzymywali studenci owczesnego Wydzialu Edukacji
Wizualnej ASP w Lodzi. Wydzial, pomyslany wowczas jako kuznia kadr w edukacji artystycznej, obok
bardzo wszechstronnego przygotowania z zakresu sztuk wizualnych, proponowat studentom bardzo
rozbudowany blok teoretyczny, stuzacy nominalnie przygotowaniu pedagogicznemu. Nalezy
tu wspomnie¢, ze przygotowanie to oddaje mi po dzis dzien nieocenione ustugi w pracy organizacyjnej
na uczelni.

Niemniej istotna determinantag mojej dalszej tworczej i badawczej drogi byt kontakt w ramach
studiow z filozofem-kognitywista, dwczesnie w stopniu doktora, aktualnie profesora zwyczajnego,
Andrzejem Chmieleckim, wyktadajacym przez kilka lat podstawy filozofii dla studentow fodzkiej ASP.
Dr Chmielecki podjal si¢ wowczas promotorstwa mojej teoretycznej pracy magisterskiej
pt. Problem uzasadnienia w sztuce.

To z tamtego okresu wywiodlo si¢ moje trwate zainteresowanie badaniem istoty procesu
tworczego, nie tylko rzezbiarskiego, poszukiwanie odpowiedzi o status ontologiczny tworczosci, sposob
istnienia dzieta sztuki, wreszcie nabycie pewnych nawykow i postaw badawczo-intelektualnych,
promujacych sceptycyzm, analityczne podejscie w odbiorze $wiata, dazenie do obiektywnosci i nawyk
uporzadkowania i usystematyzowania wlasnej wiedzy na temat $wiata.

Nominalnie praca magisterska byla przegladem systematyzujacym zjawiska z zakresu
aksjologii, préba opisu procesu wydawania racjonalnych sadéw w sztuce. Jednym z narzedzi stalo
si¢ przytoczone z dyscypliny filozofii nauki zagadnienie kontekstu odkrycia i kontekstu uzasadnienia,
rozwiniete w XX wieku przez K. Poppera. Fakt ten o tyle wymaga moim zdaniem szczegolowego
przytoczenia, iz wlasnie praca magisterska stala si¢ etapem, kiedy zaczalem ,popperyzowac” swoje
myslenie o otaczajgcym mnie S$wiecie, za§ szereg rozwigzan metodycznych oraz propozycii
ontologicznych Poppera nadal uwazam za wydajne i atrakcyjne, jako pretekst dziatan tworczych.

Posrednio tekst pracy magisterskiej stat sie probg wskazania podstaw ontologicznych, na jakich
ufundowana jest sztuka w $wiecie, a takze pierwociny systematycznego ujmowania problemu
metafizycznego. Filozofia Poppera, z koncepcja ,trzech swiatow” do dzi§ stanowi dla mnie wymierna

podstawe do analizy zjawisk zwiazanych ze sztuka, takze w sensie praktycznym. Frapujace okazalo sig,
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poznane przeze mnie wowczas podczas lektury w toku porzadkowania zjawisk, pojecie ,bytu
inteligibilnego”, ktore po latach pracy badawczej staje sie powoli klamrg mojej postawy tworczej
i stosunku do rzeczywisto$ci, w tym rzezby jako jej czgsci sktadowej — o czym szerzej w dalszej czesci

niniejszego autoreferatu.

Réwnolegle z formowaniem si¢ postawy intelektualnej, odbywaly si¢ moje debiutanckie
w swojej zasadzie proby odkrycia osobistej autonomii w podejsciu do twarczosci rzezbiarskiej. Silny
wplyw na ksztaltowanie si¢ moich preferencji estetycznych mial kontakt z rzezbg warsztatows,
o tradycyjnych korzeniach, tworzona w XX wieku za granica i w Polsce, Ze rozpoczng wymienieniem
takiego nazwiska, jak Medardo Rosso, poprzez Gustawa Viegelanda, Alfonsa Karnego, Stanistawa

Horno-Poptawskiego, Adolfa Ryszke, na Adamie Prockim i Janie Kuczu konczac.

Osobiste doswiadczenia rzezbiarskie tego okresu podsumowalbym z perspektywy czasu
mianem tworczego hedonizmu — byl to okres sprawdzania wlasnych sit, prob potwierdzenia biegtosci
warsztatowej, zarowno w sensie poszukiwania formy, jak i opanowania narzedzia i materiatu.
Jako motyw tworczosci ustawicznie powracala figura zwierzeca i ludzka, najczesciej w ujeciu
kultywujacym takie kategorie estetyczne, jak wdzigk, urok, przezywalem wowczas pierwsza

fascynacje synteza ksztaltu.

Byl to tez okres probowania sif na polu rzezby komercyjnej — co jest o tyle istotne z perspektywy
czasu, ze zaowocowalo w przysztosci wykrystalizowaniem si¢ istotnych preferencji i oczekiwan
od wlasnej aktywnosci tworczej, czego owocem jest miedzy innymi przedmiot niniejszego autoreferatu,
a takze systemowg refleksja na temat roli edukacji w przygotowaniu ucznia/studenta do samodzielnosci
rzezbiarskiej. Refleksje te znalazly swoj praktyczny oddzwigk szereg lat pozniej. Staly sie podstawa
szeregu artykulow na temat zawodu rzezbiarza, wspoltworzonych z ekonomistka, dr Katarzyna
Caban-Piaskowskg i dizajnerka, dr hab. Anna Miarka, ktore to artykuly ukazywaly sie¢ w pismach
branzy ekonomicznej, oraz byl prezentowane na konferencjach naukowych. Ich odbiciem byly takze
pomysly i zaangazowanie, jakie w latach 2014-2019 wkiadatem w konstruowanie Wydziatu Rzezby
i Dziatan Interaktywnych ASP w Lodzi, oraz w prace nad utworzeniem kierunku rzezba o profilu

praktycznym, o czym ponizej.
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OKRES DOKTORATU
- REDEFINICJA WLASNEGO JEZYKA PLASTYCZNEGO
- PROBA NOWEGO SPOJRZENIA NA UFUNDOWANIE ONTOLOGICZNE
PROCESU TWORCZEGO

Kolejnym etapem formowania si¢ mojej aktualnej postawy i propozycji tworczej bylo odbycie
srodowiskowych studiow doktoranckich w Akademii Sztuk Pigknych im. ]. Matejki w Krakowie,
przygotowanie i obrona pracy doktorskiej.

Studia doktoranckie zaowocowaly skupieniem si¢ na konkretnym medium rzezbiarskim, jakim
jest kamient. W tym przypadku byta to konkretna postaé tego materiatu — granity narzutowe, popularnie
nazywane otoczakami. Rzezbiarska praca doktorska, stworzona pod promotorstwem prof. Bogusza
Salwinskiego, byta cyklem kameralnych rzezb (format do ok. 50 cm najdluzszego wymiaru), kutych
w narzutowcach, pod wspolnym tytulem Frenotypy. Tytut cyklu wywiedziony zostal od stowa phrenos
(umysl, rozum) oraz od nazwy nurtu naukowego (dzi$ juz zdeprecjonowanego do rangi eugenicznej
pseudonauki) frenologii, zajmujacego si¢ doktrynalnie domniemana relacja migdzy réznicami
w pojemnosciach mozgow ludzkich, a ich wydolnoscia intelektualna i duchowa.

Frenotypy, fragment cyklu, Galeria Pod Medyceuszem, ASP w Krakowie
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Temat ten byt dla mnie pretekstem do poszukiwan i budowania biomorficznych rzezb,
ktore w oparciu o wlasciwa cztowiekowi interpretacje ksztaltow natury, byly konstruowane jako jakis
rodzaj glow, ze wzgledu na rozpoznawalnos¢ domniemanych funkcji, w oparciu o schemat:
glowa = kulista puszka mézgowa + detale narzadow zmystu w jakie moze by¢ wyposazona.

Takie skonfigurowanie tematu stalo si¢ dla mnie wydajnym roboczym zadaniem,
umozliwiajacym powstanie spdjnego tresciowo i wizualnie cyklu, oraz umozliwito podjecie refleksji
na temat domniemanej relacji miedzy procesami duchowymi a ksztaltem organizmow biologicznych,
czy tez $cislej biorac — na powyzszej relacji, ustanawianej, pojawiajacej si¢ w swiadomosci czlowieka,
jako proba opisu $wiata, nie tylko na podstawie $cistych badan przyrodniczych - a czesto na przekor
takim badaniom. Tak ujety temat byl moja préba odniesienia si¢ do tzw. problemu metafizycznego
(domniemanej dychotomii swiata, jego podzialu na pierwiastek materialny i duchowy).

Frenotyp

Teoretyczna rozprawa doktorska uzupelnita powyzej opisang prace odniesieniem badanych
zjawisk do procesow, jakie zachodza w przyrodzie w mysl teorii ewolucji (gdy powstaja myslace
organizmy) oraz do procesu tworczego (gdy powstaja np. rzezby). Nota bene, wprowadzenie terminu
ewolucja w obregb moich poszukiwan zostalo odebrane jako moja $wiatopogladowa manifestacja,
podczas gdy w istocie termin ten stanowi¢ mial jedynie punkt odniesienia, rodzaj dos¢ juz
ugruntowanej historycznie konstatacji, ze autonomiczne, jednostkowe dziatania tworcze daja
si¢ w swoim przebiegu i rezultacie poréwnac do zjawisk, w wyniku ktdrych kreowaly si¢ m in. systemy
ekologiczne, a w rezultacie istoty myslace i swiadome.
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Takie ujgcie tematu nie bylo w zamierzeniu jedynie metaforyczna, liryczng wizja, majaca dziataé
na emocjonalnos¢ odbiorcow. Bylo to konsekwentne diagnozowanie istoty procesu twérczego, niejako
nastepny krok analizy, ktora rozpoczatem badaniami nad procesem tworczym w zestawieniu
go z procesami naukowymi, mechanizmem racjonalnych sadow. W opisanym wczesniej rozumieniu
tworczosci artystycznej, jako procesu zblizonego do kontekstu odkrycia i kontekstu uzasadnienia,
utwor powstaje wskutek nastapienia szeregu $wiadomych, racjonalnych dziatain podmiotu sprawczego
— odkrycia, a wigc dopuszczenia rozwigzania tworczego, po ktdrym nastepuje jego racjonalizacja,
oparta o sady wynikle z wiedzy, doswiadczenia, wrazliwosci (intuicji) — wskutek czego nastepuje

selekcja rozwiazan na zasadne i niewtasciwe, co skutkuje w procesie powstaniem dziefa.

Poréwnujac proces tworczy z ewolucja przyrodnicza swiadomie (wierny popperowskiemu
sceptycyzmowi) zaproponowatem zakwestionowanie powyzszego, racjonalnego porzadku, jaki mogtby
zachodzi¢ w procesie tworczym. W zastepstwie zaproponowaltem wizje ewolucyjna procesu tworczego,
dziatanie sprawiajace wrazenie bezosobowego - gdzie kolejne rozwiazania tworcy pojawiajg
si¢ bezkierunkowo i nienastawione na finalny efekt, a ich weryfikacjg jest swoista, oczywiscie
traktowana w mocnej przenosni zdolnos¢ przetrwania w otoczeniu, generujgcym okreslone warunki.
Oczywiscie przez ,otoczenie” rozumie sig tutaj kontekst, w jakim funkcjonuje dzieto sztuki. Wybor
materialu rzezbiarskiego, owe ,,polgotowe” obiekty, jakimi sa otoczaki, byl w zamierzeniu symulacja
takiego procesu ewolucyjnego — gdzie dzialania tworcze, rzezbiarska ingerencja sa bardziej reakcja
na ograniczong wieloma rygorami, zastana rzeczywistos¢ plastyczng (czy tez raczej odbierang
jako plastyczna przez czlowieka) niz w pelni autonomicznym, nieograniczonym, sprawczym
ustanowieniem nowego porzgdku ex nihili. Posrednio jest to tez glos w sprawie istoty sztuki
mimetycznej — mogacej by¢ w tym ujeciu ewolucyjna reakcja na bodziec, niezaleznie od wewngtrznej

swiadomosci tozsamego autora, jego przekonania, o autonomicznosci wasnych decyzji.

STR.9



AUTOREFERAT OKRES PO OBRONIE DOKTORATU DO DZISIAL. TWORCZOSC JAKO ANTROPOPRES]A,
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OKRES PO OBRONIE DOKTORATU DO DZISIAJ.
TWORCZOSC JAKO ANTROPOPRESJA, RZEZBA JAKO BYT
INTELIGIBILNY - DETERMINACJA ANTROPOSFERY DZIALANIAMI
RZEZBIARSKIMI. REFLEKSJA TOWARZYSZACA REALIZACJOM
POMNIKOWYM W PRZESTRZENI PUBLICZNE].

Watek sztuki mimetycznej pojawia si¢ w mojej aktywnosci rzezbiarskiej w jeszcze jeden, swoisty
sposob. Jest nim prowadzona od wielu lat dzialalno$¢ na polu realizacji rzezb tematycznych
w przestrzeni publicznej, ktorych wspdélnym mianownikiem jest material realizacji - braz, oraz
komercyjny charakter owych realizacji, w ktdrych proces tworczy wszczynany jest w oparciu o
mechanizm: pomyslodawca powstania rzezby (zleceniodawca) - autor realizacji (rzezbiarz -
zleceniobiorca). Odrebng sferg tej dzialalnosci sa realizacje w swojej tresci i formie klasyczne,
jak Pomnik Chopina w Zychlinie (2010), rzezba Krystyny Kondratiuk (2010) dla Centralnego Muzeum
Widkiennictwa w Lodzi, czy wreszcie Pomnik gen. Hubickiego na terenie Wojskowego Centrum
Ksztalcenia Medycznego w Lodzi (2019), bedgce nominalnie w gléwnej mierze mozliwosciami
szlifowania formy wykonawczej i interpretacyjnej, zdobycia do$wiadczen realizacyjnych przy okazji
dzialan o charakterze réwniez zarobkowym.

°1 g —
iy !
¥ | . -

Rzezba Krystyny Kondratiuk

STR. 10



AUTOREFERAT OKRES PO OBRONIE DOKTORATU DO DZISIAL. TWORCZOSC JAKO ANTROPOPRES]A,
RZEZBA JAKO BYT INTELIGIBILNY — DETERMINACJA ANTROPOSFERY DZIALANIAMI RZEZBIARSKIML.
MARCIN MIELCZAREK REFLEKSJA TOWARZYSZACA REALIZACIOM POMNIKOWYM W PRZESTRZENT PUBLICZNE]

Popiersie Gen. Stefana Hubickiego
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Pragnatbym jednak zwrdci¢ uwage na projekt £6dz Bajkowa (2009-2018), ktory mimo, a moze
wlasnie dzigki swojej ludycznej tematyce stal si¢ podstawa doniostych w moim odczuciu wnioskow
na temat istoty procesu tworczego. Rzezby Lodzi Bajkowej, powstajace jako memuary postaci filmow
animowanych studia Se-Ma-For, sa z zasady swojej dzielami zaleznymi, interpretacjami autorskich
bytéw, juz to postaci literackich, juz to ich wizerunkow filmowych, co istotne - realizowanych
w roznych technikach, to jest zaréwno lalkowej animacji poklatkowej, jak filmu rysunkowego. Praca
nad tymi realizacjami (wspomng, ze w przypadku niektérych rzezb we wspdlpracy z rzezbiarka
Magdalena Walczak) byla wigc zawsze gleboko posunigta interpretacja istniejacego utworu,
co za$ interesujace, w przypadku filmow rysunkowych, rzezbiarska interpretacja wymagala duzej dozy
inwencji rekonstrukcyjnej, wrecz antycypacyjnej, wziawszy pod uwagg, ze uniwersum rysunkowej
plaskiej animacji, bedace obiektem rzezbiarskiej obserwacji, jest, z rzezbiarskiego, przestrzennego
punktu widzenia niezupelne, przywodzac na mysl ingardenowskie miejsca niedookreslenia w opisie
literackim, wymagajace i indukujace w wyobrazni tworcza prace kompensacyjna.

Zabiegi kompozycyjne i plastyczne nad przeniesieniem rysunkowej estetyki w trzeci wymiar
byly dla mnie przydatnym materialem do powzigcia przekonania o translatorskim charakterze kazdej
tworczosci mimetycznej, o tym ze kazda mimesis, jest w istocie tlumaczeniem jezyka naturalnego
dla danego fenomenu na jezyk, w jakim ustanawia sensy postrzegajacy je artysta.

Lodz Bajkowa, Pomnik Misia Uszatka
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Lodz Bajkowa, Dziwny swiat kota Filemona i Bonifacego

Lodz Bajkowa, Plastus
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Cykl Lodzi Bajkowej stal si¢ dla mnie istotny takze wskutek refleksji natury tresciowej, z uwagi
na opisane wyzej obcowanie z utworami innych tworcow, tworzacych en masse dla dzieci,
gdzie istotnym elementem sg zantropomorfizowane (cielesnie i psychicznie) zwierzeta. Obcowanie
z usystematyzowana transformacja plastyczna wizerunku zwierzat utwierdzito mnie w przekonaniu,
ze plastyczny motyw czleko-zwierzgcia, jako bohatera kultury, i motyw zwierzecia-fetysza,
ktore w czasach postekologicznych zastapi w swiadomosci czlowieka realng faung, moze stac
si¢ historycznie wymiernym odréznikiem epoki, w ktorej zyjemy.

Rzezba Psa Kazimierza Dejmka

Do tej pory diagnozuj¢ temat rzezbiarsko, (rzezby Karma wraca, Ucieczka z Ponyville),
zabierajac glos w swoiscie rozumianej kwestii ekologii, jakkolwiek terminu ekologia uzywam
niech¢tnie, gdyz uwazam, ze termin 6w staje si¢ dzi§ pojemnym ,workiem” znaczen o bardziej
sygnalizujacym ludzkie postawy, niz informacyjnym o jakiej$ sferze wiedzy brzmieniu.

[lustracja Karma wraca, Ucieczka z Ponyville
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Karma wraca

Ucieczka z Ponyville
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Wspomne jeszcze o pracy pt. Homeomorfizm jednego metra szeSciennego (2015), powstalej
jako realizacja koncepcyjnego zadania zaproponowanego przez autora i kuratora wystawy Im3,

dr. Bogdana Wajberga.

Homeomorfizm 1 m’

Pomyst pracy, zwarty odcisk dioni ludzkiej jako ekwiwalent ksztaltu jednego metra
szeSciennego oparty jest na matematycznej zasadzie (z zakresu tzw. topologii, matematycznej nauce
nastawionej na opis geometryczny deformacji ksztaltu), stwierdzajacej, ze ksztalty sa ,widziane”
w matematyce, rozrozniane, to jest grupowane w zbiory, poprzez opis ich konstrukcji wzorami

na podstawie cech zupelnie obcych ludzkiemu, i ,,artystycznemu” widzeniu.

Brak systematycznego, matematycznego wyksztalcenia uniemozliwia mi $ciste badania
topologiczne zagadnien rzezbiarskich, jednak inspirujaca jest diagnoza, ze istnieja matematyczne
reguly opisu zdawaloby si¢ niewymiernych zjawisk konstrukcyjnych, takich jak np. modelowanie bryty
w glinie, oraz fakt, ze taki topologiczny opis wywraca na nice nasze empiryczne, obserwacyjne
rozumienie bytowania w realnosci bryly, pojecie dystynkcji, rozpoznania ksztaltu, a co za tym idzie,

przypisywania mu sensow i racjonalnych sadéw o nim.

Przytoczg tu takze doswiadczenie i refleksjg, jaka towarzyszyla powstaniu dwom jeszcze innym
pracom o charakterze memuarystycznym, ktdre staly si¢ dla mnie istotnym zrodlem poszerzenia
samoswiadomosci i rozumienia istoty procesu tworczego. Jednag z tych prac jest powstaly w 2015 roku
Flogeros (z lacinskiego - zarliwy), bedacy rzezbiarska wypowiedzia na temat meczenskiej $mierci

reformatora chrze$cijanistwa, Jana Husa.
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Niezaleznie od tematu, rzezba ta stala si¢ dla mnie pretekstem poszukiwan plastycznych,
okreslajacych relacje migdzy trescia i forma. Od strony formalnej rzezba jest niewielkich rozmiaréw
na poly wyabstrahowanym, zredukowanym, skorupowym ujeciem torsu ludzkiego. Istotna jest
tu natomiast technika, sposob rzezbienia, bedacy swoistym eksperymentem. Otéz Flogeros powstal
jako specyficzny rodzaj odcisku, gdzie podstawa byl pozytywowy model gliniany, wylozony nast¢pnie
powierzchniowo spreparowanym (w postaci krotkich odcinkéw) pretem stalowym o przekroju
miedzy 6 - 12 mm.

Flogeros

Taka ,koronkowa” struktura zostala nastepnie, utrzymywana plastycznoscia gliny, polaczona
spawem elektrodowym, dajac, po usunigciu z wnetrza gliny, charakterystyczng, ,.skorupowa” forme
pancerza — wydmuszki, o licznych zreszta niespojnosciach, ubytkach w ogolnej bryle, a jednoczesnie,
co ilustruja fotografie, o specyficznej ,wyzarzonej” powierzchni. Mimetyzm pojawia si¢ wigc tutaj
na poziomie doboru srodkéw technicznych, przywodzac na mysl dzialanie niszczacego ognia w sposob

jednoczesnie konkretny i symboliczny.

Druga z przytoczonych prac, to projekt konkursowy na pomnik Matek Sybiraczek
(wspolautorstwo Magdalena Walczak), gdzie zabieg stricte mimetyczny jest jednoczesnie
w manifestacyjny sposob sprzeczny z figuratywnymi oczekiwaniami odbiorcow, oceniajacych
zgloszone prace. W szranki konkursu stanal tutaj po ingardenowsku pelny brak przedstawienia
figuratywnego, bedacy jednocze$nie jego mimetycznym przywolaniem. Zaproponowana forma
pomnika to marmurowa zaspa $niezna, z wykutymi odciskami stop dziecka, piszacego paluszkiem

na $niegu stowo ,,mama’.
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Projekt Pomnika Bohaterskich Matek Sybiraczek

Trafno$¢ tej minimalistycznej diagnozy i skonstruowania zawarto$ci rzezby na ,figurze
ujemnej” zdaje si¢ potwierdza¢ wysokie, drugie miejsce zdobyte przez projekt w  konkursie
pomnikowym, jakkolwiek zrozumiate jest rowniez, ze naroste, utylitarne oczekiwania ,figuratywne”
organizatorow nie pozwolily komisji skierowac¢ tej pracy do realizacji. Co istotne, wlasnie
wykrystalizowanie si¢ pomystu na rzezbiarski ,odcisk’, jako sugesti¢ obecnodci, jest chyba
symbolicznym dla moich poszukiwan momentem zawe¢zlenia badan wokol terminu i zjawiska

antropopresji.

Zestawienie powyzszych prob opisu i diagnozowania istoty procesu tworczego, leglo u podstaw
mojej aktualnej postawy, syntetyzujacej moje aktualne pojmowanie tworczosci i jej ufundowanie

w Swiecie.

Wedle mojego odczucia cala roznorodnos¢, oryginalnos¢, progres, relatywne
przewartosciowywanie si¢ sztuki jest zjawiskiem wzglednym, drugorzgdnym wobec faktu
fundamentalnego, zestawiajacego sztuke¢ w jednym szeregu z olbrzymim obszarem innych aktywnosci
czlowieka, czesto czysto wegetatywnych. Jest to fakt, iz sztuka (w tym rzezba) jest w pierwszej kolejnosci
przejawem antropopresji, wpltywem i $ladem, jaki wywiera czlowiek na otoczenie. W takim ujeciu,
nieco landartowskim ideologicznie, podstawowa cecha sztuki jest jej stopien, czy tez sposob ingerencji

sztuki w otoczenie (nature).
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Reguta wsparcia, cykl Antropopresja

W swojej refleksji zwrocitem uwagg jeszcze na fakt relacji zwrotnej, jaka wytwarza sam fenomen
powstalego dziela na otoczenie (w tym na osobg autora). Z jednej strony rzezba jest sladem, wptywem,
presja wlasnie, naniesiona na nature¢ w rozumieniu fizycznym (jako obiekt materialny o okreslonych
cechach fizykalnych, z drugiej strony jako byt inteligibilny, to jest nasycony sensami, ktore wplywajac
na umysty odbiorcow, pogtebiaja catosciowe zjawisko wplywu czlowieka na otoczenie.

W tym kontekscie skupi¢ si¢ ponizej na opisie dokonania, stanowiacego w moim przekonaniu
najpelniejszy, najbardziej komplementarny wyraz i owoc przebytej drogi tworczej i opisanych powyzej
badawczych poszukiwan istoty procesu twoérczego, jakie byly moim udzialem w latach po obronie

doktoratu. Mam tu na mysli rzezb¢ pt. Pomnik Legionisty.
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OPIS WSKAZANEGO OSIAGNIECIA ARTYSTYCZNEGO.

WSKAZANIE OSIAGNIECIA WYNIKAJACEGO Z ART. 16 UST. 2 USTAWY
Z DNIA 14 MARCA 2003 R. O STOPNIACH NAUKOWYCH I TYTULE
NAUKOWYM ORAZ O STOPNIACH I TYTULE W ZAKRESIE SZTUKI
(DZ. U. 2017 R. POZ. 1789)

Zgodnie z wymogiem formalnym wskazuje dzielo Pomnik Legionisty jako aspirujacy
do spelnienia warunkow okreslonych w art. 16 ust. 2 Ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz. U. nr 65, poz. 595 ze zm.).
Autor dzieta: Marcin Mielczarek
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Wskazane osiagniecie artystyczne to zrealizowana w latach 2015-2017 figuratywna rzezba
pomnikowa wraz z ekspozycyjnym elementem architektonicznym (postument), pt. Pomnik Legionisty,
pelnigca funkcje memuarystyczna faktu historycznego, jakim byl udzial ochotnikéw z terenu ziemi
todzkiej w tworzeniu jednostek wojskowych o polskim charakterze narodowym w  armii

austro-wegierskiej w czasie I wojny swiatowej.

Rzezba ta, ilustrowana ponizej szeregiem fotografii, od strony technologicznej jest praca oparta
o tradycyjny warsztat rzezbiarski, oryginatem jest wyrzezbiony przeze mnie w skali 1:1 model gliniany
na konstrukgji stalowej, za$ efekt finalny to odlany w brazie i spatynowany wtérnik, zakotwiony

i wyeksponowany na prostopadlosciennym postumencie z szarego granitu strzegomskiego.

Pomnik Legionisty

Wymiary rzezby to 570 cm X 110 cm X 110 cm, przy czym wysokosc figury wraz z podstawa

zbrazu to 270 cm, zas wymiary postumentu 300 cm X 110 cm X 110 cm.

Rzeiba przedstawia mlodego mezczyzne w mundurze polowym armii austro-wegierskiej,
w dwurzedowym plaszczu sukiennym, w trzewikach z owijaczami, oraz z elementami typowymi
dla Legionow Polskich (kurtka mundurowa z polskim ,wykladanym” typem kotnierza, czapka
tzw. maciejowka z polskimi insygniami), uzbrojonego w karabin piechoty Mannlicher wz. 95 z

typowymi dla tej broni skosnymi dwukomorowymi tadownicami skorzanymi. Poza stojaca, swobodna,

STR. 21



AUTOREFERAT

MARCIN MIFL.CZAREK POMNIK LEGIONISTY - PODSTAWOWE INTORMACTE REALTZACYTNE.

z punktu widzenia realiow historycznych nawiazujaca do postawy okreslanej w musztrze

jako ,,spocznij”.

Postument z granitu strzegomskiego, szlifowany prostopadioscian o krawedziach $cietych
niewielka (przy tej skali) faza (ok. 1,5 cm szerokosci). Elementem kompozycji jest inskrypcja
na frontalnej $cianie postumentu, mniej wiecej w 4/5 wysokosci, brzmiaca Legionistom Lodzianie.
Wysokosc liter 10 cm. Bezposrednie otoczenie pomnika to prostokatny plac 6m X 6 m, wylozony kostka
brukows, oraz dwie plyty, poziome, stanowigce opaske o wymiarach 4m x 4m, ,oskrzydlajacy”

niedomknigtym obrysem postument.

Figura z brazu jest spatynowana na jednolity, szaro-stalowy kolor, wysycony w trakcie

ekspozycji w warunkach zewnetrznych do czerni.

Rzezba jest zlokalizowana na terenie Parku im. Legionéw w Lodzi, dawniej, w okresie
miedzywojennym, o nazwie Parku ZUS, znajdujacym si¢ na terenie powstalego wowczas, w latach
1930-1932 osiedla pracownikow Zakladu Ubezpieczen Spolecznych, bedacego unikalnym przykladem

budownictwa modernistyczno-funkcjonalistycznego.

Odlew zrealizowany zostal we wspotpracy z odlewnia BRAZART z siedziba w Pleszewie.
Podstawa prac formierskich do odlewu byl wtornik gipsowy, wykonany przeze mnie na podstawie
glinianego oryginatu. Odlew brazowy wykonano technika mieszana - czgéciowo metoda wytapianych
modeli, czesciowo metoda odlewu piaskowego; oddzielne czesci rzezby zespojone sa technika

spawania.

Odslonigcie rzezby nastapito 23 wrze$nia 2017 roku.
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POMNIK LEGIONISTY - WSPOLCZESNA MIMESIS, OBIEKT MITYCZNY.
USTANAWIANIE I ,,0OBROBKA” SENSOW.

Podjgcie tematu pomnikowego jako tresci rzezby, podobnie zreszty jak w przypadku rzezby
sakralnej, jest w moim przekonaniu specyficznym, unikalnym typem dziatan tworczych. Przyjawszy,
ze w toku pracy nad kazda rzezba ustanawiane sa sensy, tak w procesie konceptualizacji tematu,
jak i w akcie powotywania tozsamych jakosci formalnych, nalezy zwrdci¢ uwage, ze funkcja kulturowa
pomnika nasyca a priori powstaly fenomen (wazne tez, ze bgdacy artefaktem) okreslonymi sensami,

ktore z racji konwencjonalnosci funkcji pomnika, bedg si¢ w nim , zawiera¢”, niezaleznie od jakosci

wysitkow autora.

Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze w zwiazku z tym rzezbiarz, tworzac rzezb¢ pomnikowa,
nie wprowadza szeregu znaczen, niemniej jego zadanie jest rownie wymagajace odpowiedzialnosci
i samoswiadomosci — dokonuje on ,,obrobki” zawartych pierwotnie w utworze (jak zasugerowalem
wyzej) sensow. Wydajna moze by¢ tu metafora z ruda zawierajaca pierwiastek promienisty — od wysitku
i wiedzy badacza zalezy wyodrebnienie tej jakosci, przewidywanej w amorficznej masie materii,
od wysitkow tez badacza zalezy jakosc otrzymanej probki, stanu skupienia czy zwigzku chemicznego,
zawierajacego pierwiastek, czy wreszcie, podazajac konsekwentnie za poréwnaniem, jego praktyczne

wykorzystanie, pozytek, lub ewentualnie szkodliwy wplyw na otoczenie.

LN
@RANT

Pomnik Legionisty
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Pomnik Legionisty




AUTOREFERAT
POMNIK LEGIONISTY - WSPOLCZESNA MIMESIS,
MARCIN MIELCZAREK OBIEKT MITYCZNY. USTANAWIANIE I ,OBROBKA” SENSOW.

Iwigzek Legioni ich i lch Redzin
SZa Na Ur sto 3 poswiecenia
arcina Mielczarka

Plakat promujgcy odslonigcie pomnika
autorka: Maria Krasnodebska
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Rzezba pomnikowa jest czyms wigcej, niz wytworem sztuki — staje si¢, z kulturowego punktu
widzenia, elementem rzeczywisto$ci mitycznej, promieniujacej ta cecha na swoje otoczenie,
ustanawiajaca, czy raczej reaktualizujaca sensy wokot niej. Pomnik miedzy innymi organizuje, nazywa
i ustanawia miejsce, stajace si¢ dla okreslonej populacji moca mitu miejscem $wietym (przy czym

zastrzegam, ze okreslenie ,,$wiety”, uzyte jest tu w najszerszym, historycznym, ponad religijnym sensie).

Pomnik organizuje czas, sSwiadomo$¢ linearnosci czasu odbiorcom — w dwojaki zreszta sposob.
Z jednej moze regulowac rytm zachowan rytualnych — kultywujacych odwiedzin miejsca, dbatosci

o nie, upowszechnienie wiedzy o miejscu i obiekcie.

7. drugiej strony porzadkuje przebieg historii, odwotuje si¢ do takich znaczen, jak skala,
proporcja, dzielac nieskonczonos¢ na przedzialy: historyczny fakt upamigtniany - oczekiwanie
na upamietnienie pomnikiem - trwanie symbolu pamigci. W przypadku burzenia pomnikéw
z przyczyn ideowych, ten podzial nabiera dodatkowej symboliki Warto zwrdci¢ uwage,
7e inteligibilnos¢ bytu, jakim jest pomnik, jest fascynujaca — historyczne, a nawet wspolczesne
przyklady daja do myslenia, jak ogromna sile wplywu ma sposéb bytowania nieozywionego,
pomnikowego artefaktu, jakim jest pomnik — moze on determinowac aktywnos¢ i psychike ludzi
nie tylko swoim wygladem, istnieniem, ale takze sposobem i faktem nieistnienia. Mowa tu nie tylko
o unicestwieniu pomnikow, o aktach gwaltownych, wspomnianych powyzej. Zastanawiajace jest,
jak silnie wplywaja na wyobraznie¢ i duchowos¢ czlowieka pomniki z jakich§ przyczyn niepowstale,
a oczekiwane — odnosi sie czgsto wrazenie, ze ich byt jest niewiele mniej realny, niz tych gotowych,

fizycznie istniejacych.

W toku pracy nad realizacjami pomnikowymi o réznych przeznaczeniach, w tym takze w toku
pracy nad Pomnikiem Legionisty, wielokrotnie doznawatem uczucia, ze ludzki impuls woli powstania
pomnika jest daleko glebiej i pierwotnie umocowany w psychice i kulturze, nizby to wynikato z
historycznych ram cywilizacyjnych, wpisujacych rzezby pomnikowe w sformalizowana aktywnos¢

tworcza.

Zaryzykuje tu uzycie okreslen fetysz, totem, oftarz. Nie jest oczywiscie moim zamiarem
deprecjonowanie ludzkich postaw, chciatbym tylko zwrdci¢ uwage, jak dalece nastapilo wyparcie
ze $wiadomosci wspolczesnego czlowieka faktu, ze rzezba pomnikowa ma w sobie element proby
operowania pierwiastkiem nadprzyrodzonym, zglebienia jego istoty. Odnosze wrazenie, 7e dzisiejsze
skonwencjonalizowanie obyczaju pomnikowego, majacego by¢ uporzgdkowana normami spotecznymi,
obyczajem, forma manifestowania powszechnego szacunku i dbatosci o pamigé, nadal zawiera w sobie
wiele pierwotnosci i nieuswiadamianej mistycznosci.

Przystepujac do pracy nad Pomnikiem Legionisty, bogatszy o opisane doswiadczenia nabyte
w toku innych realizacji pomnikowych, mialem swiadomosc, jak dalece efekt mojej pracy zalezny jest

od mojej samodzielnosci w podejmowaniu decyzji i trafnosci sadéw, biorac pod uwage, Zze praca
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pomnikowa w istocie, jak metaforycznie sygnalizowalem powyzej, jest zawsze préoba okielznania
zywiolu, jakim jest zbiorowa $wiadomos¢, funkcjonujaca w nieozywiony sposob w ramach
popperowskiego ,trzeciego $wiata” idei i poje¢ abstrakcyjnych.

Rzecz fundamentalna - jako $wiadomy, samodzielny artysta u$wiadamiam sobie, ze opisany
powyzej zywiol, funkcjonuje w bryle rzezby pomnikowej rownoczesnie i nieodwolanie z innym
zywiolem - z pierwiastkiem formalnym, estetycznym, rzadzacym si¢ swoimi, odrgbnymi prawami.
Artysta jest swiadomym zwornikiem tych dwoch odrgbnych porzadkow, od jego wysitkow zalezy
mozliwos¢ i celowos¢ godzenia ich. To wspolistnienie dwdch rodzajow sensow, dwaoch porzadkow,
domyslna mozno$¢ artysty jednoczesnego zawladnigcia nimi moca wtasnej kompetencji tworczej,
uwazana jest przeze mnie za jeden z fundamentow twdrczosci, i miarg tozsamosci i odrgbnosci tworczej
artysty.

Temat — mimetyczne przedstawienie postaci ludzkiej w historycznym uniformie, od strony
tresciowej zbliza tworce do wielu sfer symbolicznych, czy wrecz mitycznych, o czym wspomniano
powyzej. Motyw mezczyzny, zolnierza — wojownika, mozna w tym kontekscie odbiera¢ jako kolejna
interpretacje mitu herosa, ze wszystkimi tego ideowymi i intelektualnymi konsekwencjami. To zreszta
zdaje si¢ podpowiadac utylitarny, upamietniajacy charakter przedstawienia — o ile przedstawienie
ma dotyczy¢ postaci typowej, bohatera zbiorowego, nie za$ jednostki, przywolywanej pomnikiem

imiennie z racji swojej biografii i czynow.

Pomnik Czynu Legionow
autor: Wlodzimierz Konieczny
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Nota bene, frapujaca dla mnie byta konstatacja, ze pionierstwo popularnego w migdzywojniu
pomnikowego motywu legionisty, przynalezy najprawdopodobniej rzezbiarzowi-legioniscie,
Wlodzimierzowi Koniecznemu, poleglemu (zaginionemu na polu bitwy) w roku 1916
pod Kostiuchnowka. Takze temu faktowi, nie za$ jedynie antropopresyjnemu instynktowi rzezba moja
zawdzigcza wykorzystanie rysow autoportretu, stajac si¢ pokoleniowym dialogiem i refleksja

nad pojeciem ,,ochotnik’, ,przecietny obywatel’, ,,szary piechur” itd.

Statuetkowy projekt — rzezba Wlodzimierza Koniecznego, powstaly w trakcie I Wojny
Swiatowej, stal si¢ w latach migdzywojennych podstawg pomnika wzniesionego w Radomiu, innych,
utrzymanych w podobnej konwencji pomnikéw w II Rzeczpospolitej, np. w Pabianicach. Motyw
prostopadlo$ciennego, kolumnowego w swej proporcji postumentu, z wyprostowana sylwetka
zolnierza potraktowalem jako skladowa mitu, niezbedng do uwypuklenia odrebnosci zaproponowane;j

przeze mnie interpretacji.

Podobnie inspirujaca od strony stylistyki stala si¢ dla mnie lokalizacja pomnika - sasiedztwo
tunkcjonalistycznego osiedla ZUS. Staralem sie¢, aby Pomnik Legionisty byl propozycja nawigzujaca
w kompozycji do rzezby modernistycznej, bedac jednak oryginalng XXI-wieczna przeciez propozycja,
nie za$ wykonawczym pastiszem. Ten swoisty zabieg — stworzenie rzezby o wspolczesnej, oryginalnej,
wlasnej sty]istyce, ktora swoimi walorami nie wyklucza funkcjonowania w modernistycznym
otoczeniu, zdaje mi si¢ byc¢ szczegolnym walorem mojej pracy, bedgc jak sadze, konkretng wypowiedzig

w kwestii uniwersalnosci i obiektywnosci takich wartosci, jak styl i estetyka.

Kwestia uzytej ekspresji i estetyki na réwni wiazala si¢ z zagadnieniem realizacji tresci,
jak i stworzenia autonomicznego, oryginalnego dzieta plastycznego, niezawistego w odbiorze
plastycznym od zawartej w nim tresci. Zrezygnowalem z silnej ekspresji, mogacej podbija¢ wrazenie
budowy propagandowego stereotypu (bedacego przeciez niczym innym, niz utylitarng egzemplifikacja
mitu) zolnierza - zucha, niepodleglego innym uczuciom, niz te wyznaczajace jego wojskowa

aktywnosc.

Z drugiej strony postaralem si¢ unikngc stworzenia wizji nadmiernie martyrologicznej
w wyrazie, przywolujacej pojecia ,ofiarnego stosu” (nota bene, jakze mitologizujacego i tym samym
odrealniajgcego mimetyczne przedstawienie bezimiennej postaci historycznej), czy tez wizji w jakis
sposob ,,pacyfistycznej” w wyrazie, cho¢ nie ukrywam, ze $wiadomie dbalem o to, aby nie stworzy¢
przedstawienia postaci Zolnierza, mogacej soczewkowa¢ wszelkie uczucia szowinistyczne,

rewanzystyczne, czy apologizujace przemoc, jako srodek osiagania celow cywilizacyjnych.

7. tego wzgledu, przy zachowaniu $cistych obserwacyjnych proporcji, przy rekonstruowaniu
wygladu historycznego (umundurowanie i wyposazenie) dbatem o to, aby elementy te nie dominowaly
w ,kolekcjonerski’, ,,inwentaryzacyjny” sposob odbioru dzieta, by wszedzie tam, gdzie to mozliwe

budowaly forme plastyczna i wspdlistnialy z nia, dajac przede wszystkim wiarygodny, mimetyczny
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obraz istoty ludzkiej w konkretnych uwarunkowaniach historycznych, majac na wzgledzie, jak tatwo
enklawatyczna i nakierowana na wlasne cele estetyka munduru prowadzi do deformaciji
i odhumanizowania sylwetki i istoty czlowieka.

Poza, uklad elementow, wielkosci, detal lokalny o ile to mozliwe, maja budowac w tej rzezbie
kompozycje plastyczng jezykiem kierunkéw, form wyabstrahowanych, relacji migdzy ksztaltami
w taki sposob, aby ingerencja, intencja, sprawczos¢ autora byla maksymalnie transparentna,
dla niewyrobionego widza zas niemalze niedostrzegalna; w tym widz¢ niewyczerpany ideal i realna
warto$¢ mimetyzmu. Kompozycja, forma maja w moim zamierzeniu tworzy¢ efekt mimetyczny
poprzez pozorna ,autentycznos¢ przypadku” decydujacego o formie, harmoni¢ wynikla

z domniemanej przypadkowosci, nieintencjonalnosci gestu, pozy i uporzadkowania si¢ ksztattow.

Wystrzegalem si¢ nadmiernej stylizacji, charakterystycznej czesto dla wspolczesnej rzezby
przedstawiajacej; wezesniejsze wlasne proby syntetycznej stylizacji (np. w Pomniku Fryderyka Chopina
w Zychlinie) uznatem za nie do$¢ dojrzale dla osiagnigcia ultymatywnej samodzielnosci i swobody

w operowaniu jezykiem formy.

Pomnik Fryderyka Chopina
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Utwor Pomnik Legionisty jest z mojej strony glosem w dyskusji o kondycji i wspolczesnym
umocowaniu mimetyzmu w  sztuce. Aktualno$¢ cywilizacyjno-techniczna, to jest powstanie
niedoscignionych narzedzi nieautorskiego zapisu ksztaltu natury (fotografia, skan 3d) odarta bowiem,
mimetyzm z wiekszosci cech przypisywanych mu historycznie. W moim pojeciu, nie powoduje
to dezaktualizacji tego nurtu, a wrecz przeciwnie, jego pelna emancypacje, przeniesienie si¢ ze sfery
srodkow stuzebnych do sfery dzialan kontemplacyjnych, czysto intelektualnych, wyzwolonych,
nastawionych na analize i refleksje nad dostepna czlowiekowi rzeczywistoscia, manifestujaca
sie  ksztaltem fizykalnym. Mimetyzm, inaczej mowiac, jest moim zdaniem jednym
z rownouprawnionych elementéw budowania jezyka rozumienia §wiata, narzedziem badania struktury
sensow, rownorzednym, a raczej nie stojacym w opozycji do konceptualizmu, czy abstrakcji, co wiek XX
proponowat jako jedna ze sztandarowych, cho¢ chyba pozornych opozycji intelektualnych. W moim
pojeciu mimetyzm nie moze by¢ ani odrzucany, ani nadmiernie apologizowany, czy tez wartosciowany
badz dezaktualizowany jako rodzaj aktywnosci tworczej. Wedle mojego przekonania, ludzka tworcza
moznos$¢ mimetyczna jest obiektywna, nie ulegajaca przedawnieniu funkcja zmystow i rozumu, dajaca
uniwersalne narzedzie odbioru $wiata, niezachwiane w swojej aktualnosci jak podstawy matematyki.
Uzyskanie zas samodzielnosci i pelnej samoswiadomosci na tym polu uwazam za jedno z kluczowych
mozliwych wyzwan dla suwerennego w swoim dzialaniu twaorcy, co tworzac Pomnik Legionisty

staratem si¢ dowies¢.

Odrebna kwestig jest stwierdzenie, czy postulowana przeze mnie w utworze Pomnik Legionisty
(i niniejszym autoreferacie) emancypacja mimetyzmu, realizuje si¢ na poziomie spotecznego odbioru;
moje refleksje w tej kwestii, oparte o uczestniczacy obserwacje, stanowia zawartos¢ ponizszego,

kolejnego rozdzialu niniejszej pracy.
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Praca ta stanowi kwintesencje podejmowanych przeze mnie w okresie po doktoracie dziatan
tworczych, stanowiacych autorska, na poly analityczna probe rozliczenia si¢ z zagadnieniem
mimetyzmu, jako specyficznej egzemplifikacji autentycznych procesow tworczych, jest tez, wedle
sformufowanej przeze mnie idei, moim najpelniejszym i najbardziej wymiernym dziataniem

antropopresyjnym, oraz przykladem tego, jak realizuje si¢ inteligibilno$¢ dziela sztuki.

W trakcie swojej aktywnosci tworczej, od momentu zainteresowania si¢ sztukami wizualnymi,
w kontaktach z przedstawicielami §$rodowiska tworczego zaobserwowalem  specyficznie,
dychotomiczne podejscie do zagadnienia autentyczno$ci podejmowanych dzialan tworczych.
Wraz z uplywem czasu dostrzegtem wyraznie spolaryzowane widzenie aktywnosci tworczej
(np. rzezby). Nader czesto spotykatem sie z apoteoza tzw. ,twodrczosci wlasnej, przeciwstawianej
dzialalnosci komercyjnej, z zasady deprecjonowanej, i w najlepszym razie sprowadzanej do rangi
dziatann autopromocyjnych i popularyzatorskich. Jako wymierny przyklad takiej twdrczosci
~wykluczanej” w powszechnej opinii poza autentyczna ,tworczos¢ wlasng, obserwacja kaze
w przypadku rzezby zaliczy¢ tworczos¢ pomnikowa, czesto marginalizowang przez samych autorow

przy sporzadzaniu rozliczen wlasnej tworczosci. W ramach

Ta czgsta, obserwowana u artystow dwoistos¢ w podejsciu do konstruowania wiasnej drogi
tworczej nasuneta mi rownie dwojakie wnioski. Z jednej strony nalezaloby zatozy¢, ze mozna by¢
artysta, dowolnie , reglamentujac” wlasna tozsamo$¢ i autentycznos¢ tworcza, oslabiajac intencjonalnie
procent tej autentycznosci w utworach o charakterze, umownie nazwijmy, komercyjnym. Z drugiej
strony mozna np. przypuszczac, ze to w samych dziataniach, zawierajacych w sobie komponentg
komercjalizacji, tworzy si¢ mechanizm, uniemozliwiajacy powstanie sztuki autentycznej, mechanizm

generujacy dziatania wtérne, w jakis sposob tworczo ,,niezupeine”

W trakcie obserwacji uczestniczacej, to jest w ramach licznych wlasnych realizacji
pomnikowych, w tym wskazanej jako dzielo habilitacyjne, uwazam, Ze te stanowiska
nie sa do utrzymania. Pierwsza supozycj¢ racjonalnie postrzegajacy $wiat artysta i odbiorca winien
kwestionowac, nie tylko z przyczyn etycznych. Ewentualne bowiem dzielenie przez tworce nurtow
wlasnej aktywno$ci na komercyjna i nazwijmy to — ,,istotna’, ,niezawista” od wymiaru ekonomicznego,
nie dotyka samej struktury tworczosci, pozostajac postawa, aktem woli twdrcy natury socjologicznej,
nie za$ artystycznej. Jeszcze istotniejsze jest, ze sam proces tworczy nie zawiera w sobie elementow,
z zasady mogacych umocowac fenomen utworu w jakiejs sferze odbioru, jako dzelo ,prawdziwe’,

czy tez ,komercyjne”

Dowiedzenie prawdziwoéci ostatniej tezy przekracza ramy i cel autoreferatu pracy
habilitacyjnej. Zasygnalizuj¢ wszakze jeden podstawowy aspekt, wskazujacy na pozornosc
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kategoryzowania autorskiej dziatalnosci na ,autonomiczng’ ,autorska” i ,komercyjng”
- w domniemaniu uwiklang w procesy nieartystyczne i przez to rzekomo niepelnowartosciows
jako tworczos¢. Ten aspekt to nastepujace z czasem usamodzielnienie si¢ utworu od intencji tworcy,
jakie zawsze obserwowa¢ mozna z perspektywy historycznej. Jej ekstremalng forma jest odbior dziela
artysty zapoznanego, o nieustalonej tozsamoséci. W takim przypadku proby kategoryzowania dzieta
pod wzgledem jego uwiklania w zjawiska komercyjno-utylitarne jest z gruntu falszywy. Jak wskazuje
historia, nieznajomo$¢ osoby tworcy (a wigc calej sfery jego dziatan psychologicznie i deklaracyjnie
intencjonalnej) nie uniemozliwia odbioru i analizy dziela, takze w zestawieniu z utworami, ktérych
historyczno-spoleczny kontekst powstania znamy. Nalezy tu po raz kolejny przytoczy¢ pojecie ,bytu
inteligibilnego’, jako opisu utworu sztuki. Dzieta autoréw o zaginionych personaliach z powodzeniem
moga funkcjonowa¢ w uniwersum sztuki, jako petnoprawne reprezentacje zasad estetycznych,
aksjologicznych, oraz, co istotniejsze, wywiera¢ zwrotny wplyw na to uniwersum, chocby w najprostszy
sposdb — jako zrodlo inspiracji. Przymierzanie siebie, jako tworcy, do kategorii artysty bezimiennego,
byloby oczywiscie figura przesadng i w danym kontekscie sztuczng, niemniej nie uniemozliwia
to prowadzenia podobnych spekulacji odno$nie wiasnej tworczosci, co bylo moim udzialem

w trakcie pracy.

Realizacja pomnikowa jest manifestacja antropopresyjnej mocy sprawczej tworcy-artysty.
Jest to o tyle ciekawe, ze wspomniana wyzej, zaobserwowana konwencja natury socjologicznej, kaze
upatrywa¢ w uwarunkowaniach realizacji pomnikowej zrodla ograniczen dla niezawistosci sprawcy
aktu tworczego. Artysta realizujacy pomnik spetnia wedlug tej konwencji ,,stuzebna’, podlegla role
wobec zamawiajacego pomnik inwestora. W moim pojeciu po raz kolejny dochodzi do utozsamienia
jednostkowych, nawet jesli nagminnych, subiektywnych postaw tworczych 7z obiektywnym
mechanizmem procesu twérczego. Zdiagnozowanie wyraznych wspotuczestnikéw procesu twdrczego,
jakim s3 zamawiajacy, dedykowani odbiorcy itp. jest w moim pojeciu niewystarczajace do uznania
tego typu realizacji za w jakis$ sposob nieautonomiczne w sensie samodzielnosci tworczej.

Zaryzykuje twierdzenie, iz tak zwana ,tworczos¢ wlasna® w nie mniejszym stopniu,
co do zasady narazona jest na wplywy otoczenia na jej suwerennos¢. Co wiecej, ten potencjalny wplyw
w wigkszym stopniu jest mozliwy do zamaskowania deklaracjami artysty. Wplyw ten moze
sie realizowac rozmaicie — w przypadku ,twoérczosci wlasnej”, odbiorca nie jest w stanie ustalic,
czy intencjonalnie autor nie ,oddawal” wlasnej autonomii i suwerennosci na rzecz folgowaniu modzie,

checi zyskania poklasku kosztem wlasnych przekonan itd.

Krytyki nie wytrzymuje nawet tak wydawaloby si¢ zdroworozsadkowe rozgraniczenie,
wskazujace, ze autor w ,tworczoéci wlasnej” reprezentuje wlasny oglad rzeczywistosci, wlasne idee
i przekonania, w przypadku zas realizacji komercyjnej (np. pomnikowej) z gruntu wtorne, bo cudze,
ze jest jedynie tuba cudzych pogladow. W istocie bowiem, odbiorca nie posiada nigdy zadnego

dostatecznego dowodu, ze przekonania autora sg szczerze reprezentowane w przypadku ,,twdrczosci
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wlasnej, tak jak nieuprawniony wydaje si¢ sad, ze idee reprezentowane przez pomystodawcow
np. pomnika, muszg pozostawaé w sprzecznosci z zainteresowaniami artysty podejmujacego temat,

lub, 7e zatozenia sa deklaracja jego kultywowanych przekonan.

Pozostaje pozornie wazki argument samej niesamodzielnosci w doborze tematu, obszaru
eksplorowanych probleméw tworczych, w przypadku pracy nad zleceniem pomnikowym . Tu wydaje
si¢ by¢ zauwazalna proponowana zwyczajowo opozycja miedzy postawa tworcza, kazaca wyszukiwac
miejsc nieodkrytych na mapie uniwersum sztuki; przeciwstawiana jest mu postawa niewnikliwego,

nieoryginalnego przecierania utartej $ciezki, jaka jest otrzymane zadanie.

Opozycja ta w moim przekonaniu takze jest pozorna i z zasady swojej niestusznie ustanowiona
- nie ma, jak sadz¢ dostatecznych powoddw, aby zawsze temat nieporuszany dotad byt bardziej wazki
i istotniejszy od wielokrotnie analizowanego i podejmowanego. W obu przypadkach mozna wyrdznic¢
swoiste podniety do zajecia si¢ tym tematem. W pierwszym przypadku kuszacy jest sam laur
pionierstwa, w drugim wyzwaniem jest znalezienie rozwigzania konkurencyjnego wzgledem
propozycji poprzednich i konfrontacja z dorobkiem poprzednikow, zwrdcenie uwagi na aspekty

pominigte przez nich.

Tak jest w przypadku Pomnika Legionisty.
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WYKAZ UPUBLICZNIONEGO DOROBKU ARTYSTYCZNEGO
Z LAT 2012-2019

10 pazdziernika 2012 - odstonigcie w Parku im. H. Sienkiewicza w Lodzi rzezby Plastus z

cyklu £6dZ Bajkowa, w zwigzku z trzecig edycja Se-Ma-For Film Festival.

25 listopada 2012 - odstonigcie na terenie Skansenu Architektury Drewnianej Centralnego
Muzeum Widkiennictwa w Lodzi rzezby Trzy Misie z cyklu LédZ Bajkowa.
styczen 2013 - odsloniecie Popiersia Romualda Traugutta w Zespole Szkot

Ponadgimnazjalnych nr 4 w Belchatowie

21 marca 2013 - odstonigcie przy budynku Palmiarni w Parku Zrédliska w t.odzi rzezby
Wrobel Cwirek, z cyklu £6dz Bajkowa.

18 maja 2013 - odslonigcie przed Ogrodem Zoologicznym w Lodzi rzezby Maurycy i

Hawranek z cyklu £6dZ Bajkowa.

Czerwiec 2013 - wernisaz stalej ekspozycji rzezb plenerowych na terenie szpitala w Havirove
w Czechach - rzezba Vis plastica, nebo Golemuv sun.

12 listopada 2014 - odstoni¢cie przed Teatrem Nowym w Lodzi rzezby Pies Kazimierza

Dejmka, w ramach obchoddw 65-lecia Teatru Nowego w Lodzi.

20 listopada 2014 - wystawa indywidualna rzezby w ramach otwarcia Placu Wolnosci Sztuki
przy Akademii Sztuk Pigknych im Strzeminskiego w Lodzi.

7 maja 2015 - udzial w wystawie zbiorowej inaugurujacej dziatalno$¢ Galerii NaDach

w Akademii Sztuk Pigknych w Lodzi - rzezba pt. Flogeros

9 czerwca 2015 — prezentacja rzezby Flogeros, towarzyszaca prelekcji w ramach konferencji
popularno-naukowej, poswigconej Janowi Husowi - Parafia Ewangelicko-Reformowana w

Zychlinie k. Konina

11.

1 sierpnia 2015 - udzial w zbiorowej wystawie poplenerowej VIII Migdzynarodowego Pleneru
Ekspresji Tworczej w Garbatce
17 wrze$nia 2015 - odstonigcie przed Galeria Lodzka w Lodzi rzezby Ferdynand Wspaniaty, z

cyklu £6dz Bajkowa (wspoétautor - Magdalena Walczak)
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13. 23 pazdziernika 2015 - udzial w tematycznej wystawie zbiorowej pt. Im3 pedagogdw
Wydzialu Rzezby i Dziatan Interaktywnych ASP w Lodzi — praca Homeomorfizm jednego metra

szesciennego

14. 21 pazdziernika 2016 - udzial w wystawie zbiorowej w ramach projektu Bizuteria Miejska w
Filharmonii Lodzkiej, rzezba pt. Ucieczka z Ponyville
15. 6 listopada 2016 - odslonigcie popiersia ks. Teodora Kwarto na terenie Parafii

Rzymskokatolickiej w Grocholicach

16. 26 listopada 2016 - udzial w zbiorowej wystawie BiZuteria Miejska — Puck Projekt w

przestrzeni publicznej Pucka, rzezba pt. Ucieczka z Ponyville.

17. 3 marca 2017 — udzial w zbiorowej wystawie pedagogow i studentéw Wydziatu Rzezby i
Dzialan Interaktywnych ASP w Lodzi, pt. Dziatania rzezby obiekty, rzezba pt. Fictus

18. 31 sierpnia 2017 — udzial w zbiorowej wystawie poplenerowej studentdw i pedagogdw
Wydziatu Rzezby i Dziatan Interaktywnych ASP w Lodzi pt. Kamieti i Drewno w Galerii ASP

Piotrkowska 68, rzezby pt. Wyznanie i Zblizenie
19. 23 wrzesnia 2017 - odsloniecie Pomnika Legionisty w Parku Legionow w Lodzi.

20. 1 czerwca 2018 - udzial w zbiorowej wystawie rzezby w ramach festiwalu Otwarta Wystawa

2018 w Muzeum Ksiazki Artystycznej w Lodzi, rzezba pt. Karma wraca.

21. 18 pazdziernika 2018 - odstonigcie na skwerze przy ulicy Traugutta w Lodzi rzezby Mis
Colargol z cyklu £6dz Bajkowa (wspotautor Magdalena Walczak)

20. 27 pazdziernika 2018 - udzial w wystawie zbiorowej artystow Akademii Sztuk Pieknych w
Lodzi, Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu oraz Wydzialu Architektonicznego Politechniki
Poznanskiej, pt. Niefiguratywnie, w przestrzeni wystawienniczej Lodzkiej Specjalnej Strety

Ekonomicznej S.A., fragment cyklu Frenotypy.

21. 29 listopada 2018 — udzial w pokonkursowej wystawie projektow na Pomnik Matek Sybiraczek
dla Muzeum Pamieci Sybiru w Bialymstoku - Biatostocki Park Naukowo-Techniczny. Projekt

pomnika (wspolautorstwo Magdalena Walczak) nagrodzony w konkursie 11 nagroda.

22. 26 lutego 2019 - udzial w wystawie pt. Zawartos¢ zgodna z normg, prezentujaca prace
pedagogow i studentow studiow licencjackich na Wydziale Rzezby i Dziatan Interaktywnych

ASP w Lodzi, w Galerii ASP Piotrkowska 68, rzezba pt. Reguta wsparcia.

23. 9 kwietnia 2019 - odstonigcie Pomnika gen. Stefana Hubickiego, na terenie Wojskowego
Centrum Ksztalcenia Medycznego w Lodzi
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Od 2014 roku aktywnie zaangazowalem si¢ prace nad tworzeniem nowego wydzialu Uczelni
- Wydziatu Rzezby i Dziatan Interaktywnych. Zostalem wilaczony w sklad zespolu pracujacego
nad sformulowaniem dokumentacji przygotowujacej utworzenie kierunku rzezba w todzkiej ASP.
Za prace w tym zespole otrzymalem Nagrode Rektora II stopnia ,za bezprecedensowy wklad
w utworzenie kierunku rzezba, cytujac sentencje nagrody. Jestem miedzy innymi redaktorem

i wspotautorem Misji Wydziatu.

Od 2016 roku podjatem obowiazki dziekana Wydziatu rzezby i Dzialan Interaktywnych. Od
poczatku kadendji skupitem si¢ na rozbudowie struktury i zaplecza technicznego Wydziatu Rzezby

i Dziatan Interaktywnych, aby jednostka ta mogla spetnia¢ przypadajace jej funkcje.

7. mojej inicjatywy w strukturze Wydzialu pojawily si¢ zaktady: Zakfad Laboratoriow Rzezby,
stanowiacy jednostke kompleksowo obstugujaca przedmioty warsztatowe dla studentdéw kierunku
rzezba, oraz Zaktad Propedeutyki Rzezby, jednostke ,ustugowa” wydzialu wzgledem reszty Uczelni,
w ramach ktorej jest organizowana dydaktyka rzezbiarska dla studentow innych kierunkéw Akademii.
Zaktad Propedeutyki Rzezby w ciagu trzech lat funkcjonuje z powodzeniem, obstugujac rzezbiarskie
ksztalcenie ogdlnoplastyczne dla studentow calej ASP; stajagc sie odnosnikiem do organizaciji

podobnych dziatan w innych przedmiotach ogdlnoplastycznych.

W ciagu trzech lat udato mi si¢ w znacznym stopniu wyposazy¢ Wydzial w sprzet warsztatowy,
narz¢dzia do obrobki drewna i kamienia, w tym uruchomi¢ kamere sprezarek, dajacych zbiorcze
zasilenie w sprezone powietrze dla Warsztatu Kamienia i Drewna. Zagospodarowany zostal
wewnetrzny dziedziniec Wydzialu, stajac sie bezprecedensowym w tym budynku Uczelni miejscem
dziatan plenerowych. Przeprowadzitem zakup piecow do fusingu, ceramiki i topienia aluminium, oraz

zakup pierwszej drukarki 3D dla przedmiotu Rzezba Wirtualna.

Szczegolnie istotna jest dla mnie kwestia wspolpracy z interesariuszami zewnetrznymi,
dajacymi studentom mozliwos¢ odbywania praktyk w warunkach realnego rynku zawodowego,
prowadzimy bowiem kierunek rzezba o profilu praktycznym. Udato mi si¢ nawigza¢ wspolprace
Wydzialu z potentatami $rodowiska akademickiego todzi, jakimi sa Uniwersytet Medyczny
i Politechnika Lodzka; wylkladowcy tych uczelni prowadzy dla studentow rzezby zajecia z odlewnictwa,
oraz. pionierskie w swej formule na naszej Uczelni - zajecia z anatomii, cieszace si¢ popularnoscia

takze wsrdd studentow innych kierunkow.

Z racji praktycznosci profilu, w ramach przyjetego programu klade szczegolny nacisk
na edukacje studentow z zakresu zjawisk ekonomicznych, wychodzac z zalozenia, ze kompetencje
takie dadza naszym absolwentom dodatkowa przewage konkurencyjng na rynku. Staram

si¢ wykorzysta¢ kazda okazje, aby zadba¢ o wszechstronno$¢ kompetencji studentow, oraz ich kontakt
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z realnymi warunkami rynku, stad podejmowane skutecznie wysitki w kierunku organizowania
konkursow, ze wspomng o udziale studentéw kierunku rzezba w konkursie na statuetke ,Jonaszek”
dla Teatru Muzycznego w Lodzi, czy organizacja ogloszonego na dniach, spektakularnego konkursu
na rzezbe do przestrzeni architektonicznej Kompleksu Biurowego Imagine w Lodzi, majaca

si¢ zakonczy¢ praktyczna realizacja, koordynowang przez studenta — zwycigzce.

Jestem wspottworca jednej z edycji flagowej konferencji naukowej ASP w Lodzi — Eco Made,

autorem hasla koncepcyjnego edycji — Odnawialna Przestrzen Projektowania.

Kilkakrotnie reprezentowalem ASP w Lodzi jako Juror Makroregionalnych Przegladow

z Malarstwa, Rysunku i Rzezby plastycznych szkot §rednich.

Jestem czlonkiem senackiej komisji statutowej naszej Uczelni, a takze czlonkiem zespotu

do Spraw Jakosci Ksztafcenia.
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III. DOROBEK PEDAGOGICZNY

DYDAKTYKA NA POZIOMIE SZKOL SREDNICH

W latach 2013-2016 nauczyciel prowadzacy przedmiot rzezba w Liceum Plastycznym
w Zespole Szkdél Ponadgimnazjalnych nr 4 w Tomaszowie Mazowieckim. Osiagnigcie — opieka
nad uczniami bioracymi udzial w ogoélnopolskim konkursie na rzezby zwierzat do Ogrodu
Zoologicznego w Warszawie. Zwycigstwo w szeéciu kategoriach zwierzat — nagrody w postaci realizacji
uczniowskich rzezb w brazie, umieszczonych w przestrzeni Ogrodu Zoologicznego w Warszawie.

P P P -

Rzezby wykonane przez uczniow Liceum Plastycznego w Tomaszowie Mazowieckim
) )
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Rzezby wykonane przez uczniow Liceum Plastycznego w Tomaszowie Mazowieckim
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DYDAKTYKA AKADEMICKA
Doswiadczenia z pracy w Akademii Sztuk Pigknych im. Wladystawa Strzeminskiego w Lodzi.

W latach 2013-2015 prowadzilem przedmiot Podstawy rzezby dla studentow roznych lat
Wydzialu Grafiki i Malarstwa.

Od 2015 roku prowadzilem zaj¢cia ze studentami 1 roku nowopowstalego kierunku rzezba
na Wydziale Rzezby i Dzialan Interaktywnych. W ramach obowiazkow prowadzitem
nastepujace zajecia:

-przedmiot Mata Forma Rzezbiarska, w programie swoim przygotowujacy do prac z szeroko
rozumianego medalierstwa i projektowania statuetek, ze szczegélnym uwzglednieniem
projektowania przeznaczonego do realizacji odlewniczej w metalu. W ramach prowadzonego
przedmiotu stworzylem migdzy innymi autorskie ¢wiczenia — Cytat (¢wiczenie medalierskie)
oraz Deprecjon i Infantyda (mala forma statuetkowa). W pierwszym roku prowadzenia
przedmiotu dwoje studentow zakwalifikowalo si¢ do finalu Biennale Malej Formy Rzezbiarskiej
UAP w Poznaniu

-przedmiot Warsztat Metalu, przygotowujacy do pracy w szeroko rozumianej dyscyplinie
Slusarstwa artystycznego

-przedmiot teoretyczny Technologia Rzezby

Od 2016 roku prowadzg zajecia w dyplomujacej Pracowni RzeZby Kameralnej, oraz przedmiot
Mala Forma Rzezbiarska. W Pracowni Rzezby Kameralnej odbywam zajecia przygotowujace
studentow do problemowego zajmowania si¢ zagadnieniem skali utworu, rozwigzan formalnych
i koncepcyjnych, wlasciwych niewielkim formatom, wreszcie zagadnieniem relacji rzezba — przestrzen

ekspozycyjna. Przyklad autorskiego ¢wiczenia — temat Obecnosc.
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Prace studentow Wydzialu Rzezby i Dzialan Interaktywnych
Akademii Sztuk Pieknych im. Wladystawa Strzeminskiego w Lodzi
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Prace studentéw Wydzialu Rzezby i Dzialan Interaktywnych
Akademii Sztuk Pigknych im. Wladystawa Strzeminskiego w Lodzi




