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Monika Niwelinska—nota biograficzna

Artystka wizualna. Jej obszar dziatan to fotografia - procesy §wiatloczule, malarstwo, rysu-
nek, grafika, instalacja i realizacje site-specific. W pracy twdrczej interesuja ja analogie po-
migdzy pamigcia a percepcja w odniesieniu do miejsca i czasu oraz kwestie dotyczace zagad-
nieri obraz—entropia-melancholia. Absolwentka Wydziatu Grafiki Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie oraz University of Alberta w Edmonton, Kanada (Department of Art And Design,
Printmaking Program). Studiowala takze filozofie na Uniwersytecie Jagielloriskim w Krako-
wie oraz malarstwo i grafike na Akademie der Bildenden Kiinste w Wiedniu. Laureatka wielu
stypendiow i nagrdd (Stypendium Fulbrighta, Stypendium Mioda Polska, Stypendium Miasta
Krakowa, Stypendium Fundacji Ko$ciuszkowskiej; wielokrotna stypendystka Ministra Kultu-
ry i Dziedzictwa Narodowego). Adiunkt w Katedrze Rysunku i Malarstwa na Wydziale Grafiki
Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie. Liczne wystawy w kraju i za granica. Prace, teksty i po-

zostale informacje na stronie: www.niwelinska.com




Zyciorys — dyplomy, stopnie naukowe
i artystyczne

1996-1998 — studia na Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu Jagielloniskiego w Krakowie
(kierunek: filozofia).

1998-2004 — studia na Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie (specjalizacja
w zakresie grafiki warsztatowej).

2001 — stypendium programu CEEPUS: staz na Wydziale Grafiki w Universitatea de
Arte si Design w Cluj-Napoca w Rumunii.

2002 — studia w Akademie der bildenden Kiinste w Wiedniu, Austria (program stypen-
dialny Socrates/Erasmus).

2004 — dyplom z wyréznieniem p.t. Engram, zrealizowany w Pracowni Miedziorytu na
Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie pod kierunkiem prof.
tanistawa Wejmana.

2005-2007— stypendium University of Alberta w Edmonton, Kanada - staz naukowy oraz
staz badawczy w Departament of Art and Design, University of Alberta w Ed-
monton, Kanada.

2007 — dyplom Master of Fine Arts (MFA) in Printmaking przyznany przez University of
Alberta w Edmonton, Kanada, praca dyplomowa p.t. (dis)appearance, promoto-
rzy: prof. Liz Ingram, prof. Sean Caufield.

2007 — rozpoczgcie pracy dydaktycznej i naukowej w Katedrze Rysunku i Malarstwa na
Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie (obecnie na stanowisku
adiunkta).

2013 — stopien doktora w dziedzinie sztuk plastycznych, dyscyplina artystyczna sztu-
ki pigkne; praca doktorska p.t. Obraz utajony zrealizowana na Wydziale Grafi-
ki Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie (promotor prof. Krzysztof Tomalski,
recenzenci: prof. Teresa Bujnowska - Uniwersytet Pedagogiczny w Krakowie,
dr hab. Grzegorz Sztwiertnia — ASP w Krakowie).
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Zatrudnienie na Wydziale Grafiki ASP
w Krakowie

od 1 pazdziernika 2007 do 30 czerwca 2008 — praca na stanowisku asystenta (godziny
zlecone) w Katedrze Rysunku i Malarstwa na Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie: zajgcia w Pracowni Rysunku dla roku I prowadzonej przez dr hab. Joanne

Kaiser-Plaskowska, prof. ASP

od 1 pazdziernika 2008 do 30 wrzesnia 2009 — praca na stanowisku asystenta (pelny etar)

w Pracowni Rysunku II, kierowanej przez prof. Wiodzimerza Kotkowskiego

od1pazdziernika 2009 roku do 30 wrzesnia 2014 - praca na stanowisku asystenta w Pra-

cowni Rysunku I, kierowanej przez dr hab. Joanne Kaiser-Plaskowska, prof. ASP
od 1 pazdziernika 2014 do chwili obecnej - praca na stanowisku adiunkta w Pracowni

Rysunku I, kierowanej przez dr hab. Joanne Kaiser-Plaskowska, prof. ASP, Katedra Ry-
sunku i Malarstwa na Wydziale Grafiki Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie
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Wskazane osiagniecie wynikajgce z art. 16 ust. 2
Ustawy z dnia 14 marca 2003 roku o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz stopniach

| tytule w zakresie sztuki

Tytut utworu

Inne Entropie. Zapis $wiatloczuly przestrzeni popromiennych.
Entropia miejsca / entropia obrazu

Zestawienie utwordow sktadajacych sie na dzieto
Inne Entropie

Mdj wklad w powstanie kazdego z utworéw sktadajacych sie na dzielo Inne Entropie polegal na
opracowaniu koncepcji, przeprowadzenie procesu twdrczego, badawczego i technologiczne-
go, kreacji i wykonaniu dziela, przygotowanie do prezentacji, wystaw i instalacji in situ. M

udziat procentowy szacuje na 100 %.

Ostona (2015) - zespot dziel realizowanych w latach 2014-2015 w ramach projektu Inne Entropie
przy wsparciu stypendialnym Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego (Stypendium
Twércze z budzetu MKiDN). Prezentacja powstalych realizacji w formie wystawy indywidual-
nej miala miejsce w galerii Otwarta Pracownia w Krakowie (18.12.2015-16.01.2016), i obejmo-

wata trzy niezalezne instalacje:

= Ostona- instalacja in situ; oldw o wymiarach 8 x1m, emulsja $wiatloczula, zétte powietrze,

zabarwione §wiatlo jarzeniowe, czasteczki grafitu

= Izolowanie — instalacja in situ; z6tta folia izolacyjna, obrazy §wiatloczule pokryte warstwa pylu

aluminium, klacza piotunu, Zywica epoksydowa, zywica poliestrowa, sole srebra, polimery,
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celofan, pyt grafitowy, oléw, cynk i aluminium, zabarwione $wiatto jarzeniowe dajace efekt

zéltego powietrza

» Void - prezentacja serii obrazéw $wiattoczulych naswietlonych na blasze miedzianej; nieutr-
walona emulsja $wiatloczula - zapis postepujacej entropii obrazu, naswietlanie UV, klisze
negatywowe (dokumentacja przestrzeni popromienych); folia $wiatloczula Imagon, blacha

miedziana

Inne Entropie (2016) - instalacja in situ (obiekt: oléw o wymiarach 10 x 1 m, papier $wiatloczu-
ly w rolce o wymiarach sx1m, naswietlanie - proces; obrazy swiattoczute, odczynniki foto-
chemiczne); wystawa indywidualna (08.04-24.04.2016) w ZPAF Gallery w Krakowie. Finisaz
odbyt si¢ 26.04.2016, w ramach KRAKERS - Cracow Gallery Weekend 2016, w 30-t3 rocznice
wybuchu w Czarnobylu.

Planeta Piotun (2016)- instalacja in situ (folia izolacyjna, klacza piotunu, nieutwardzona zy-
wica epoksydowa, plynna zywica poliestrowa, sole srebra, polimery, pyt grafitowy, pyt alumi-
nium), prezentowana na wystawie pt. Animal Symbolicum, organizowanej przez Cellar Gallery
w Krakowie w ramach KRAKERS - Cracow Gallery Weekend 2016.

Fallout (2016) - instalacja in situ (folia izolacyjna, pyt aluminium, czasteczki miki, ziemia czar-
na) prezentowana na wystawie pt. Animal Symbolicum, organizowanej przez Cellar Gallery
w Krakowie w ramach KRAKERS - Cracow Gallery Weekend 2016.

Hidden Entropy (2016-2017) - projekt zostat zrealizowany w ramach Stypendium Fulbrighta
(Senior Research Award 2016-2017). 10-miesieczne stypendium obejmowalo rezydencje arty-
styczng jako visiting artist and visiting profesor na Printmaking Department w Rhode Island
School of Design (RISD), USA oraz podrdz tworczo-badawcza do strefy Trinity Site w stanie
New Mexico. Projekt Hidden Entropy powstal w Stanach Zjednoczonych, i tam tez miat premie-
re. Eksponowany bytjako catosé i w niezaleznych odstonach poszczegélnych realizacji. Catoéé
projektu byla prezentowana na zaproszenie i dzigki wsparciu instytucji goszczacej, Rhode Is-
land School of Design (RISD) oraz organizacji RISD Global. Wystawa indywidualna odbyta
si¢ w dniach 21 kwiecieri - 31 maj 2017, w przestrzeni Open Studio Space w Fletcher Building,
RISD, Providence, RI, USA !. Powstale w ramach projektu stypendialnego Hidden Entropy prace

obejmuja dwie obszerne realizacje:

= y [gamma trace] - podstawowe dane: Trinity Site, NM, USA, data: 01.04.2017, radiacja gruntu:
0.5 milirentgen/godzina, na§wietlanie - radiografia, czas ekspozycji: 3-7 minut; wymiary zréz-
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nicowane. Uzyty material $wiatloczuly: plyty $wiatloczule o zréznicowanej gradacji i czulosci
(Hydro Coat Presensitized Plate, Photo-Polymer Plate, Hydrocoat Resist Plate), Imagon Film,
folii $wiatloczuta Puretch Photopolymer, plynne emulsje §wiatloczule; blacha miedziana, cynk,
aluminium. Projekt y [gamma trace] prezentowany byl na wystawe i seminarium Proces), sedymen-
tacje, topografie—o wspdlczesnym dokumencie fotograficznym organizowanych przez Instytut Kulturo-
znawstwa na Wydziale Nauk Spotecznych Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.

Otwarcie wystawy i seminarium odbylo sig 16.10.2018. Wydawnictwo planowane jest na rok 2019.

Cloud Equivalents - instalacja; plynna emulsja $wiatloczuta na blasze miedzianej, foto-inta-
glio, papier BFK Rives, bibula gampi; plyty i odbitki graficzne, wymiary zréznicowane; tech-
nologia: aktywne reakcje chemiczne + czas. Prace wchodzace w sktad serii Cloud Equivalents,
poza calosciowym, premierowym pokazem projektu Hidden Entropy w Open Studio Space

w 2016 roku, byly prezentowane w zréznicowanym skladzie na nastepujacych pokazach:

+ Light / Matter: Art at the Intersection of Photography and Printmaking — pokaz instalacji gra-
ficznej (seria 5 grafik z cyklu Cloud Equivalents zebrana w instalacje p.t. Radioactive Dust)
w ramach migdzynarodowej wystawy poswieconej zwiazkom grafiki i fotografii. Ekspo-
zycja, kuratorowana przez Waltera Jule i Tracy Tempelton, prezentowana byla dwukrot-
nie, w galeriach w USA i w Kanadzie w okresie sierpien-listopad 2017 (Grunwald Gallery,
Indiana University’s School of Art and Design, Bloomington, IN, USA) oraz od 8 maja
do 2 czewca 2018 (FAB Gallery and the University of Alberta,Edmonton). Obu wystawom
towarzyszylo obszerne wydawnicwo o tym samym tytule, opublikowane przez Grunwald
Gallery i Indiana University’s School of Art and Design

*

HereThere: Poetics of Place, migdzynarodowa wystawa w Ink Shop Printmaking Center
& Olive Branch Press , 4-31 lipiec 2017, Ithaca, NY, USA. Pokaz pracy z cyklu Cloud Equ-
ivalents pt. Another Sky (grafika; foto-intaglio). Tekst i zdjecia pracy w katalogu wystawy
HereThere: Poetics of Place, wyd. Ithaca College, Ithaca, NY, USA

+ Wystawa koricoworoczna: przepowiednie, galeria Elementarz dla mieszkaricéw miast, Krakéw,
28-31.12.2017, kuratorka: Martyna Nowicka, artysci: Marta Antoniak, Agata Biskup, Rom
Dziadkiewicz, Aldona Kopkiewicz, Mateusz Kula, Monika Niwelifiska, Wojciech Nowicki.
Pokaz pracy z cyklu Cloud Equivalents pt. Proba wywolania nieba (instalacja; emulsja $watlo-

czula, miedZ, aktywne reakcje chemiczne, czerwone éwiatlo ciemniowe, czas + - =, 2017)

+ Pokaz pracz cyklu Cloud Equivalents zebranych w instalacje in situ The Cloud — w ramach prze-
krojowej wystawy Krakowski Salon Sztuki, 12-21 pazdziernika 2018, Patac Sztuki w Krakowie
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Inne Entropie

Zapis Swiattoczuty przestrzeni popromiennych.
Entropia miejsca / entropia obrazu







Wprowadzenie

Wstep

Ponizszy tekst jest oméwieniem dzieta Inne Entropie, na ktére sklada sie cykl tematycznie po-
wigzanych ze soba realizacji, poruszajacych zagadnienie §wiatloczulego zapisu przestrzeni
popromiennych. Projekt zakladal szerokie spektrum dziatania na kilku poziomach: artystycz-
nym, konceptualnym i technologicznym. Zakres realizacji obejmowal badanie mozliwosci za-
stosowania medium, eksperyment — zaréwno warsztatowy, jak i artystyczny, zastosowanie
technologii $wiattoczulych na réznorodnych podlozach, kreacje obrazu §wiattoczulego w in-
nych mediach, a takze opracowanie podloza teoretycznego.

Jako zestaw utworéw prezentuje realizacje powstale w toku formulowania i przepraco-
wywania poszczegdlnych elementéw caloéciowego dzieta, jakim byly Inne Entropie. To prace,
ktére okazaly sie w jakim$ sensie przelomowe dla mojej prakeyki twérczej — na poziomie
koncepcji, jak i samego dzieta, badz zastosowanej technologii. Obszary pracy z przestrzenia
i obrazem s3 podstawa moich dziatan twérezych, jakkolwiek w kazdym przypadku sa one po-
przedzone intensywna praca badaweza i teoretyczng - stad w dzielo wlaczam elementy pracy
z tekstem. Praktyke i teorig traktujg jako uzupelniajace sie sposoby wypowiedzi. Towarzysza-
ce moim pracom teksty wprowadzajg widza w zagadnienie, choé w niektérych przypadkach
s3 bezposrednio zaangazowane w proces powstawania dziela — lub stajj sie jego integralng
czescia?®.

Po wprowadzeniu i nawigzaniu do genezy prac oraz ich Zrédet kulturowych, wizualnych
i teoretycznych, nastepuje opis projektu wraz z zasygnalizowaniem odniesiert oraz oméwienie
poszczegdlnych realizacji. Kazda z nich staje sie w niniejszej rozprawie podstawa do oméwienia
kluczowych motywéw, koncepcji i technologii wypracowanych w toku rozwijania calosciowej

idei projekeu.
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Inne Entropie

Inne Entropie to rozwijajacy sie na przestrzeni ostatnich szeéciu lat wielowatkowy i szeroko
zakrojony projekt, podejmujacy temat $wiatloczulego zapisu przestrzeni popromiennych -
zapisu powstatego w efekcie oddzialywania zjawiska radiacji i naswietlania materii. Punktem
wyjscia byla relacja pomiedzy $wiatloczutoscig a promieniowaniem. Projekt byt préba wizu-
alnego zapisu przestrzeni popromiennych, traktowanych przeze mnie jako miejsca ,éwiatlo-
czule” - a wigc przeswietlone, skazone promieniowaniem radioaktywnym — w jakim$ sensie
naznaczone. To miejsca poddane procesom entropii, destrukeji i zanikania - tak, jak ich obraz.

Powstaly zapis wpisuje si¢ w koncepcje obrazu entropicznego. To wypracowana na prze-
strzeni kilkunastu lat pracy z zagadnieniem i technologia proceséw éwiatloczulych, autorska
koncepcja, definiujaca status obrazu $wiatloczulego poddanego organicznym procesom en-
tropii i zanikania. O$ pracy nad projektem stanowita kwestia przedstawialnosci przestrzeni
popromiennych, analiza specyficznej wizualnosci katastrofy nuklearnej, a takze implikacji,
ktdre stojg za préba zobrazowania doswiadczenia atomowej zaglady. W tym ujeciu, istotnym
watkiem stal sig zapis traumy miejsca oraz przesledzenie relacji na linii: obraz a wytwarzanie
miejsc — pamiec i geografia.

Nuklearny antropocen

Zawsze mojq uwage przyciggaly wmiejsca zawierajgce w sobie skumulowany czas.
I chot raczej unikatem bezposredniej obecnosci czlowieka, to jednak zawsze pojawiat sie
jakis jego §lad.

[Ireneusz Zjezdzalka, Fotorealizm?]

Powyzszy cytat towarzyszyl seminarium i wystawie Procesy, sedymentacje, topografie - o wspélcze-
snym dokumencie fotograficznym organizowanych przez Instytut Kulturoznawstwa na Wydziale
Nauk Spotecznych Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, gdzie na zaproszenie
prof. Marianny Michatowskiej miatam okazje prezentowaé plyty radiograficzne naswietlone
promieniowaniem gamma na Trinity Site (projekt y [gamma trace]). Tematycznie, Inne Entropie
wpisujg si¢ w fotograficzny nurt ,nowego dokumentu”, jak i ,nowej topografii”, ktére ,(...) po-
zwalaly obserwowac i analizowaé §lady odciéniete za sprawa ludzkich dziatan w érodowisku.

Fotografia staje sig tu (..) narzedziem badania owych sedymentacji, osadéw pamieci”*. Slad
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zarejestrowany na plycie swiatloczulej z Trinty Site jest wlasnie zapisem éladu czlowieka, kté-
rego dziatalno$é pozostawila trwale pietno na pustynnym krajobrazie New Mexico.

Od momentu rozszczepienia atomu, nuklearne doswiadczenie i wiedza catkowicie zmie-
nify nasze funkcjonowanie oraz sposéb, w jaki postrzegamy §wiat. Zyjemy w erze nuklearnego
antropocenu, uformowanej pod wplywem dominujacej dziatalnosci czlowieka i jego wplywu
na funkcjonowanie proceséw przyrodniczych zachodzacych w skali Ziemi. Za przejaw nowej
ery geologicznej uznaje si¢ gwaltowna urbanizacje swiata, szybkie wyczerpywanie przez czlo-
wieka paliw kopalnych gromadzonych w naturze przez setki milionéw lat oraz zanieczyszcze-
nie Srodowiska, emisj¢ gazéw cieplarnianych i skazenie nuklearne®. To era, ktéra naznaczyla
Ziemig nieodwracalnym zapisem promieniowania, usankcjonowanego ikonicznym obrazem
obtoku - grzyba. I to whasnie data 16 lipca 1945 roku, kiedy to o $wicie, o godz. 5:29 na poli-
gonie w Nowym Meksyku Amerykanie przeprowadzili test Trinity (pierwszy prébny wybuch
bomby atomowej), jest postulowana jako moment przetomowy w dyskusji nad wyznaczeniem
poczatku nowej ery antropocenu.

Slad ludzkiej dziatalnosci jest skumulowany w osadach z ostatniego pétwiecza, charak-
teryzujac sig¢ obecnoscia toksycznych materiatéw, takich jak aluminium, beton, tworzywa
sztuczne czy izotopy radioaktywne powstale w wyniku testéw nuklearnych prowadzonych od
1945 1. (m.in. cez, uran, pluton). Radioaktywne izotopy przez dziesiatki lat przemieszczaly sie
z masami powietrza — dzis§ obecne s3 w osadach na calym globie. W opinii miedzynarodowe-
go zespdtu naukoweéw pracujacego pod kierunkiem Jana Zalasiewicza z Uniwersytetu w Le-
icester w Wielkiej Brytanii®, radioaktywne §lady pochodzace z amerykariskich testéw pierw-
szej bomby atomowej, jakie geolodzy za kilka tysiecy lat zaobserwuja w osadach skalnych beda

formalnym potwierdzeniem rozpoczecia sig nowej epoki geologiczne;.
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Geneza

W trakcie pracy nad kolejnymi odstonami Innych Entropii, powracam w miejsca naznaczone
traumg promieniowania - osobiscie badZ poprzez zachowane archiwa, eksplorujac élady
nuklearnego dziedzictwa, na trwate wpisanego w nasza rzeczywistoéé. Moje doswiadczenie
| postawa twdrcza dryfuje z pozycji obserwatora wznioslego spektaklu atomowego (ang. nuc-
lear sublime), zapisanego w archiwach, jak i bezposrednio, in situ — w realnej przestrzeni, sku-
piajac sie na obszarze organicznej, tetniacej utajonym zyciem natury promieniowania.
Radiacja to stan niemal permanentnej anabiozy; nieuchwytny i pozazmystowy. Do-
swiadczenie pracy z zagadnieniem promieniowania na przestrzeni lat wytyczylo 0§ tematycz-
ng scalajacg watki t.j. swiatloczulosé, czas, miejsce, promieniowanie, §lad, trauma, utrata,
zanikanie, entropia. Tak uformowal si¢ projekt Inne Entropie. Przedstawione ponizej prace
to zapis podrézy po bezbrzezach nuklearnej rzeczywistosci, w ktérej, mimowolnie, jestesmy

zanurzeni.

Places remember events.

[James Joyce”]

Tak rozumiane ujecie tematu ksztaltowalo sie na przestrzeni kilkunastu lat, poczynajac od
2005 roku, gdy otrzymalam dwuletnie stypendium na University of Alberta w Edmonton
w Kanadzie. Prowadzone tam prace nad tematem dotyczyly analogii pomiedzy pamiecia
a percepcj - szczegdlnie w odniesieniu do miejsca, przestrzeni i czasu, zapisu miejsca (ang.
Place), tego jak miejsce odciska si¢ w naszej pamieci - ale tez jak ewolucja, historia i dzialal-
nos¢ czlowieka wplywaja na miejsce. Zastany pejzaz surowej prerii - nieskoniczony i komplet-
nie plaski obszar si¢gajacy horyzontu, ogromne potacie nieba i chlodne, intensywne $wiatlo
wyostrzajace kontury do granic mozliwosci — robily niezwykle wrazenie. Przestrzen potez-
na, wspaniala i — poprzez tak porazajace dla oczu dzialanie §wiatta - bardzo materialna. Po

przymglonej, niemal rozostrzonej aurze Krakowa, natezenie percepcji bylo tak silne, iz po-
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czatkowo wzrok funkcjonowat na granicy bélu. Wraz z kolejnymi podrézami wglab kraju,
przyszlo do§wiadczenie oceanu, monumentalnego pejzazu gérskiego i pustynnego, bialych
nocy i pulsujgcych zorzy polarnych. To doswiadczenie sprawilo, ze wszystkie zrealizowane
podczas stypendium w Kanadzie projekty dotyczyly mozliwosci percepcji i zapisu pamiecio-
wego miejsca i przestrzeni. Tam powstaly projekty: Ocean, Possible Landscapes, No Horizon, Tsu-
nami, Runway czy else / where. Praca z tematem obejmowala rézne aspekty miejsca: raz byl to
konkretny teren, jak przedwojenny pas startowy przecinajacy czyzyriskie blokowiska w Kra-
kowie (Runway); innym razem ocean; miejsca niosace doswiadczenie horyzontu (No Horizon)
czy panoramy (Posssible Landscapes). W przypadku projektéw else/where czy Relocation punk-
tem wyjscia byla koncepcja mentalnego zapisu przestrzeni, w ktdrej sie znajdujemy, i ktora
doswiadczamy.

W trakcie pobytu na University of Alberta, przechodzac kolejne etapy procesu naukowo-
-badawczego, prowadzilam poglgbiony research nad koncepcjami non-place, statusem hete-
rotopii, sztuka efemeryczng czy prakeyky ,nowej topografii”. Interesowalo mnie zagadnienie
koncepcji miejsca, tego, jak je postrzegamy, czym ono jest, jak je zapamietujemy. Jakim jest
miejsce, ktére widzimy, i czym sig staje, bedac obrazem przywotanym z pamieci. Hans Belting
w Antropologii obrazu méwi o przesunigciu pomiedzy miejscem i obrazem, pomiedzy percepcja
I pamigcia; przesunigeiu, ktére warunkuje kazde prawdziwe doswiadczenie miejsca. To byl
dla mnie punkt wyjscia.

Pracujac nad projektem o horyzoncie (No Horizon, 2007), w poszukiwaniu panoramicz-
nych fotografii podejmujgcych watek horyzontu, natrafitam na archiwalna fotografie pustyni
Trinity Site. Ten, mitologiczny juz, obraz miejsca okazal si¢ w moim przypadku przelomo-
wy, inicjujac historig miejsc przeswietlonych i terenéw popromiennych - temat, ktéry wobec
zlozonosci proceséw i rozleglosci watkéw rozwijam do dzis. Opisowi i znaczeniu fotografii
Trinity, ze wzgledu na jej znaczenie i kontekst, po§wiecam osobny ustep ponize;.

Niezaleznie, w ramach kontynuacji watku wizualnego zapisu przestrzeni i miejsca,
w pozniejszych latach zrealizowalam prace takie jak Utopia - $wiatloczuly zapis topografii
panstwa, ktdre nigdy nie powstalo, prezentowany w KoSické Kultirne Centra w Koszycach
na Slowacji. Dwukrotnie bylam tez zaproszona do udzialu w Land Art Biennale w Norwegii,
gdzie pracowalam on-site, realizujac kolejno projekty Tracing the Line (2011) i dwa lata pézniej
Retracing, powracajac dokladnie w to samo miejsce (tu pojawia si¢ watek pamieci, map pamie-
ciowych, §ladu i zapisu miejsca).

Réwnoczesnie, dzigki wiedzy i wsparciu kadry Department of Art & Design, otwartemu
dostepowi do profesjonalnie wyposazonych pracowni i wdrozeniu w zaawansowane techno-
logie fotochemiczne w obrebie grafiki, mogtam intensywnie rozwijaé swoja praktyke tworcza,
siggajac po szeroko zakrojony eksperyment twérczy. Zaglebiajac sie w technologie swiatto-
czule, pracowalam z réznorodnymi formami emulsji dostepnymi na rynku, badz przygoto-
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wywanymi samodzielnie, na podstawie przepiséw odnalezionych w réznorakich zrédlach,
zaréwno polskich jak i zagranicznych.

Paleta mozliwosci pracy z materia, kolorem i unikalng substancja obrazu §wiattoczule-
go pozwolita mi w kolejnych latach na poszerzanie spektrum dzialas i stopniowa adaptacje
technologii w réznych mediach (grafika, malarstwo, instalacja, land-art, film), na réznych
podiozach (plétno, naswietlanie obrazu bezpoérednio na scianie, na plycie miedzianej, oto-
wiu, zatapianie w Zywicy, naswietlanie na pyle aluminium i graficie, na podlozach plynnych
i sproszkowanych, itd.).

Studiujac potencjal reprezentacji i dekonstrukeji widzialnego, w ujeciu zaréwno ontolo-
gicznym, jaki epistemologicznym, zainteresowal mnie status obrazu nieutrwalonego; obrazuw
procesie i postgpujacy za nim rozpad materii i anihilacji tresci. Moja praktyke twércza przenika
watek utraty, katastrofy i zwiazanej z ni traumy, pamieci i melancholii. Za prace przetomowa,
zaréwno na poziomie dziela, teorii, jak i procesu technologicznego; prace ktéra data podwaliny
koncepcji dwéch najwazniejszych dla mnie projektéw; Obrazu utajonego (ktory stal sie podstawa
mojej pracy dokorskiej) i Innych Entropii, byl zrealizowany w 2007 roku na stypendium w Kana-
dzie, w ramach dyplomu MFA (Master of Fine Arts, promotorzy: prof. Liz Ingram i prof. Sean
Caufield), projekt Tsunami ®. Tsunami to cykl grafik, dla ktérych punktem wyjscia byly fotografie
fali nadciagajacego tsunami znalezione w magazynie Paris Match. Ujecia zostaly wykonane w
dniu 26 grudnia 2004 przez pare kanadyjskich turystéw, Johna i Jackie Knill, na kilka minut
przed uderzeniem tsunami w wybrzeze tajlandzkiego kurortu Khao Lak. Ze znalezionego kilka
tygodni péZniej na plazy, kompletnie zniszczonego aparatu, udalo sie odzyskaé karte pamieci i
zapisane na niej zdjecia. Zarejestrowane minuta po minucie, kolejne ujgcia nadchodzacej fali,
staly si¢ mimowolnym zapisem ostatnich chwil Zycia Knilléw. Wpatrzeni w horyzont, z per-
spektywy plazy, fotografuja fale, keéra za pare minut ich zabije. Stoja kompletnie zauroczeni,
nieSwiadomie dokumentujac nadchodzacy $mieré. Ostatnie zdjecie to fala, ktéra ich zabiera.
Pelna sekwencja zapisu fotograficznego, od pierwszych fal widocznych na horyzoncie, po ich
uderzenie w brzeg, zamyka si¢ w pigciu minutach. Chcialam pozwolié wybrzmie¢ tej historii,
nadac jej materialnosé, fizycznos¢ (relief), kréra oferuje grafika. W przypadku Tsunami, foto-
grafia Zrédlowa, stanowiaca punke wyjscia, ulega istotnej przemianie i dekonstrukeji. Proces
ten odpowiada fizycznemu procesowi korozji plyty miedzianej trawionej przez kwas, w ktérym
jest zanurzona. Powstaly obraz staje si¢ metafora melancholii utraty i zanikania, ale i mate-
rialnym efektem procesu graficznego; to wizualny zapis braku, nieobecnosci i zapomnienia.
Proces przygotowania matrycy, gdzie pewne fragmenty blachy, wraz z naniesionym na nia ob-
razem, s3 wytrawiane przez kwas, czgsto przetrawiane na wylot — a wiec materialnie wymazy-
wane - odnosil si¢ do idei utraty i zanikania, ale tez do nietrwalej materii pamieci.

W kwestii wyboru tematu, projekt Inne Entropie mial bezpoéredni zwiazek z zalozeniami

koncepcji obrazu utajonego, przedstawionej w mojej pracy doktorskiej Obraz utajony (2013).
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W terminologii fotograficznej pojecie ,obraz utajony” to niewidoczny dla oka obraz powsta-
Jacy w emulsji fotograficznej w wyniku naswietlania; obraz powstaly po naswietleniu blony
fotograficznej (filmu), ale jeszcze niewywolany. W procesie wywolywania przeksztalca sie on
w obraz widzialny, obraz jawny. Obraz utajony to zatem obraz oscylujacy pomiedzy widzial-
nym a niewidzialnym, transparentny, niejako zatrzymany w swym istnieniu. Jest, ale funk-
cjonuje w sferze niedostgpnej naszym zmystom, zatracajac podstawows i immanentng dla
swego bytowania cechg - widzialnos¢. Projekty Obraz utajony i Inne Entropie laczy watek na-
swietlania; przeswietlony obraz ulega destrukeji. Punkt wyjécia w obu przypadkach stanowita
refleksja nad istnieniem zapisu fotograficznego, ktérego byt warunkowany jest przez wiatlo.
Swiatlo, ktore fizycznie stwarza, ale i unicestwia, dekonstruuje wszelki zapisany na emul-
sji $wiattoczulej obraz. Zmiany w emulsji fotograficznej, jej rozpad i zanikanie, wydaja sie
czyms$ réwnie naturalnym, co proces entropii zachodzacy w przyrodzie, opisany przez prawa
fizyki. W prezentowanych obrazach (jak w przypadku projektéw Ostona, Void, Promieniowanie,
The Cloud Equivalents), procesy chemiczne nie zostaly doprowadzone do korica; sa one plynne,
poddane procesowi przemian.

Prace powstale w ramach projektu Inne Entropie na przestrzeni ostatnich szesciu lat, sta-
nowia poglebienie prakryki twérczej, technologii i badari nad ontologia obrazu §wiatloczutego
zainicjowanych w trakcie pracy nad dysertacja doktorska. Realizacja projektu w kolejnych jego
odstonach, dzigki wsparciu stypendialnemu zaréwno ze Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa
Narodowego (Stypendium Tworcze z Budzetu Ministra Kultury, 2014), jak i Polsko-Amerykan-
skiej Komisji Fulbrighta (stypendium Fulbright Senior Research Award, 2016/2017), umozliwita
mi eksploracje potencjatu tak zlozonego tematu, nadajac nowy wymiar, artystyczny i teore-
tyczny, zagadnieniu entropii zapisu §wiatloczulego.

Stypendium Fulbrighta pozwolito mi na realizacje planowanej od wielu lat wyprawy na
Trinity Site i stworzenie nowej, ugruntowanej w bezposrednim dzialaniu on-site, perspekty-
Wy ujecia przestrzeni popromiennych. Zdobycie Stypendium Fulbrighta byto mozliwe dzieki
zaproszeniu prestizowej amerykanskiej uczelni Rhode Island School of Design (RISD), gdzie
spedzitam 10 miesigcy jako visiting artist and visiting professor. Dos§wiadczenie miejsca, jakim
jest Trinity Site, podréz przez rozlegle pustynie i intensywne pejzaze New Mexico oraz po-
byt na RISD - poprzez poglebienie wiedzy i praktyki w pracy z alternatywnymi procesami
swiatloczulymi, otwarty dostep do pracowni i bibliotek oraz mozliwo$¢é pracy w inspirujacym

otoczeniu - na trwale naznaczyly méj sposéb myslenia i pracy z obrazem.

Obecny obraz rzeczy nieobecnej.

[Paul Rioceur, Czas i opowiesé )
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Przelomowym momentem - i réwnoczesnie bezposrednim impulsem inicjujacym prace z te-
matem przestrzeni popromiennych — bylo odnalezienie archiwalnej fotografii pustyni Trinity
Site, wykonane na kilka godzin przed pierwszym w historii testem nuklearnym, kluczowym
dla Projektu Manhattan. To obraz miejsca zarejestrowany tuz przed totalnym naswietleniem
[katastrofa radiacji], ktéry naprowadzit mnie na trop przestrzeni popromiennych, co w kon-
sekwencji zaowocowalo intensywnym, wielowatkowym procesem tworczym i badawczym,
poswigconym relacji pomiedzy swiatloczutoscia a promieniowaniem.

Ukoronowaniem tego procesu byla podréz na Trinity Site i realizacja projektu on site. Ba-
zujac na tych doswiadcezeniach, eksperymentujac z obrazem, technologia, zglebiajac aspekt
filozoficzny i teoretyczny $wiatla, obrazu, miejsca, na przestrzeni ostatnich lat wypracowa-
fam koncepcje miejsc przeswietlonych — ktéra doprowadzila do stworzenia koncepcji obrazu
entropicznego.

Zrodta / Tropy / Pojecia

W tym miejscu cheialabym pokrétce nakreslié tlo i przedstawié gléwne tropy, ktére zainicjo-

waly koncepcje zapisu $wiatloczulego przestrzeni radioaktywnych.

1. Podstawowym Zrédlem byly reprezentacje zwigzane z promieniotworczoscia i §wiatloczu-
loscia - rozumiane zaréwno jako zjawiska fizyczne, jak i fenomenologiczne. Kluczowym
punktem odniesienia stala si¢ dokumentalna fotografia stynnej plytki Becquerela. Obraz
powstaly na kliszy w wyniku efektu naswietlenia rudy uranu, stanowi epokowe odkrycie
zjawiska radioaktywnosci, potwierdzone pézniej w badaniach przez Marie Sktodowska-
-Curie - ona jest réwniez autorkq pojecia promieniotwérczosci. Klisza Becquerela to wi-
zualna reprezentacja radioaktywnosci; materialny zapis — obraz promieniowania. To do-
prowadzilo mnie do podjecia préby zapisu radiacji przestrzeni czy konkretnego miejsca,
wykorzystujac emitujace zen promieniowanie - naswietlanie bezposrednio na obrazie;

swiatloczuly zapis-odcisk-§lad napromieniowanego miejsca.

2. Badajac temat przestrzeni popromiennych, natrafilam na historie negatywéw marki Ko-
dak. W sierpniu 1945 roku, krétko po ataku na Hiroszime i niecaly miesiac po pierwszym
tescie Trinity — na kliszach produkowanych przez Kodak Company zaczely pojawiaé sie
plamki i przymglenia niewiadomej proweniencji. Po przeprowadzeniu serii badaf i te-

stow odkryto, ze powstale naswietlenie filmu, musi mie¢ zrédto w eksplozji nuklearnej na

24




terenie USA. W rzeczywistosci, skazenie bylo efektem testu Trinity; opad radioaktywny
zanieczyscil pola uprawne i rzeki. Woda i liscie kukurydzy, wykorzystywane wéwczas do
produkcji kartonowych opakowar papieru fotograficznego, byly radioaktywne. Po wywota-
niu filmu na odbitkach i negatywach widoczne byly charakterystyczne zaklécenia (spotting
i fogging). Tak powstat kolejny obraz popromienny, bedacy zarazem wizualnym zapisem
skazenia przyrody. Gdy zestawi si¢ plytke Becquerela z klisza Kodaka - to mamy dwie réw-
nolegle, $wiatloczule odstony radioaktywnosci.

- Omawiajac wizualny zapis promieniowania, ugruntowany w historii i kulturze wspélcze-
snej, nie mozna pomina¢ ikonicznych juz reprezentacji naswietlonych przestrzeni, obiek-
téw i ludzi (hibakusha) po zrzuceniu bomb na Hiroszime i Nagasaki w 1945 roku'®. Akira
Mizuta Lippit w Atomic Light (Shadow Optics) zwraca uwage, iz atak atomowy byl odwré-
ceniem dotychczasowej problematyki wizualnosci. Lippit stwierdza wprost, ze przebieg
wybuchu - oslepiajace $wiatlo uwolnione w momencie detonacji i idaca za nim ciemno$¢,
przeksztalcily Hiroszime i Nagasaki w ciemnie fotograficzne, naswietlajac (i tym samym
na zawsze naznaczajac) miasto i jego mieszkancow!. Intensywna ekspozycja na promie-
niowanie radioaktywne ujawnia jego fotograficzng wlasciwo$é, pozostawajac po sobie ob-
raz — materialny, wizualny $lad niematerialnego i pozazmystowego zjawiska. W ujeciu
Aleksandry Brylskiej, atak atomowy stworzyl nowy model reprezentacji totalnej, gdzie
»[..] wszystko stawalo si¢ powierzchnia atomowego pisma, wszystko stawalo sie obra-
zem'"2, Przestrzeri zbombardowanych miast zostala porazona swiatlem promieniowania,
odciskajac swe pietno na ich topografii. Takze ciato ludzkie, podobnie jak otaczajaca prze-
strzen, staje si¢ bezposrednim zapisem katastrofy nuklearnej. Mam tu na mysli zaréwno
zapis radiacji bezposrednio na ciele ludzkim (wzér kimona wypalony wskutek naswietla-
nia na skorze kobiety) — jak i zapis samego ciala w postaci cienia. Obecnoéé naznaczonego
ciala staje si¢ dowodem katastrofy, a ,atomowe cialo staje si¢ obrazem kresu”. Fotogra-
fie, ktére uwiecznily naswietlony moca eksplozji atomowej cieri czlowieka kulgcego sie na
schodach czy cien ludzki naswietlony na §cianie domu, funkcjonuja w dzisiejszej kulturze

jako ikoniczne obrazy — metafory, przechowujace pamieé o ich ofiarach.

. Przeéwietlanie i zaczernianie klisz fotograficznych podczas préb dokumentacji katastrofy
IV reaktora w Czarnobylu w 1986 roku. Dojmujacym przykladem stalo sie doswiadczenie
Igora Kostina, dziennikarza, kréry jako pierwszy dokumentowat miejsce wybuchu: ,Kiedy
pozniej w Kijowie wywolalem kliszg, okazalo sig, ze wszystkie klatki s3 zupelnie czarne.
Jakbym otworzyt aparat w pelnym $wietle z wlozonym wen filmem™*,

Klisza umieszczona przez Kostina w klasycznym aparacie analogowym, automatycznie

zarejestrowala promieniowanie. Wspomniany powyzej eksperyment Becquerela jest wizu-
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alnym dowodem, iz blona fotograficzna rejestruje nie tylko promieniowanie wietlne, ale
tez promieniowanie radioaktywne. Zdestruowana materia filmu stala sie mimowolnym,
lecz niepodwazalnym dowodem radiacji, niejako nadpisanym na zalozonej przez Kostina
narracji dokumentalnej. Istotny jest tu watek szczegdlnej, podwojonej rejestracji promie-
niowania. Kostin mogt kontynuowaé swoja pracg, gdy obudowat aparat ostona z ofowiu (im
wiekszy cigzar atomowy ciala, tym trudniej przepuszcza ono promienie; otéw jest stosun-
kowo skutecznym izolatorem promieniowania radioaktywnego). Mimo zatosowanej osto-
ny, ekspozycja radiacji weiaz zaswietlala klisze: zdjecia Kostina zarejestrowaly zarazem
powierzchnig przedmiotéw, jak i podwyzszona radioaktywnosé miejsca — odzwierciedlong
w ich formie.

Poza warstwg przedstawieniowy, dokumentalng, na zdjeciach wyraznie widoczne sa
smugi i ziarno — bezposredni zapis promieniowania. W ten sposéb juz samo zdjecie, od
strony formalnej i widoczne na nim zaklécenia staje sie nosnikiem informacji o obecno-
sci — uobecnieniem — wysokiego promieniowania®®. Na intencjonalny poziom fotografii,
wybrane przez Kostina kadry, naklada sie mechaniczna, nieintencjonalna rejestracja pro-
mieniowania radioaktywnego. Monika Pastuszko wskazuje na metafizyczny charakter pro-
mieniowania, ktére ,[...] niedostepne dla zmystéw, ale zabdjcze dla ciala, zostaje przedsta-
wione na fotografii - czy raczej samo przedstawia sie na fotografii. Slady radiacji, choé
niszczg zdjgcie, wzmacniajg jego znaczenie jako reprezentacji katastrofy. Ziarno dowodzi,

ze klisza byla tam, gdzie radiacja byla bardzo wysoka, i wizualizuje to, co niewidzialne.”

. Archiwalne i wspdlczesne obrazy radioaktywnego nieba. Dokumentalne fotografie obto-

kéw atomowych powstalych w wyniku testéw przeprowadzonych na Trinity oraz atakéw
atomowych na Hiroszime i Nagasaki. To wlasnie zdjecia chmur atomowych powstalych
nad japoriskimi miastami byly pierwszymi opublikowanymi fotografiami po atakach
na Hiroszimg i Nagasaki (magazyn Time oraz Life, 20 sierpnia, 1945). Wszelka publika-
cja zdjg¢ zwigzanych z atakami byla écisle kontrolowana przez wladze USA. Przez wiele
lat zdjecia oblokéw atomowych byly jedynym jawnym obrazem atomowego zniszczenia.
W filmie Dzwony Nagasaki' z 1950 roku jedynym obrazem, odnoszacym sie do wydarzen z
sierpnia 1945, pozostawionym przez amerykariska cenzure, byla scena, w ktérej japonskie
dzieci dostrzegaja formujacy sie nad miastem wielki grzyb atomowy. Od tego czasu spek-
takularna forma grzyba atomowego zdominowala powszechng wyobraznie, obfitujac w
wysublimowane przedstawienia kolejnych testéw nuklearnych przeprowadzanych w réz-
nych zakatkach swiarta, stajac sie tym samym znakiem ataku, ale i nadchodzacego nukle-
arnego zagrozenia. Historyczny i polityczny kontekst dokumentalnego zapisu oraz réz-
norodnos¢ ujg¢ obloku atomowego stanowily punkt wyjscia do pracy nad projektem Cloud

Equivalents. Réwnie istotny byl caly kulturowy i wizualny aspekt przedstawied chmur i




nieba na przestrzeni wiekéw (kategoria sublime, pejzazowe malarstwo epoki romanty-

zmu, piktorializm, symbolizm czy nowa topografia).

. Swietlana Aleksijewicz, Czarnobylska modlitwa'®. Ksigzka Aleksijewicz, zrédlo stownych
narracji o katastrofie, stanowila punkt wyjscia do pracy przy projektach takich jak Osto-
na (Otwarta Pracownia, Krakéw, 2015), instalacja Inne Entropie zaprezentowana w galerii
ZPAF w Krakowie, czy powiazane z 30-t3 rocznica katastrofy w Czarnobylu realizacje Fallo-
ut i Planeta Piotun (Cellar Gallery, Krakéw, 2016). Fragmenty reportazu staly sie immanetna
czescig tych realizacji. Ksiazka wystepowala zaréwno w roli symbolicznego tla, jak i inter-
tekstu powstatych realizacji.

Podczas lektury, mojg uwage przykuly opisy przestrzeni i miejsc zawarte w relacjach
Swiadkéw. Z relacji osob doswiadczonych katastrofg wylania sie rozlegly post-nuklearny
pejzaz; w trakcie trwania - i po — katastrofie. Odwolujac sie do intensywnych obrazéw
zapisanych w pamieci §wiadkéw (z6lty deszcz, malinowa tuna, Czerwony Las, grudy cezu,
plachty olowiu, izolacja, ostona, powloka, szczelina, rozszczelnienie, kurtyna, rozzarze-
nie, tlenie, pyl, unoszenie, rozrzedzanie), skonstruowalam serie obrazéw, obiektéw i in-
stalacji. Uzyte w nich tworzywa (oléw, grafit, zélte powietrze, plynne polimery i zywice
poliestrowe, foliaizolacyjna, klacza piotunu, sole srebra, obrazy §wiatloczule pokryte war-
stwg pylu ofowiu i aluminium) intensywnoscia swej materii nawiazuja wprost do opiséw

przewijajacych sie w relacjach spisanych przez Aleksijewicz.

. Topografia jako zapis czasu: wytwarzanie miejsc — pamieé i geografia. Miejsca skazone pro-
mieniowaniem doczekaly si¢ statusu dziedzictwa nuklearnego (nuclear heritage sites'?), a ich
zapisane $wiadectwo, dokumentalne ujecia, pozostatoéci funkcjonuja jako potezne nuclear
archive®®, Takim miejscem jest Trinity Site, obszar pustynny malowniczo polozony w stanie
New Mexico w USA. W 2007 roku, podczas pracy nad projektem No Horizon, poszukujac
panoramicznych obrazéw i fotografii podejmujacych watek horyzontu, natknelam sie na
zdjgcie, na ktérym uchwycono niezwykla panorame: olbrzymia plaszczyzne pustyni z pa-
smem gor w tle oswietlonych przygaszonym swiattem zachodzacego na brunatno slorica.
Na odleglym planie, niemal w centrum, wznosi sie pionowa konstrukcja wiezy, a nad nia,
niebezpiecznie blisko, siggajac az po horyzont gromadzg sie ciezkie chmury burzowe. Fo-
tografia przedstawia Trinity Site - rozlegla baze wojskowa ulokowana na terenach pustyn-
nych nieopodal miasta Los Alamos, w Nowym Meksyku. Co znamienne, historyczna nazwa
pustyni - Jornada del Muerto — zostala ukuta jeszcze przez hiszpanskich konkwistadoréw,
i oznacza Droge Umartego. Widoczna w oddali wieza to punkt zero, miejsce wlasciwej eksplo-

zji atomowe;j.
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8. No apocalipse, not now? [etymologia katastrofy]. Catastropha w jezyku laciniskim oznacza
»punkt zwrotny”, natomiast w greckim ,przewrdt’?2.Test na pustyniach Trinity Site byl
wiasnie punktem zwrotnym, zaréwno w dziejach ziemi, jak i historii czlowieka. Jako ka-
tastrofg rozumiem nie tylko skazenie radioaktywne i degradacje biologiczna srodowiska,
ale tez istotne przekroczenie granicy, zza ktérej juz nie ma powrotu, kompletnie przewar-
tosciowujacej poczucie trwalosci i bezpieczenistwa, wiary w etyczny porzadek rzeczy. Mam
tu na mysli zagrozenie, ale raczej w sensie poczucia niepewnosci, i niepokoju; zagrozenie,
ktdre plynie podskdrnie, jest ciggle obecne, wbhrew naszej woli i $wiadomosci.

Widmo epoki nuklearnej, krérej konsekwencje przewidywal Jacques Derrida, przynio-
sto faktyczng atomowsa katastrofe - a wlasciwie serie nastepujacych po sobie na przestrze-
ni lat katastrof atomowych, zainicjowanych testem na pustyniach Trinity Site w ramach
rzadowego programu Manhattan Project - i jego bezpoérednimi konsekwencjami w postaci
bombardowari w Hiroszimie i Nagasaki. Graniczny charakter wydarzen z 1945 roku stano-
wi swoistg cezurg dla dyskursu nuklearnego i myéli post-katastroficznej, ktére przybieraly
na znaczeniu wobec zbrojent nuklearnych okresu Zimnej Wojny, testéw atomowych inicjo-
wanych przez rzady kolejnych pafstw, globalnej rozbudowy elektrowni atomowych i ich
wplywu na $rodowisko, eksplozji reaktora IV w Czarnobylu czy elektrowni jadrowej w Fu-
kushimie - by wymienié te najbardziej znamienne.

Zdaniem Przemystawa Czapliniskiego, ,katastrofa to wydarzenie nagle, drastyczne, roz-
rywajace historig na przed i po"*. Zyjemy w erze post-nuklearnej - funkcjonujac w rzeczy-
wistosci, ktdra w kazdej chwili moze zosta¢ usunieta, wykasowana. Wspomniane powy-
zej, archiwalne zdjecie Trinity Site w dojmujacy sposéb to zagrozenie odzwierciedla, jest
w jakims$ sensie mityczne. Droga Umarlego. Okreslenie ukute przez hiszpanska konkwiste
okazalo sig na wskros prorocze.

W przypadku Innych Entropii, owa labilnosé istnienia, utajona anihilacja zostaje wpisana
w tkanke obrazu - a rakze w sam proces. Z metaforycznie rozumianym pojeciem entropii
zwiazane jest poczucie melancholii, sSwiadomo$¢ nieuchronnosci procesu, ktéry obserwu-
jemy. Fotografia wpisana zostaje tu w ten sam organiczny / entropiczny obszar czy proces,

ktéremu podlegamy my sami.

9. Odkad pamigtam, fascynowat mnie proces fotograficzny, a takze klisza — jako obiekt; w po-
staci filmu, emulsji, folii, plyty szklanej czy metalowej. Wplyw na uksztaltowanie sposobu
pracy czy myslenia o obrazie w kategorii proceséw entropii mialy zdestruowane obrazy
odkryte na porzuconych kliszach szklanych, przetrawione przez dzialanie czynnikéw ze-
wnetrznych (wilgoci, $wiatla, temperatury) i czasu. Owa fascynacja procesami $wiatloczu-
tymi jak i efemeryczna materia obrazu fotograficznego, w potaczeniu z nabyta wiedza i do-

$wiadczeniem (czgsto nielatwym i nie pozbawionym potknieé i bledéw, szczegélnie w sferze
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eksperymentéw technologicznych), stanowily bezposrednia inspiracje, jak i punkr wyjscia
dla koncepcji projektu Obrazutajony. Z czasem, réwnie istotna stala sig kwestia adekwatnego
doboru materiatéw i zastosowanej technologii. Paradoksalnie, by opowiedzie¢ o efemerycz-
nosci obrazu; o utracie, pustce i braku, w pracy, poza emulsja $wiatloczuta, uzywam rela-
tywnie cigzkich i opornych w obrébce materiatow, takich jak zywice, metale ciezkie, kwasy
i polimery. Pokryte emulsja $wiatloczulg plyty miedziane funkcjonuja jako matryca, z ktérej
zdrukowujg kolejne obrazy, dokumentujac proces rozpadu nieutrwalonej emulsji $wiatlo-
czulej - a tym samym jego postgpujaca entropie. Powstale obrazy sa organicznie wpisane
w narracje zaniku i przemijania. Raz rozpoczgte procesy rozwijaja sie w niemozliwych do
przewidzenia kierunkach; nieposkromiona materia ewoluuje. To cichy, niedostepny dla
zmystow przeptyw kolejnych obrazéw, odbywajacy sie poza bezposrednim doswiadczeniem
i $wiadomoscia. To opowieéc o obrazie minionym, ktdry niepostrzezenie wydarzyt sie gdzies

pomigdzy. To anabioza, stan utajonego zycia.
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Opis projektu

Proces / Technologia / Zapis

Projekt Inne Entropie obejmuje seri¢ powigzanych tematycznie, niezaleznie realizowanych na
przestrzeni lat 2013-2018 instalacji, na ktora zlozyly sie grafiki, obrazy, obiekty, dzialania pro-
cesualne inicjowane w przestrzeni ekspozycyjnej. Zabieg umieszczenia powstalych obrazéw
w formie instalacji, nadanie im aspektu przestrzennego, mialy w zatozeniu umozliwié eks-
ploracje potencjatu obrazu (graficznego, malarskiego, fotograficznego, etc.), jako przekazu
wizualnego; poszukiwanie nowej, alternatywnej formy i kontekstu dla przedstawianych tre-
sci. Nowym dla mnie zagadnieniem byla praca on site i bezposrednie zmierzenie si¢ z prze-
strzenia popromienng.

W realizacji projektu Inne Entropie oparlam sie na dokumentalnych przedstawieniach
obszaréw radioaktywnych. Temat oraz dobér technologii pozostaje w écistej relacji z zaloze-
niami §wiatloczulego zapisu przestrzeni popromiennych, ktérego koncepcja zawiera w so-
bie problem radiacji i naswietlania (ekspozycji); prze$wietlony obraz ulega destrukcji. W tym
ujeciu tereny popromienne traktuje jako miejsca ,przeswietlone”; skazone promieniowaniem
swietlnym o letalnej sile razenia. Réwnoczesnie dokonalam dokumentacji (foto i wideo) prze-
strzeni popromiennych (wyjazd badawczy do Trinity Site w stanie Nowy Meksyk, miejsca
pierwszych testow nuklearnych®), bedacych punktem wyjscia do stworzenia instalacji wizu-
alnej oraz serii obrazéw $wiatloczulych skladajacych sie na podsumowujaca projekt wystawe.

Podczas pracy nad realizacja projektu, réwnolegle do obrazéw pochodzacych z wlasnej
dokumentacji, korzystalam z materialu found footage, na ktéry zlozyly sie archiwalne wycinki
z gazet i czasopism, druki, dokumenty, fotografie, kserokopie, notatki, szkice, etc. Bylo to
o tyle istotne, iz found footage, poza zapozyczeniem i gra kontekstualna, oznacza daleko po-
sunieta transformacje obrazu wyjsciowego, jest metoda przeksztalcania obrazu w dowolny
i nieograniczony sposéb; co umozliwialo fizyczna ingerencje w materie i forme obrazu, ope-

racje fotochemiczne, swobodne zonglowanie fragmentami i cytatami, manipulacje fabuls.
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Taka [de]konstrukeja pozwolila na odsloniecie ,podskérnej” tkanki obrazu i wydobycie jego
nowych znaczen.

Projekt Inne Entropie jest rozwinigciem i poglebieniem moich doswiadczen z emulsja
$wiatloczul oraz mozliwo§ciami jej zastosowania w réznych mediach, stanowiac kontynuacje
praktyki odkrytej i wypracowanej w trakcie przygotowari do pracy doktorskiej. Technologia ta
zezwala na dowolne operowanie materig obrazu oraz praktycznie nieograniczong ingerencje
w naswietlony obraz fotograficzny, jego przetwarzanie i dekonstrukeje. Moje do§wiadczenia
w pracy nad obrazem §wiattoczulym opieraly si¢ w gléwnej mierze na realizacjach malarskich
(ptynne emulsje $wiatloczute), graficznych (wklestodruk, litografia i serigrafia; technologia
Imagon i Puretech, plyty i emulsje $wiattoczule,), jak réwniez projekcjach fotograficznych
i instalacjach (by wymieni¢ Tsunami, Obraz utajony, Pinhole Paintings, Possible Landscapes, Relo-
cation czy Grey Suns).

W przypadku pracy w technologii foto-intaglio, realizacja projektu polegata na wykona-
niu serii obrazéw graficznych. Foto-intaglio w stosowanej przeze mnie formie, to fotografia
naswietlana bezposrednio na plycie miedzianej przy uzyciu réznorodnych mareriatéw $wia-
tloczulych umozliwiajgcych przenoszenie fotografii na plyte graficzna i dalsza jej obrébke,
tj.: plynnych emulsji, folii Imagon i Puretech, plyt $wiattoczutych o zréznicowanej gradacji
i czulogci, itd. Dodatkowa opcja tradycyjnego trawienia naswietlonego i wywolanego obrazu
fotograficznego na blasze poszerzala mozliwosci ingerencji w strukture obrazu. Naswietlony
1 wywolany na blasze obraz nie byt utrwalany, wobec czego na jego powierzchni mozna bylo
obserwowaé zmiany zachodzace w tkance obrazu. Podlegajaca kolejnym zmianom matryca
byla drukowana (tradycyjnie, przy uzyciu prasy graficznej) na przestrzeni mijajacych miesigcy
i lat, w zaleznosci od stopnia zaawansowania zmian. W tym ujeciu, efekt widoczny na odbit-
ce staje sig rejestracjg i dokumentowaniem zmian zachodzacych w emulsji §wiatloczulej. To
réwnoczesnie proba uchwycenia zanikajacego obrazu, préba zatrzymania go, ze swiadomo-
Scig, iz sama odbitka, owa notacja na papierze jest zapisem obrazu, ktérego juz nie ma — ob-
razu ,przeszlego”, kiéry przemija i zanika wraz z postgpujacym naswietlaniem ostatecznym
rozkladem emulsji $wiatloczulej.

Dla mnie, jako artystki, grafika stanowi fascynujacy obszar dzialan twérczych - jako me-
dium ijako proces. W moim odczuciu juz sama technologia graficzna (na kazdym etapie tworze-
nia obrazu: pracy z matrycg, trawienia, drukowania, sposobu ekspozycji) oferuje istotny, weiaz
moze nie do korica rozpoznany, potencjat konceptualny - w sensie konstrukcji nowych znaczen
iich przekiadu na powstajacy obraz.

Czg$¢ z prezentowanych ponizej prac to efekt bezposredniego dziatania emulsji $wia-
tloczulej na powierzchnig obrazu (papieru, éciany, plétna), czy tez obrazy malowane emulsja,
nastgpnie naswietlane i wywoltywane (Void, Izolowanie). Powstale w ten sposdb obrazy byly za-
zwyczaj nieutrwalane, czasami poddawane wielokrotnej ekspozycji, badz w niektérych wy-
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padkach utrwalane po jakims czasie, co — paradoksalnie, wskutek zaawansowanych proceséw
fotochemicznych - nie tyle zatrzymywalo, lecz katalizowato kolejne zmiany.

W pracy tworczej interesuje mnie zanik, rozplywanie, dekonstrukeja formy, ktéra po-
woduje rozpad, formujac nowe znaczenie, nowa wizualno$é. Utrata obrazu - konfrontacja ze
Sladem po tym, co bylo i z tym co pozostalo i trwa, gdzie$ na krawedziach. Stad, eksperymen-
tujac z materia obrazu, stosujac rézne formy emulsji §wiatloczulej, naswietlatam negatywy,
na mozliwie réznych, w tym relatywnie niestabilnych, ulotnych podiozach. Niejednokrotnie
baza obrazu swiatloczulego byly substancje mialkie, pyliste, jak grunt, opitki olowiu czy gra-
fitu, pyt aluminium. W przypadku niektérych obrazéw i obiektéw (na przyklad w skiad insta-
lacji Izolowanie), emulsja $wiatloczula byla mieszana z plynnymi nieutwardzonymi zywicami
1nanoszona na podobrazia badz $ciany — naswietlony na takim podlozu obraz powoli splywal
z pldtna silg grawitacji, stopniowo ulegajac przeswietleniu i deterioryzacji — w dostownym
sensie.

W przypadku prac z projektu y [gamma trace], zrealizowanych na Trinity Site, fizyczny
proces zapisu promieniowania dokonywal sie réwnolegle z procesem korozji blachy swiatto-
czule]. Powstale obrazy to materialny efekt procesu naswietlania (ziemi i powietrza), gdzie
pewne fragmenty blachy s wytrawiane przez radiacje, a2 wiec materialnie wymazywane —
pozostawiajgc réwnoczesnie swoj $lad, ktéry tym samym staje sie wizualna reprezentacja
promieniowania.

Przedstawiony powyzej sposéb realizacji prac sktadajacych si¢ na Inne Entropie, ma na
celu wykazanie relacji pomiedzy procesem technologicznym a koncepcja funkcjonowania
obrazu - na granicy widzialnosci czy istnienia w ogéle. Z zalozenia, istotny byl proces oraz
nawarstwiajaca sig historia powstawania i dekonstrukeji obrazu, zaleznos$é pomiedzy meto-
dg a tresci; to jak technologia wprost przeklada sie na koncepcje. W kreowanych obrazach
procesy chemiczne nie zostaly doprowadzone do kotica; s3 one plynne, poddane procesowi
przemian, gdzie nastgpuje ciagle zmaganie sif entropii i negentropii.

W przediozonym cyklu prac, podobnie jak w przypadku projektu Obraz Utajony, obraz
widzialny, przedstawiony na odbitce, funkcjonuje jako zapis momentum; zapis stanu plyty
graficznej, dokumentujacy poszczegdlne etapy rozkladu nieutrwalonej emulsji swiatloczulej.
To rejestracja ulotna i efemeryczna; dokumentalny zapis kolejnych faz zanikajacego obrazu.
Tak opisana metoda wydaje sie istotna z punktu wykazania relacji pomiedzy procesem tech-
nologicznym a koncepcija pracy dotyczacej zanikania, czy tez funkcjonowania obrazu na gra-
nicy widzialnosci.

W przypadku Innych Entropii, obraz zarejestrowany na plycie to obraz czasowy, plynny,
oscylujacy pomigdzy widzialnym a niewidzialnym, istnieniem a nieistnieniem. Istot owego
zapisu staje sig czas i proces ewolucji obrazu; jego powstawanie, stopniowa destrukeja i zani-

kanie. Promieniowanie materii. Rozpad widzialnego. Powolna i nieunikniona entropia. Po-
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wstaje pytanie o ontologiczny status takiego obrazu. Pytanie o to, czy obraz moze konfronto-

wacé nas z pustka, nieobecnoscia?

Jesli o fotografii mozemy méwic, iz stanowi $lad obecnosci, to nie dlatego, iz przylega do
widzialnej rzeczywistosci, lecz raczej, ze Sladuje niewidzialne.
[Marianna Michalowska, Obraz utajony. Szkice o fotografii i pamigci *°)

Obraz entropiczny

Od strony teoretycznej, gléwnym celem pracy nad projektem Inne Entropie, bylo opracowanie
nowej teorii obrazu entropicznego, ktéra faczy w sobie reguly fizyki z obszarami nauk huma-
nistycznych i teorii obrazu. Zmiany w emulsji fotograficznej, jej rozpad i zanikanie, wydaja sie
czyms$ réwnie naturalnym, co proces entropii zachodzacy w przyrodzie, opisany przez prawa
fizyki.

Entropia w najczystszym, teoretycznym sensie, jest bezwymiarowa wielkoscia stosowana
do zmierzenia niepewnosci lub niewiedzy o stanie uktadu. W domysle, entropia/niepewnosé
jest tym wigksza im bardziej losowy jest uklad. W najscislejszym sensie, entropia jest miara
niepewnoéci lecz odzwierciedla takze stopien losowosci lub labilnoséci ukladu dynamiczne-
go, opisujac jednoczesnie jego charakter informacyjny, tj., nasza niepewno$é odnosnie stanu
ukladu, jesli mieliby$my prébkowac¢ go w dowolnym punkcie czasu. Stanom zwiekszonej en-
tropii ukladu towarzyszy zwigkszona niepewnosé, chwiejnosé, losowo$é i nieporzadek?®.

Zachowujac ogolne cechy wynikajace z jej definicji, entropia w teorii obrazu, w propo-
nowanym przeze mnie ujeciu, miataby znaczenie i zastosowanie w kontekscie proceséw za-
chodzacych w nieutrwalonym obrazie $wiatloczulym i zwigzanej z nimi dynamiki, ze szcze-
gdlnym skoncentrowaniem na procesie zanikania, destrukeji, ptynnosci i rozpadzie materii.

W prezentowanych w ponizszej pracy obrazach (jak na przyktad w Void, Izolowaniu, Cloud
Equivqalents) procesy chemiczne nie zostaly doprowadzone do korica; s3 one plynne, poddane
procesowi przemian, gdzie nastepuje ciagle zmaganie sit entropii i negentropii. To, co widzi-
my na obrazie, odbitce czy negatywie, to wizualny zapis procesu tworzenia i zanikania obrazu:
,Spektakl odgrywany przez Entropie, méwi nie tylko o zniszczeniu obrazu, lecz takze o jego
transformacji, jego obréceniu w inny stan: ziarno fotograficznej materialnosci wywoltuje nowe

historie™’.
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Podobnie, jak w mialo to miejsce w przypadku realizacji Obraz utajony, powstaly obraz
to materialny slad zatrzymania, przestrzen pomiedzy widzialnym a niewidzialnym, obecno-
Scig i pustka. Plynnosé, nietrwalosé, niestabilnosé staly sie elementami konstrukeji swoistej
historii, narracji obrazu. Pierwotna forma obrazu zanika - ale nie zanika materialno$¢é i obraz
jako raki - podlega on nieustajacej zmianie. Jego tres¢, to co przedstawione, z czasem zaczyna
naleze¢ do materii filmu/emulsji - ktdra zaczyna te tres¢ pochianiaé, anektowaé. Fizyczne
(nie)trwanie obrazéw; wraz z postgpujacym zniszczeniem i degradacjy emulsji, obraz ulega
nieodwracalnej zmianie. To koncepcja obrazu zakladajaca, ze nie jest on ani stabilny, ani staly,
ani jednorodny - funkcjonuje jedynie w okreslonym momentum, chwilowym unieruchomie-

niu, przejéciowej krystalizacji ?%.

An object that tells of the loss, destruction, dissaperance of objects.

[Jasper Johns?®)

W konteksécie mojej tworczosci, traktowanej jako calosé, kluczowym punktem odniesienia
bylaby koncepcja Jaspera Johnsa, ktéry powolat do zycia idee obrazu, ktéry méwi o utracie,
zniszczeniu, zniknieciu przedmiotéw *°. To do§wiadczenie wizualne, ktérego przedmiotem
jest ontologicznie sprzeczna relacja faczaca obecnosé i nieobecnosé. Kwestie te szerzej opisy-
walam w mojej pracy doktorskiej pt. Obraz utajony, jednak ze wzgledu na jej istotnoéé i akru-
alnoéé, przytocze jej gléwne zreby.

Georges Didi-Huberman, rozwazajac idee Johnsa, zwraca uwage na paradoksalnosé ob-
razu, ktérego trescia i przeznaczeniem jest wlasna nieobecno$é *. Obraz taki przycigga wzrok,
ktdry jednak nie ma si¢ na czym oprze¢ — mozna si¢ jedynie odwolaé, do wewnetrznej intuicji,
przeczucia, §ladu po tym bylo. Mimo przeswiadczenia, ze owa wizualna reprezentacja istnieje
czy trwa gdzies wewnatrz obrazu, okazuje sig, ze poza ta intuicja, nie mamy zadnego punk-
tu oparcia, gdyz wzrok przestaje by¢ skutecznym epistemologicznie punktem odniesienia.
Réwnoczesénie, jest to doswiadczenie wizualne o stezonej intensywnosci, nie pozwalajace na
odwrdcenie wzroku — bo wobec owej plynnoéci i przemijania, wzrok jest tym bardziej podraz-
niony, aktywny, niespokojny. To szczegdlna sytuacja, gdy patrzacy jest zmuszony skonfronto-
wac sig z nieobecnoscig, jaka go dotyka. Obraz staje sie obiektem wizualnym, uwidaczniajz-

cym utrate i nieobecno$¢. Jest jedynie §ladem. Do$wiadczeniem nieobecnosci *2.

In the vertiginous circle of the eternal return the image dies immediately.
[Dino Campana, Orphic Songs **]
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Foto-Teksty

Wydaje sig, ze we wspélczesnym ujeciu, fotografia nie funkcjonuje juz jedynie jako obraz -
stala sig ,tekstem kultury”. Patrzac na fotografie, odczytujemy jej tekst — jej obraz — uswiada-
miajqc sobie status fotografii jako metafore rzeczywistosci, pamieci i §ladu. Bliska jest mi kon-
cepcja foto-tekstéw Marianny Michatowskiej, gdzie , fotografia jawi sig jako ,analog pamieci”;
$wiadectwo i przedmiot, a nie [jedynie] odciele$niona reprezentacija [..]"**. W tekscie ksiazki
o tym samym tytule, Michalowska wskazuje, iz wzajemna relacja integralnie powiazanych ze
sobg praktyk twérczych fotografii i tekstu opiera si¢ na zwiazku ,indywidualnej i zbiorowej
pamigci z tozsamoscig, z miejscem, lecz przede wszystkim z wzajemnymi oddzialywaniami
obrazu/tekstu i sposobéw jego doswiadczania przez widzéw/czytelnikéw. Do wyrazenia tych
relacji stuza narracyjne prakeyki foto-tekstéw, oparte na intertekstualnych polaczeniach’®,
Szczegdlne znaczenia autorka przypisuje foto-tekstom majacym za punkt wyjécia material
dokumentalny, co pozwala na ,destylacje senséw, i wydobywa znaczenia istotne dla danego
obrazu w kontekstach, w ktore jest uwiklany™*, stajac sig réwnoczesnie przedmiotem narra-
cji o medium fotografii.

W przypadku mojej prakeyki tworczej, temat, koncepcja i wynikajacy z nich proces sa sil-
nie powigzane i bezpoérednio przekladaja sie na obraz. Taki sposéb pracy i kreacji obrazu jest
dla mnie spéjny i naturalny. Stad moim pracom wlasciwie zawsze towarzyszy tekst — nie jako
dodatek, lecz integralny komponent calosci, rozwijajacy sie réwnolegle wraz z obrazem. Kon-
cepcja nie wyprzedza realizacji - jestjej immanentng, organiczng czescia; nie powstaje tez post
factum jako czysty opis badz zastapienie obrazu. Analogicznie, kolejna sktadowa, proces, cze-
sto odkryty i jawny, ktéry staje si¢ rownowaznym elementem obrazu, a faktycznie warunkuje
jego istnienie. Stad z mojego punktu widzenia, jako twércy, w przypadku odbioru moich prac
wazna bylaby nie tylko swiadomos¢ ich kontekstu, ale i calego procesu ksztattowania obrazu.

Powstaly obraz funkcjonuje jako czg$¢ wiekszej calosci, ktéra sie wydarza; jest pewna
wypadkowy proceséw, na ktore zdaje sie jako artystka. Inicjujac kolejne procesy wylawiam ob-
raz z ewoluujacej lawy potencjalnych przedstawien (jak, na przyktad, w samym procesie foto-
graficznym, gdzie nastgpuja kolejno: naswietlanie, wywolywanie, (nie)utrwalanie). Cechujaca
je abstrakcyjna forma wynika z okreslonych dzialan i proceséw, keérym obraz zostal poddany
— owa abstrakeja jest jednak zwodnicza, gdyz to konkretny zapis procesu, jego materialny
slad — wypadkowa serii przemian i ingerencji, ktérym zostal poddany obraz. Pierwotna treéé
obrazu zawarta w negatywie, wskutek zaawansowanych proceséw $wiattoczulych, zostaje
usunieta, badZ zredukowana do kilku §ladéw balansujac na granicy czytelnosci.

Proces wymazywania i redukcji tresci (np. poprzez stopniowe przeswietlanie nieutrwa-

lonego negatywu, powodujacego zanikanie nagwietlonego obrazu czy poprzez ekspozycje na
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$wiatlo i warunki zewngtrzne, reakcje fotrochemiczne) powoduje, ze powstaly obraz staje sie
zapisem braku, utraty i nieobecnosci. Bez tej swiadomosci, do§wiadczenie czy odbiér obrazu
— moze by¢ w w jakims stopniu niepelny, bo sprowadzony jedynie do estetycznej kontestaciji
zespotu abstrakeyjnych form wypetniajacych jego powierzchnie. Stad, w kontekscie procesow
ksztattujacych materie i formg obrazu, pojecie abstrakgji staje sie dyskusyjne, gdyz, wobec
swiadomosci punktu wyjécia (wiedzy o tym, co stanowilo pierwotna tresé obrazu nagwietlona
z negatywu; w jaki sposob owa tres¢ ewoluowata i ulegla destrukcji), powstate obrazy - wpro-
wadzone w ten sam organiczny porzadek entropii i przemijania, ktéremu jesteémy poddani

my sami - paradoksalnie, mozna traktowaé jako reprezentacje na wskros realistyczne.

Swiatto / Imprint/S$lad

(...) obraz bezkamerowy (fotogram) moze by¢ rozumiany jako wizja w ruchu, jako ze jest
wykresem ruchu Swiatla, spotkaniem czaso-przestrzennego kontinuum, ktérym fotogram
jest dostownie

[The Essential Peirce, Selected Philosophical Writings*]

Wspdlczesna estetyka jako gléwne watki dyskursu wokét obrazu fotograficznego wymienia
$wiatlo, czas i slad *®. Te trzy obszary tematyczne pozostaja w scistej relacji z proponowany-
mi przeze mnie koncepcjami przestrzeni popromiennych i obrazu entropicznego. Stad tez
wynika decyzja o pracy z zastosowaniem technologii §wiatloczulych, uzasadnienie w selekcji
konkretnych materialéw, inicjowanie proceséw w obrebie struktury i materii obrazu - i prze-
tozenie ich na finalny zapis.

Marianna Michalowska w tekscie Niepewno$¢ przedstawienia®® zauwaza, iz $wiatlo
wprost wskazuje na indeksalny charakter obrazu fotochemicznego, natomiast czas pozwala
uchwycié wymiar obrazu w jego trwaniu. Mojej praktyce twérczej i podejsciu do pracy z ob-
razem bliskie jest dekonstrukeyjne ujecie fotografii, gdzie obraz fotograficzny rozumiany
jest nie jako ,zatrzymany” czy tez ,zamrozony”, lecz przeciwnie: jako plynny i zmienny.
»Fotografia nie zatrzymuje, ale pozwala rzeczywistosci przeplywaé przez jej obraz. To juz nie
zatrzymany obraz, lecz historia jego powstawania™*°.

Zastosowana przeze mnie w projekcie y [gamma trace] (2017) radiografia w pewnym sen-
sie powraca do pierwotnego, dziewigtnastowiecznego rozpoznania fotografii, ktére wskazy-
walo na jej cechy naturalne, przede wszystkim na zwigzek z dzialaniem promieni $wiatla. Jak

wiemy, pierwsza przyczyna fotografii, na ktéra wskazuje imprint emulsji, jest swiatlo. Juz
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wczesna nomenklatura technologii $wiatloczulych: ,heliografia” Niepcea, ,fotografia® Her-
schla, wyznacza interpretacje fotografii (bo ostatecznie to okreslenie techniki weszlo na state

do jezyka) jako szczegdlnego ,rysunku swiatha™.

Prezentowane prace zostaly odcisnigte za poSrednictwem samego $wiatla, bez jakiejkolwick
pomocy olowka artysty. Sq obrazami sloica, nie zas, jak ktos mgthy pomysled, imitujgcy-
mi grawiurami.

[William Henry Fox Talbot*?)

Przywolany powyzej opis Talbota odnosit sie do technik bezposrednich, takich jak fotogram.
Obiekty fotografowane kladziono na materiale §wiatloczulym i poddawano dziataniu §wia-
tla. ,Wyrysowany przez naturg” obraz powstawal bez posrednictwa aparatu stanowiac bez-
posredni imprint — odcisk $wiatla w chemicznym podlozu. W teorii estetyki obrazy tego typu
pordwnuje sig do ,chusty Weroniki”. Réwniez Talbot podkreslat w nich watek , mistycznego
automatyzmu”, ktéry pozwala naturze ,samej” rysowaé. Wedlug Talbota, powstale obrazy nie
83 ,imitacjami”, lecz wizerunkami prawdziwymi — vera eikon**.

Michatowska wskazuje, 6w ,mistyczny automatyzm” obejmuje wszelkie obrazy otrzy-
mywane poprzez dzialanie $wiatfa, ktére pozostawia w materiale swiatloczulym swéj znak
- imprint. Imprint, podobnie jak fotogramy przynalezy do kategorii fotografii bezposredniej,
uzyskanej bez uzycia aparatu czy posrednictwa soczewki. Przyklad stanowia tu reproduk-
cje roslin Foxa Talbota, rayogramy czy schadografie. Prezentowane przeze mnie radiografie,
z wyrytym w emulsji imprintem - bezposrednim zapisem promieniowania, wpisuj3 sie w te

tradycje.

1:1

W przypadku plyt naswietlanych na pustyniach Trinity Site (projekt y [gamma trace], 2017),
imprint stanowi $wiatfo radiacji emitowanej z gruntu. Promieniowanie i jego odcisk na ma-
teriale §wiatloczutym skiadaja sie na wskro§ realistyczny obraz miejsca. Realizm owego obra-
zu zawarty jest juz w samym sposobie i bezposredniosci jego zapisu/rejestracji. To zapis 1:1,
bedacy czyms wiecej niz stricte wizualnym zapisem przestrzeni - to zapis przeszlej traumy,
ktéra przenicowala pustynie Trinity Site. Powstaly obraz to zarazem §lad wypalony promie-

niami gamma.
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Radiografia pozwala na bezposrednig rejestracje skazonej przez $wiatlo przestrzeni,
nadajagc powstalemu zapisowi miejsca i wpisanej wen traumy nowe konotacje i znaczenia.
W przypadku plyt $wiattoczulych z Trinity, istotny jest rowniez aspeke materialnosci fotogra-
fii. Zarejestrowany obraz staje sie w tym przypadku réwnie wazny, jak sam proces naswie-
tlania oraz material na keérym 6w obraz zostal zapisany. Réwnoczesnie, ukazana na plytach
czysta energia promieniowania, czyni z fotografii takze narzedzie badawcze; miernik nateze-
nia promieniowania, co z kolei czyni powstaly obraz radiograficzy zapisem dokumentalnym.

W ujgciu Rioceura, Zrédlem autorytetu dokumentu jest ,znaczeniowosé zwiazana ze §la-
dem™. Ow élad - imprint - odcisk - to indeks, wskaznik, fizycznie powiazany z fotografowa-
nym obiektem. Dla Rioceura, ,dzigki temu, ze §lad jest skutkiem-znakiem, staje sie tacznikiem
pomiedzy tutaj przestrzeni i teraz czasu i uciele$nieniem historii”* - i tym samym zapisem
traumy danego miejsca. W kontekscie traumy miejsca i postepujacej za nia traumy obrazu,
6w zapis moze by¢ odczytany jako blizna - takze w doslownym znaczeniu, gdyz na niektérych
plytach z Trinity natgzenie radiacji spowodowalo zupelne przetrawienie emulsji $wiatloczulej
na wylot, powodujac naruszenie struktury samej plyty. Blizna - rana - pietno - odcisk - §lad
- naklucie - indeks - punctum. , Trauma z greki oznacza rane, jej laciniskim odpowiednikiem
jest punctum” “ pisze Victor Burgin odczytujac Swiatlo obrazu Barthesa*. Tym samym, trauma
naswietlenia i pozostaly po niej §lad stanowig barthesowskie punctum - doswiadczenie trauma-

tycznego naklucia*®,

Exposure /Trace /Punctum/Trauma

Margaret Iversen w ksigzce Photography, Trace and Trauma*® wskazuje, ze fotografia, jako me-
dium, jest powiazywana z psychicznym efektem i odzialywaniem traumy, na co wskazywalaby
juz samo natura medium fotograficznego: automatyzacja procesu, otwarty obiektyw, wiatlo-
czulo$¢ filmu. Interesuje mnie idea fotografii jako analogu traumy; szczegélnie w kontekscie
bezposredniej ekspozycji, ktérg mozna interpretowaé jako $lad lub pozostatosé traumatycz-
nego zdarzenia.

Zagadnienie traumy - traumy obrazu — jak i traumy miejsca, przeswietlonego $wiatlem
totalnym; miejsca skazonego radiacja uwolnionych czastek uranu przenikajacych grunt, po-
wietrze i otaczajace srodowisko, bylo istotnym watkiem w trakcie pracy nad projektem Inne
Entropie. Niewidzialne promieniowanie totalnie przeswietla otaczajaca przestrzen - réwno-
czesnie przeswietlajac jej obraz — czego dowodem s3 zdjecia Kostina, asfaltowa powierzchnia

mostu w Hiroshimie czy zarejestrowany przeze mnie $lad na plytach z Trinity. Oslepiajace
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$wiatlo uwalniane w momencie detonacji jest niczym dezorientujacy flesz aparatu®®. To nad-
miar §wiatla - nadmiar widzialnego. ,Jasnosé tysigca sloric, rozblyslych na niebie [...]”*! - zde-
rzona z niewidzialnoscia promieniowania. Aleksandra Brylska pisze, iz wydarzenia z sierpnia
1945 roku nie byly jedynie ,kryzysem reprezentacji spowodowanym kryzysem etycznym [...],
lecz problemem przedstawialnosci wynikajacym z powstajacych nowych formul obrazu. Ataki
atomowe odwrécily klasycznie pojmowany porzadek §wiata, w ktérym to $wiatlo mialo moc
twdrcza, a ciemnosé oznaczala koniec. [...] $mier¢ zaczela oznaczaé odzyskanie utraconej wi-
zualnosci, a §wiatlo uzyskato moc zniszczenia’ 2. Nagwietlone promieniowaniem §lady — to

atomowe fotografie - cienie atakéw. To trauma naswietlenia.

Wizualnosé nuklearnego kresu®

W przypadku procesu naswietlania na Trinity Site, zachodzi szczegélna relacja pomiedzy
medium (promieniowanie gruntu) a obiektem (plyta $wiatloczula) — ,material zostaje na-
znaczony przez medium, ktdre wypalito w nim swoje pietno”>* Plyta $wiatloczula rejestruje
niejednostajny ruch promienia radiacji - nie tyle zatrzymujac $wiatlo, co przechowujac jego
§lad - i urajona energie radiacji. Mimo utrwalenia, postepujacy proces promieniowania,
stopniowo przeswietla kolejne obszary powierzchni obrazu, ingerujac w jego tkanke — ana-
logicznie jak radiacja penetruje tereny Trinity Site. Z metaforycznie rozumianym pojeciem
traumy miejsca i entropii obrazu zwiazane jest poczucie melancholii, $wiadomoéé utraty
i nieuchronnosci procesu, ktéry obserwujemy.

W trakcie pracy nad projektem Inne Entropie, moja uwage przyciagnela, przeprowadzona
przez Marianng Michalowska w ksiazce Niepewno$¢ przedstawienia, analiza relacji pomiedzy
obrazem fotograficznym a teorig semiotyczng tréjpodziatu Peirca, na ktéra sklada sie ikona,
indeks i symbol. Postepujac za tropem wskazanym przez autorke, pozwole sobie sparafra-
zowac jej pytanie o sens zapisu fotograficznego, odnoszac je do $wiatloczulego zapisu pro-
mieniowania®: Jesli w promieniowaniu kryje sie potencjalnosé istnienia obrazu (ikona), za$
w imprincie emulsji $wiadectwo rzeczywistosci (indeks), to co bedzie symbolem? Ku czemu

kieruje nas promien radiacji?
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Zona

Rozlegle pustynie Trinity Site, zdziczale ruiny Prypeci czy zaro$niete sciezki Czerwonego
Lasu, to miejsca o niejednoznacznym statusie i zawitej ontologii. To postnuklearne non-pla-
ces, na wskro$ prze$wietlone radiacja, wyjalowione postepujaca apokalipsa, nienaturalnie
ozywione mocg promieniowania. Te usilnie izolowane od wszelkiej cywilizacji przestrzenie,
wybujaly zdegenerowana fauna i flora, sukcesywnie anektujac kolejne polacie otaczajacych
terendw. Powolna i nieuchronna sita radiacji bywa interpretowana jako odwet i przemoc zja-
wiska wobec otaczajacej natury i czlowieka — ktdry sam te site uruchomit.

W cieniu rozlozystych palm i araukarii tropikalnej dzungli wypetniajgcej monumentalna
szklarnig ulokowana w sercu prastarej doliny Ardéche, czerwonookie aligatory-albinosy, le-
niwie wylaniajg sig z ggstych izotopicznych wéd zasilajacych pobliska elektrownie atomowa.
Cierpliwie czekaja na swéj czas. Nie ma mozliwoéci odwrotu, wrota do jaskini zapomnianych
snéw zapadly si¢ w migkka tkanke wapiennych skat roztrawionych bezwonnymi oparami
radiacji®®. Postnuklearna przestrzen, w ktérej mimowolnie jesteémy zanurzeni, zmusza do

zmierzenia si¢ z mysla o koricu, w sytuacji gdy upadek juz nastapit.
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Opis poszczegolnych realizacji

Przedlozone utwory skladajace si¢ na dzielo Inne Entropie poprzedzila wieloletnia praktyka,
lektura i intensywny proces twérczy, zaréwno na poziomie pracy z obrazem - jak i w sferze
dojrzewania koncepcji dziela. W zamierzeniu, przedstawiony powyzej calodciowy opis pro-
jektu Inne Entropie, wraz z opracowaniem jego genezy i kontekstéw oraz wskazaniem odnie-
sienieri do konkretnych realizacji, stanowié¢ mial przekrojowe i wyczerpujace oméwienie te-
matu. Stad, w ponizszym zestawieniu poszczegélnych realizacji, koncentruje sie na watkach
charakterystycznych dla danego dziela, ktére z réznych wzgledéw nie pojawily sie w opisie

ogblnym.

Ostona, Otwarta Pracownia, Krakéw (2015)

Chmury plyng. Reaktor nie jest zamhnigty [...].
[S. Aleksijewicz, Czarnobylska modlitwa. Kronika przysztoéci®]

Wystawa Ostona byla czescia projektu Inne Entropie, realizowanego w ramach stypendium Mi-
nisterstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego w latach 2014-2015. Prezentowany na wysta-
wie projekt byt proba wizualnego ujecia przestrzeni §wiatloczulych — miejsc przeéwietlonych,

skazonych promieniowaniem radioaktywnym.

Czwarty reaktor, nazwany obiektem ,Ostona”, nadal kryje w swoim olowiano-zelbetowym
wnetrzu okoto 200 ton materiatéw radioaktywnych. W dodatku paliwo jest czgSciowo prze-
mieszane z grafitem i betonem. Nikt nie wie, co sig z tym obecnie dzieje.

Sarkofag budowano w poSpiechu, jego konstrukcja jest unikatem i z pewnoscig autorzy
projektu, inzynierowie z Petersburga, mogq byé z niej dumni. Miala stuzyé przez trzydzie-
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$ci lat. Montowano jg jednak , zdalnie” - plyty lgczono, uzywajgc do tego robotéw i samolo-
tow — skutkiem czego sq szczeliny.|[...]

Sarkofag to nieboszczyk, ktéry oddycha. Oddycha $miercig. Jak dtugo bedzie jeszcze
mogt stuzyé? Na to pytanie nikt nie umie odpowiedzieé, do dzisiaj nie sposob dostac sie do
wielu elementéw konstrukeji, Zeby zbadaé, jak dtugo jeszcze wytrzymajg. Wszyscy jednak
zdajq sobie sprawg z tego, ze zniszczenie ,Ostony” doprowadziloby do jeszcze straszniej-
szych skutkow niz w roku 1986...

[Tygodnik Ogoniok, nr 17, kwiecier 1996°%)

Punktem wyjscia byl zebrany material dokumentalny dotyczacy awarii i skutkéw eksplozji
w Czarnobylu; zachowane archiwa i reportaze, zapisy relacji §wiadkéw. Moja praktyka twér-
cza bazuje na wzajemnie dopelniajacej sie relacji obrazu i tekstu. W przypadku Ostony owa
relacja przybrala szczegélng forme — tekst byl nie tylko inspiracja, stat si¢ immanentng cze-
$cig ekspozycji. Wystawie nie towarzyszyl zaden opis, natomiast kazda z zaprezentowanych
instalacji zostala uzupelniona o bezposrednie cytaty z tekstu Swietlany Aleksijewicz, Czarno-
bylska modlitwa. Kronika przyszioici. Cytaty towarzyszace pracom, zawierajace fragmenty wy-
powiedzi §wiadkéw i zawarte w nich opisy miejsca, przyrody, doswiadczen ludzkich, zostaly
wigczone do wystawy w formie surowych kserokopii. Pokaz mial miejsce w Otwartej Pracowni
w Krakowie, w dniach 18.12.2015-16.01.2016, gdzie w kolejnych trzech pomieszczeniach po-

wstaly trzy powigzane ze sobg instalacje:

s Sala1
Oslona —instalacja in situ; oléw o wymiarach 8 x1 m, emulsja §wiatloczula, zélte powietrze, zabar-

wione $wiatlo jarzeniowe, czasteczki grafiru.

= Salaz
Izolowanie [Z6Hte powietrze przesycone oparami piotunu] - instalacja in situ; zélta folia izo-
lacyjna, obrazy swiatloczule pokryte warstwg pytu aluminium, kigcza piotunu, zywica
epoksydowa, zywica poliestrowa, sole srebra, polimery, celofan, pyl grafitowy, oléw,

cynk i aluminium, zabarwione §wiatlo jarzeniowe dajace efekt z6ttego powietrza.

= Sala 3
Void — prezentacja serii obrazéw $wiatloczulych naswietlonych na blasze miedzianej;
nieutrwalona emulsja §wiatloczula — zapis postepujacej entropii obrazu, naswietlanie
UV, klisze negatywowe (dokumentacja przestrzeni popromienych); folia §wiatloczula

Imagon, kwas azotowy, blacha miedziana.
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Tematy / Pojecia / Tropy: obszary radioaktywne - przestrzenie popromienne — obszary prze-
swietlone, entropia miejsca, entropia obrazu, klisza, zapis, §wiatloczuloéé, schemat rozpadu,
tlo promieniowania, zanikanie, utrwalanie, nagwietlanie, y [promieniowanie gamma], ekspc-
zycja, opad radioaktywny, emisja vs. absorpcja, gorace czastki, rozzarzenie, tlenie, pyt, uno-
szenie, rozrzedzanie, zélty deszcz, malinowa luna, Czerwony Las, grudy cezu, plachty olowiu,

izolacja, ostona, powloka, szczelina, rozszczelnienie, kurtyna.

Catosciowy opis projektu Ostona

Na wystawe w Otwartej Pracowni, ulokowang w trzech oddzielnych pomieszczeniach gale-
rii, zlozyt sig zestaw obiektéw i obrazéw §wiatloczulych, zaaranzowanych w réznych formach
i odstonach, powstalych w wyniku ziozonych proceséw technologicznych, bedacych odzwier-
ciedleniem naswietlania radioaktywnego. Zaleznosé pomiedzy obrazem a promieniowaniem
wykazat juz w 1896 roku Henri Becquerel. Slynna plyta Becquerela — naswietlona promieni-
waniem jadrowym soli uranu klisza fotograficzna - stala sie przelomowym odkryciem - i wi-
zualnym dowodem radioaktywnsci. Wlaénie watek naswietlania, promieniowtwérczoscii ob-
razu radioaktywnego laczy przedstawione na wystawie obrazy i obiekty.

Uzyte w pracy nad instalacja materialy zostaly precyzyjnie dobrane i byly scisle powia-
zane z opisami przyrody zawartymi w cytatach. Powyzszy syntetyczny opis instalacji; wykaz
uzytych materialéw oraz istotne dla procesu, koncepcji i pracy nad projektem pojecia i tropy
dostarczaly w moim odczuciu na tyle wystarczajace informacje, by w polaczeniu z zamiesz-
czonymi relacjami — pozwoli¢ na mozliwie pelne odczytanie rozposcierajacej sie przed oczami
widzéw kolejnych sal instalacji. Zwlaszcza, iz bezposrednie relacje §wiadkéw zawarte w ksiaz-
ce Aleksijewicz s3 przejmujace, silnie nacechowane emocjonalnie - przepojone doswiadcze-
niem tragedii, ktora na zawsze zawazyla na ich losach. Ksigzka odslania traume ludzi - jak
i traume miejsca; jego przeé$wietlenie — skazenie - rozpad. Powstale w ramach projektu Oste-
na prace s proba zmierzenia sie z doswiadczeniem tej traumy w przestrzeni wizualne;.

W zapisach reportazowych i relacjach $§wiadkéw katastrofy pojawiajg sie sie konkretne
i zarazem intensywne wizualnie obrazy, zanurzone w procesach i materialach. Stad zétte
powietrze szczelnie wypelniajace przestrzen w Oslonie i Izolowaniu, stad zwodniczo migkka
materia otowiu, stad zatapianie klgczy piolunu w zywicy i polimerach czy splywanie plyn-
nej nieutwardzonej zywicy epoksydowej z powierzchni ptétna. Wyscietanie §cian zétta folig
izolacyjng, w ktérej draperiach kryly sig obiekty i obrazy, czy tez spowijanie obiektéw w folie

i celofan byly odniesieniem do obrazéw zapisanych przez Aleksijewicz.
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Powstale obrazy cechowalo zréznicowanie formalne i morfologiczne, jednak ich wspél-
nym mianownikiem byl watek promieniotwérczosci i obrazu entropicznego. Ponownie, jak
w przypadku Obrazu utajonego, mamy tu do czynienia z procesem rozkladu nieutrwalonej
emulsji $wiattoczulej, stopniowo prowadzacej obraz do nieuchronnej destrukeji i anihilacji.
Przedstawione obrazy funkcjonujg w réznych odstonach i etapach rozpadu. W przypadku ob-
razéw $wiatloczulych zapisanych na pliotnie i blasze, bedacych czescia instalacji Izolowanie,
proces naswietlania byl dodatkowo zaburzony na skutek pochlaniania emulsji §wiattoczutej
przez zastosowane materialy: oléw, plynne zywice, sypkie czasteczki grafitu i aluminium.
Przed oczyma widzow rozgrywat sie spektakl powstawania i zanikania obrazéw; w pierwszej
sali Ostony, naswietlona na 8-metrowej plachcie olowiu panorama Czerwonego Lasu, zostata
niemal natychmiast po naswietleniu wchionieta przez olowiang materie, pozostawiajac po
sobie rdzawg tung. Podobnie bylo w przypadku obrazéw z serii Void - tyle, ze w tym wypadku
proces zanikania obrazéw trwal latami; emulsja $§wiatloczula wnikajac w materig blachy mie-
dzianej, powodowata jej przebarwienia i oksydacje i pozostawiajac po sobie §lady rozpadu,
naniesione na uprzednio naswietlona narracje. Intensywne procesy fotochemiczne demate-
rializowaly niestabilng tkanke obrazu, ktory ulegat stopniowej degradacji i przeswietleniu,
opalizujac wielobarwnymi plamami i arabeskami splatanych linii wyznaczajacych niegdys
kontury form widzialnych na obrazie; linii samorzutnie powstalych w wyniku rozpadu ma-
terii. To opowies¢ o utracie obrazu i tym co po nim pozostaje. To obraz (a wlasciwie §lad po
obrazie), krorego istotg jest plynnosé, niestabilno$é, pustka i nieobecnosé.

W przypadku pracy nad Ostong, oprécz emulsji §wiatloczulej, kluczowym materialem
stal si¢ oléw - ze wzgledu na swoje wlasciwosci izolacyjne i pochlaniajace promieniowanie
radioaktywne stanowiacy najbardziej dostepna i skuteczna ochrone zabezpieczajaca przed
promieniowaniem. Z otowiu konstruowano maski i kamizelki majace zabezpieczy¢ ludzi pra-
cujacych przy usuwaniu skutkow katastrofy. Oléw to takze, obok zelbetonu, gléwny skladnik
tzw. ,Oslony” — pospiesznie budowanego sarkofagu otaczajacego czwarty reaktor. Na pod-
stawie badan dowiedziono, ze powstala konstrukcja jest nieszczelna - pomiedzy czesciami
widoczne s bruzdy i peknigcia, przez ktére wydobywaja sie radioaktywne pyly i aerozole.
Deszcz, $nieg, nawiewane z zewnatrz popioly, owady, pylki i nasiona roélin oraz inne sub-
stancje nieustannie przedostaja sie do srodka reaktora. Jak opisuje Aleksijewicz, w wyciem-
nionej sali reaktorowej widoczne sa smugi przenikajjcego z zewnatrz §wiatla. ,,Ostona’ miala
stuzy¢ 30 lat, jednak, do tej pory nie ukoriczono prac nad nadbudowa, ktéra miata ostonié
reaktor wraz z obecng zewnetrzng okrywa.

Uwigziona na kilkadziesiat lat wewnatrz sarkofagu mieszanka paliwa, grafitu i betonu
stanowi zagrozenie o nieprzewidywalnej sile razenia. Wytrzymalos¢ ,Ostony” obliczana byta
na 30 lat - i tyle miata stuzy¢ jako zabezpieczenie zgliszczy reaktora. 26 kwietnia 2019 roku

mija 33 rocznica eksplozji atomowej w Czarnobylu. Prowizoryczna konstrukcja ochronna sama
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powoli sig staje si¢ ruing; meta-ruing nadbudowang nad ruing reaktora. Anja Tippner piszac
0 znaczeniu ruin w narracjach postkatastroficznych, wskazuje na ich ,semantyczna dwu-
znaczno$¢ i ambiwalencig, (...) jako znakéw pamieci. W ten sposéb materialne pozostalosci
i resztki zycia przed katastrofg otrzymuja po niej nowy status; przypada im bowiem w dziale
drugie, skomplikowane istnienie, w ktérym stuza jako dokument, §wiadectwo i §lad®.

Przenikliwie jaskrawe $wiatlo wypelniajace stezong zélcia pomieszczenia galerii bylo
pomyslane jako metafora promieniowania. Diugo poszukiwalam odpowiedniej barwy $wia-
tla UV; zimnej zélci o podrazniajacym wzrok odcieniu, ktéra réwnoczesnie pozwolitaby mi
uzyskac intensywne natgzenie $wiata, a tym samym odczucie gestego, toksycznie z6trego po-
wietrza — wywolujacego u odbiorcy podéwiadomy, wewnetrzny alert. Zélta barwa swiatla po-
woduje, ze zanurzone w niej przedmioty postrzegane s3 jako czarno-biale - w zéltym $wietle
nasza percepcja zostaje zachwiana, a pelna paleta barw zredukowana do mocno skontrasto-
wanej gamy szarosci. Zétte swietlowki uzywane sa réwniez w ciemniach fotograficznych, jako
alternatywa s$wiatla czerwonego, stanowiac zabezpieczenie przed naswietleniem. Powyzsze
powody uzycia tak silnie oddzialowujacego medium, w konteksécie obrazowania i doéwiad-
czenia przestrzeni przeswietlonych promieniowaniem radioaktywnym, warunkowaly i do-
pelnialy sens jego zastosowania.

Kolejny istotny material to plynne polimery i narecza piotunu. Aby zapobiec migracji ra-
dioaktywnych nasion, zarodnikéw i pytkéw na obszary nieskazone, cale polacie terenéw po-
promiennych zalewano polimerami. Wielometrowe rulony skazonej ziemi zawijano folia i ce-
lofanem, w po$piechu zakopujac je w mogilnikach. Kontekst uzycia piolunu oméwiony zostal
ponizej, w opisie instalacji Planeta Piotun, ktérego sens jest wspdlny dla obydwu realizacji. Opali-
zujgce wody i jaskrawozélte kaluze; malinowa funa nad Prypecia, zapach piotunu, skazone pro-
mieniowaniem pola i ogrody, ktére nocg mienily si¢ skrzacym blaskiem krysztatkéw cezu i cza-
stek radioaktywnych - to wszystko s3 obrazy przekazane przez §wiadkéw wydarzen 1986 roku.

Obrazy, ktére intensywnie zapisaly sie takze w mojej pamieci, domagajac sie materializacii.

Inne Entropie, KRAKERS —Cracow Gallery Weekend (2016)

30-ta rocznica wybuchu w Czarnobylu zbiegta sie w czasie z premiera trzech projektow, pre-
zentowanych w ramach KRAKERS - Cracow Gallery Weekend w kwietniu 2016 roku. Prace
zostaly zaprezentowane przez dwie niezalezne instytucje, w dwéch réznych formutach: Inne
Entropie (ZPAF Gallery — wystawa indywidualna) oraz projekty Fallout, i Planeta Piotun zreali-

zowane w ramach wystawy Animal Symbolicum w Cellar Gallery. Pokazowi prac towarzyszy-
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to wystapienie na miedzynarodowej konferencji Po Czarnobylu: miejsce katastrofy w dyskursie
wspdlczesnej humanistyki (Krakéw, 26.04.2016-27.04.2016)°°, bedace prezentacja projektu Inne
Entropie i przekrojowym omdwieniem mojej twérczosci w kontekscie §wiatloczutego zapisu
przestrzeni popromiennych.

Zanim przejde do osobnego oméwienia kazdej z trzech realizacji, przytocze wspélny dla
nich opis - tlo historyczne projektu.

W sobotg 26 kwietnia 1986 roku, o godzinie 01:23 czasu lokalnego, w wyniku nieprawi-
dtowo przeprowadzonego testu w elektrowni jadrowej w Czarnobylu, nastapita awaria reak-
tora jadrowego w bloku energetycznym nr 4. W wyniku przegrzania reaktora doszto do serii
eksplozji, pozaru oraz rozprzestrzenienia substancji promieniotwérczych. Do atmosfery do-
stal sig radioaktywny pyt. Radioaktywne czastki wyrzucone do atmosfery w wyniku eksplozj,
przemieszane wraz z plonacymi czastkami grafitu, utworzyly gesty pidropusz radioaktyw-
nych drobin o wysokosci 1030 m. Wyemitowana z uszkodzonego reaktora chmura radioak-
tywna zacz¢la sig przemieszczac wraz z wiatrem, obejmujgc swym zasiegiem obecne tereny
Biatorusi, Ukrainy i Rosji, by w koricu rozprzestrzeni¢ sie na cala Europe. Byta to najwiek-
sza katastrofa w historii energetyki jadrowej i jedna z najwiekszych katastrof przemystowych
i ekologicznych XX wieku.

Inne Entropie, ZPAF Callery (2016)

Instalacja in situ (obiekt: oléw o wymiarach 10x1m, papier $wiatloczuly w rolce o wymiarach
5x1m, naswietlanie — proces; obrazy $wiatloczule, odczynniki fotochemiczne). Wystawa in-
dywidualna (08.04.2016-24.04.2016) w ZPAF Gallery w Krakowie. Finisaz odbyl sie 26.04.2016,
w ramach KRAKERS - Cracow Gallery Weekend 2016, w 30-t3 rocznice wybuchu w Czarnobylu.

Projekt Inne Entropie to instalacja wykorzystujaca zjawiska radiacji i naswietlania materii.
Punktem wyjscia jest relacja pomiedzy §wiatloczuloscia a promieniowaniem. Powstaly zapis
wpisuje si¢ w koncepcje obrazu entropicznego (obrazu swiatloczulego poddanego organicz-
nym procesom entropii i zanikania). Punktem wyjécia do pracy nad projektem byla historia
oddzialywania promieniotwérczego na klisze fotograficzne. Jak wynika z relacji reporteréw
i $wiadkéw katastrofy jadrowej w Czarnobylu, wszelkie préby dokumentacji fotograficznej
byly niemozliwe - radioaktywne czastki cezu, uranu i grafitu wraz z oparami promieniotwdr-
czymi emitowanymi z komina plonacego reaktora natychmiast zaswietlaly klisze, niweczac

mozliwo$¢ zapisania i utrwalenia jakiegokolwiek obrazu.

Okolo potudnia ujrzelismy masywnq sylwetkg elektrowni. [...] Poza prawie przezroczy-
stym, biatym dymem, ktory zmieszany z chmurami unosit si¢ nad jednym z budynkow
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nic nie wskazywato na katastrofg. [...] Automatycznie, jak zawsze, zeby unikng¢ reflekséw
na filmie, otworzytem okienko. Klgh gorgeego powietrza wdart sig do kabiny helikoptera.
Zaczglo mnie straszliwie drapa¢ w gardle. Bylo to nowe, nieznane dotgd uczucie. Z tru-
dem przelykalem Sling. Pewnie to toksyczne opary pozaru. Powstrzymujqc sig od kaszlu,
skierowatem obiektyw ku ziemi. Zrobilem dwadziescia zdjgé. Nagle méj aparat zacig! sie.
Bezskutecznie naciskalem spust raz za razem. [...] Poniewaz nie moglem fotografowaé,
zawrécilismy bez lgdowania. Cata wyprawa dla dwudziestu zdje¢! Kiedy pozniej w Kijo-
wie wywolalem kliszg, okazato sig, ze wszysthie klatki sq zupelnie czarne. Jakbym otwo-
rzyl aparat w petnym Swietle z wlozonym weit filmem. Wowczas tego nie rozumialem,
ale byl to skutek radioaktywnego promieniowania. [...] Tylko na pierwszej klatce mozna
bylo co$ dostrzec. Wystatem zdjecie do Moskwy, do siedziby agencji 1 Nowosti. Nie zostato
opublikowane.

[Igor Kostin, Czarnobyl. Spowiedz reportera®']

Klisza fotograficzna, ktérej uzywat Igor Kostin, wchlaniala promieniowanie, automatycznie
ulegajac przeswietleniu. Wspomniany powyzej eksperyment Becquerela jest wizualnym do-
wodem, iz blona fotograficzna rejestruje nie tylko promieniowanie §wietlne, ale tez promie-
niowanie radioaktywne. Swiatloszczelna obudowa aparatu nie jest nieprzenikalna dla fal ra-
dioaktywnych. Wiemy jednak, ze im wigkszy cigzar atomowy ciata, tym trudniej przepuszcza
ono promienie - dlatego Kostin mégt kontynuowaé swoja prace, gdy obudowal aparat ostona
z olowiu. Robotnicy i Zolnierze zatrudnieni do usuwania skutkéw katastrofy w podobny spo-
s6b prébowali chronié sig przed radiacja swoje ciala — oslaniajac swoje ciata dopasowanymi
kawalkami blachy olowianej. Promieniowanie wokét plonacego reaktora bylo jednak tak silne,
ze mimo olowianej ostony, na niektdrych fotografiach wykonanych przez Kostina, wciaz poja-
wiaja si¢ §lady promieniowania.

Podobnie jak w przypadku projektu Ostona, instalacja nawigzywala do motywu tzw.
»Oslony” — okrywy majacej ochroniaé¢ reaktor w Czarnobylu, opisanej przez Aleksjjewicz.
Istotny byl tu aspekt performatywny ~ préba naswietlania 10-metrowej roli papieru fotogra-
ficznego przez nieustannie saczace si¢ z lamp UV $wiatto. Proces naswietlania byt zaburzony
przez blachg ofowiang spowijajaca papier; a potencjalny obraz natychmiast wchianiany przez
olowiana marterig. Rownoczesnie, szczeliny i pekniecia w nieregularnej strukturze ofowiu
uniemozliwialy pelng izolacj¢ przed promieniowaniem, powodujac stopniowe przenikanie
swiatla do wnetrza olowianej ostony. Istotg zapisu stawat sie czas, ekspozycja i proces ewo-
lucji potencjalnego obrazu; jego powstawanie, stopniowa destrukeja i zanikanie. I tu powraca

triada: promieniowanie materii - rozpad widzialnego - powolna i nieunikniona entropia.
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Animal Symbolicum, Cellar Gallery (2016)

W kwietniu 2016 roku, takze w ramach KRAKERS - Cracow Gallery Weekend 2016, w pod-
ziemiach Cellar Gallery w Krakowie zrealizowatam dwie intstalacje, bedace upamietnieniem
30-tej rocznicy katastrofy w Czarnobylu: Fallout i Planeta Piotun.

Prezentowane prace byly czedcig wystawy zbiorowej pt. Animal Symbolicum, w krorej
udzial brali artysci: Tereza Barabash, Marek Chlanda, Konrad Kuzyszyn, Monika Niweliriska,
Przemystaw Obarski, Casilda Sanchez, Pan X. Jak wspomina w opisie wystawy jej kurator,
Ziemowit Kmie¢, , Przestrzen jgzyka obrazéw dotykajacych mitu, religii, nauki i sztuki stano-
wi zywa strukture doswiadczania i konstytuuje tozsamo$é czlowieka. Totemiczny charakter
wystawy Animal Symbolicum (zwierzg zdolne do operowania symbolami) ukazuje twérce za-
platanego w sie¢ wykreowanych przez siebie symboli.”

Dostalam do dyspozycji dwie sale, w ktérych zaaranzowalam polaczone tematycznie
ekspozycje, bedace kontynuacja prac nad problematyka przestrzeni popromiennych i bez-
posrednim nawigzaniem do skutkéw eksplozji w Czarnobylu. Zaréwno Fallout, jak i Planeta
Piotun byly préba rekonstrukeji doswiadczenia postnuklearnego pejzazu przekazanego w bez-
posrednich relacjach swiadkéw. Pozwalaly na to specyficzne warunki Cellara — mroczne, od-
izolowane od $wiata zewnetrznego podziemne wnetrza, pozbawione jakiegokolwiek Zrédtia
swiatla. Stapajac po wilgotnym, nieréwnym podlozu — ubitej ziemi, kluczac zawitymi koryta-
rzami i bladzac przez slepe zaulki, oswajajac sie z piwniczna atmosfera i wszechogarniajacym
mrokiem, mozna dotrzeé do kolejnych sal.

Podobnie, jak w przypadku Ostony, bezposrednia inspiracjg byly opisy pejzazy popro-
miennych w ksigzce Swietlany Aleksijewicz, Czarnobylska modlitwa. Kronika przyszlosci: obra-
zy terenéw dotknigtych czarnobylskim promieniowaniem, osobliwo$¢ zjawisk natury i élady
interwencji ludzkiej. W przypadku odbioru tych prac, istotna jest lektura zalaczonych cyra-
tow z ksigzki Aleksiejewicz. Cytowane relacje swiadkéw wydarzeri 1986 roku, w polgczeniu
z ogdlnym kontekstem przedstawionym w tekscie mojej dysertacji, najpelniej oddadzg sens

omawianych prac. Ponizej osobno przytaczam opis kazdej z instalacji.

Fallout (2016)
Fallout - instalacja in situ; folia izolacyjna, pyt aluminium, czasteczki miki, ziemia czarna.
Opis: nocg 26 kwietnia 1986 roku, o godzinie 01:23 czasu lokalnego nastapila awaria reaktora

jadrowego w bloku energetycznym nr 4 elektrowni jadrowej w Czarnobylu. W wyniku prze-

grzania reaktrora doszlo do serii eksplozji, pozaru oraz rozprzestrzenienia substancji promie-
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niotwérezych. Do atmosfery dostal sig radioaktywny pyl. Radioaktywne czastki wyrzucone do
atmosfery w wyniku eksplozji, przemieszane wraz z plonacymi czastkami grafitu, utworzyly
gesta chmure. Radioaktywny oblok zaczat sie przemieszczaé wraz z wiatrem, opadajac wolno
na okoliczne ziemie, lasy i miasta. Nocg pola mienily sie krysztatkami cezu i czastek radioak-
tywnych. Moim zamierzeniem bylo przelozenie tak szczegélnego doswiadczenia postnukle-
arnego pejzazu. W pomieszczeniu wypelnionym matows czernig otaczajacego mroku, ubita
ziemia zostata czgsciowo oslonieta niedbale zarzucong folia izolacyjng. Na catej powierzchni
folii i podloza rozsypane zostaly czasteczki miki i aluminium. Pomieszczenie wypelniala nie-
mal zupelna ciemnos¢, jedynie odlegte ¢émienie §wietléwki usitowato przebié si¢ przez mrok.
Nikle Zrédlo zimnobladego swiatla pozwalalo zauwazyé w czarnej masie ziemnego powie-
trza tysigce skrzacych sie czasteczek, bezszelestnie unoszacych sie przy najmniejszym ruchu

powietrza.

Planeta Piotun (2016)

Planeta Piotun - instalacja in situ; folia izolacyjna, klcza piotunu, nieutwardzona zywica epok-

sydowa, plynna zywica poliestrowa, sole srebra, polimery, pyt grafitowy, pyt aluminium.

Piotun to nazwa gwiazdy, wymienionej jako jedna z zaglad w Apokalipsie $w. Jana — zaglady,
ktéra po roku 1986 zaczgto powszechnie utozsamiaé z katastrofa Czarnobylska. Nazwa Czar-
nobyl pochodzi od charakterystycznej dla Polesia bylicy pospolitej — piotunu, Artemisia vulga-

ris. W wolnym tlumaczeniu ,Czarnobyl” to “czarna bylina” lub “czarny piotun’.

I trzeci aniot zatrgbil: i spadta z nieba wielka gwiazda, ptongca jak pochodnia, a spadta na
trzecig czgs¢ vzek i na zrodta wod. A imig gwiazdy zowie sig Piotun. I trzecia czg$¢ wod stata
sig piotunem, i wielu ludzi pomarto od wéd, bo staly si¢ gorzkie.

[Ap 8, 10-11%Y]

Do stworzenia instalacji uzylam suszone peki piolunu, zasadzone i pielegnowane przeze
mnie na kamienistych limanowskich polach w upalne lato 2015 roku. Splatane klgcza piotunu
zostaly zalane plynna, nieutwardzona zywica epoksydowa, i zasypane suchym miatkim pytem
aluminium i opitkami otowiu. Tezejaca powoli zywica $ciekala z folii izolacyjnej, oblepiajac
jej brzegi gestg ciecza i czgéciowo wsigkajac w ubity czarnoziem. Réwnoczesnie mieniace sie
nieréwnomiernie czasteczki roztartych metali czesciowo zasklepialy zewnetrzng warstwe zy-

wicy, srebrzystym pylem unoszac sig nad jej powierzchnig.
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Tytul Planeta Piotun byl bezposrednim nawigzaniem do eseju Oksany Zabuzko, poswieconego

post-radzieckiej traumie i czarnobylskiej melancholii®:.

Hidden Entropy, Open Studio Space, RISD, Providence (2017)

Projekt realizowany w latach 2016-2017 w ramach Stypendium Fulbrighta (Senior Research
Award). 10-miesigczne stypendium obejmowato rezydencje artystyczna jako visiting artist and
visiting profesor na Printmaking Department na uczelni Rhode Island School of Design (RISD),
USA oraz podréz twérczo-badawceza na Trinity Site w stanie New Mexico. Tytul projektu w pel-
nym brzmieniu to: Hidden Entropy - visual and theoretical research on memory trace in relation to place
and time. Photo-sensitive imagery and visual record of radioactive spaces. Research on potential applica-
tions of photo-sensitive processes in visual arts. [Ukryte entropie: wizualne i teoretyczne ujcie pamigci
(Sladu pamigciowego) w odniesieniu do miejsca i czasu. Obrazowanie i zapis $wiatloczuly przestrzeni po-
promiennych. Badanie mozliwosci zastosowania procesow Swiattoczutych w sztukach wizualnych.]

Projekt Hidden Entropy zostal zrealizowany w Stanach Zjednoczonych, i tam tez miat pre-
mierg. Powstale w ramach projektu stypendialnego Hidden Entropy obejmuja dwie obszerne
realizacje y [gamma trace] oraz Cloud Equivalents.

Jako, ze obydwa dziela, ze wzgledu na temat, znaczenie, kontekst i miejsce powstania,
maja $ciste powigzanie ze strefg Trinity Site, opis projektu rozpoczne od przedstawienia sa-

mego miejsca.

Trinity Site

Trinity to nadany przez Roberta Oppenheimera kryptonim pierwszego naziemnego testu bro-
ni atomowej przeprowadzonego przez Stany Zjednoczone 16 lipca 1945 roku. Detonacja jest
uznawana za poczatek ery atomowej. Test Trinity byl momentem kulminacyjnym kilkulet-
niego programu prac nad bronig jadrows, znanego pod kryptonimem Projekt Manhattan. Dla
mnie, jako artystki, byla to pierwsza bezposrednia mozliwoéé pracy z miejscem popromien-
nym - czy wobec pejzazu terenéw popromiennych. Podczas wyprawy na Trinity Site, powsta-
la rozlegta dokumentacja foro i wideo.

Trinity Site to rozlegly obszar pustynny, przeplatany pasmami gér, ktérego bezkres przy-
tlaczaja ciezkie polacie nieba rozposcierajacego sie nad piaszczysto-kamiennym gruntem.

Krajobraz surowy, odludny i niemal dziki, a jednak urzekajacy spokojem, cisza i surowym pigk-
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nem. Pozornie nie wida¢ Zadnych znamion toczacej go destrukeji. Dopiero rozstawione zasieki
wojskowe i odlegle zabudowania US Army (obszar Trinity Site to restrykcyjnie strzezone tereny
wojskowe), wprowadzajg poczucie, ze jeste$my w écisle kontrolowanej zonie. To strefa histo-
ryczna; miejsce — dokument. Pejzaz porazony $wiatlem detonacji nuklearne;.

Wtloczone w mialki grunt Trinity §lady dziatan sprzed niemal siedemdziesieciu lat s3
wiasciwie niewidoczne. Jednak promieniowanie w miejscu eksplozji nadal dziesieciokrotnie
przekracza naturalne tlo promieniowania. Jak silne jest promieniowanie gruntu, wykaze do-
piero czujnik Geigera. Walajace si¢ gdzieniegdzie zielonkawe grudki trynitytu fatwo pomylié
z naturalnie wystgpujacymi tu kamieniami, zwlaszcza, ze obejmuja one spora czes¢ terenu.
Trynityt to nazwa szkliwa powstalego z ziaren piasku stopionych podczas wybuchu tadunku
jadrowego. Stopiony piasek po zastygnieciu przybiera postaé szklistych kilkucentymetrowych
nieregularnych kamykéw i charakteryzuje si¢ zauwazalng radioaktywnoscig bedaca skutkiem
pojawienia si¢ w wyniku wybuchu jadrowego domieszek izotopéw promieniotwérczych.

Wedtug badari, trynityt prawdopodobnie jest efektem wessania i stopienia ziaren piasku
do wnetrza kuli goraca utworzonej przez wybuch jadrowy, skad opadt w cieklej postaci (jako
radioaktywny deszcz), pokrywajac powierzchnie pustyni szklana powloka o opalizujacej na
zielono barwie. W 1952 amerykariska Komisja Energii Atomowej nakazala usuniecie z poligo-
now utworzonych podczas dos§wiadczeri atomowych warstw materiatu. Przez kilka kolejnych
lat rozbijano powloke na drobne kawalki. Calkowite ich usuniecie okazalo sie jednak nie-
mozliwe. Alamogordo glass, albo inaczej atomic glass, stalo si¢ nieodtaczna czescia pustynnego
pejzazu. Dla geologéw trynityt stanowi przykiad sztucznie uformowanego, nowego gatunku

mineratu.

Dokumentacja/Zapis

Dokumentacja w ramach projektu Hidden Entropy odbywala sie na trzech plaszczyznach:

1. Dokumentacja fotograficzna i filmowa przestrzeni popromiennych (w trzech obszarach:

nieba, gruntu, powietrza).

2. Zapis — odcisk - §lad - indeks.
Projekt y - [gamma trace]: rejestracja wizualna dokonana w przestrzeni popromiennej —
ekspozycja on-site z uzyciem techniki radiograficznej. Radiografia — zapis emisji promie-
ni gamma - naswietlanie powierzchni radioaktywnego gruntu bezposrednio na plycie
Swiatloczulej.
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Podstawowe dane:

= lokalizacja: Trinity Site, NM, USA,

= data: 01.04.2017,

» radiacja gruntu: 0.5 milirentgen/godzina,

= technologia: naswietlanie - radiografia,

= czas ekspozycji: 3-7 minut,

= uzyty materiat $wiatloczuly: plyty $wiatloczule o zréznicowanej gradaciji i czulosci (Hy-
dro Coat Presensitized Plate, Photo-Polymer Plate, Hydrocoat Resist Plate), Imagon
Film, folia $wiatloczuta Puretech Photopolymer, plynne emulsje $wiattoczule; blacha

miedziana, cynk, aluminium; wymiary zréznicowane.

3. Rejestracja procesu zanikania naswietlonych i nieutrwalonych obrazéw oraz zmian zacho-
dzacych w emulsji $wiatloczulej - zapis obrazu, ktérego juz nie ma, obrazu ~przeszlego”,
ktéry przeminat i zanikt wraz z postgpujacym naswietlaniem i ostatecznym rozkladem
emulsji swiatloczulej. Tak powstata seria Cloud Equivalents, ktérej punkt wyjscia stanowily
archiwalne i wspélczesne obrazy radioaktywnego nieba (praca z materiatem found footage)

oraz bezposrednia ekspozycja nieba, powietrza i gruntu).

y [gamma trace] (2017)

Praca zostala zrealizowana w kwietniu 2017 roku w bazie Trinity Site, ulokowanej na rozle-
glych pustyniach stanu New Mexico w USA. Zapis promieniowania powierzchni gruntu na
Trinity Site zostal zarejestrowany w procesie radiografii - technice odzwierciedlajacej efekt
ekstremalnego naswietlenia, wywolywanego wskutek eksplozji bomby atomowej - czego wi-
zualnym dowodem byly cienie (ludzi, obiektéw) pozostawione na powierzchni ziemi po wy-
buchach w Hiroszimie i Nagasaki w 1945.

Technika radiograficzna wykorzystuje radiacjg (promienie gamma naswietlajace plyte
swiatloczulg) jako metode zapisu i archiwizacji nuklearnej traumy - tak, jak eksplozja atomo-
wa emituj3c promienie gamma naswietla i okalecza ziemie. Powstale obrazy zostaly uchwyco-
ne na granicy widzialnego, stanowiac materialny slad / blizne niewidzialnej traumy.

Derrida w No Apocalypse, Not Now®* twierdzi, ze przepelniona éwiatlem katastrofa nukle-
arna, jest awizualna; malo tego, ,pozostaje nieodwracalng destrukeja, ktéra nie pozostawia
po sobie zadnych §ladéw.” Pozornie zadnych §ladéw. Dzialanie fotograficzne przeprowadzone
w strefie Trinity Site byloby zaprzeczeniem tej teorii, wykazujac zaréwno materialnoéé obra-
zu, jak i obecno$é promieniowania.

Naswietlone promieniowaniem gamma plyty fotograficzne - bezposredni, bezkamero-
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wy (non-camera) zapis radiacji - s3 jawnym dowodem skazenia radioaktywnego i anihilacji
nuklearnej. Powstale w efekcie radiografie to fotograficzny zapis radiacji emitowanej przez
skazone czastki gruntu. Proces zapisu promieniowania na plycie $wiatloczulej to (fotogra-
ficzne) ujgcie pozazmystowego, niewidzialnego zjawiska i przeksztalcenie emitowanej enet-

gii w widzialne, intensywnie zmystowe doswiadczenie.

Cloud Equivalents (2017)

Predkos¢ wiatru, ktdry vozszed! sig z epicentrum, wynosila niemal dwa kilometry na se-
kundg [....] powstat kolejny cyklon skierowany w przeciwng strong [...] porywajgc ogromng
ilo$¢ kurzu, brudu, gruzu i dymu, ktore przestonily kigbigcg sig chmurg w ksztalcie grzyba.
[...]patrzyt jak ogromna biala chmura wznosila si¢ niczym jakis groteskowy organizm tu-
czqcy sig dzighi dziwnej magii. Chmura ta z zewngtyz byla biata, jednak od wewngtrz jak-
by podsycata jqjakas ohydna czerwona energia. [...] Chmura stopniowo przybrata ksztalt
grzyba i na trzonie urosta czarna plama.

[Takashi Nagai, Dzwony Nagasaki®®]

Powyzszy opis formowania si¢ grzyba atomowego znalazl sie w $wiadectwie Takashiego Na-
gai Dzwony Nagasaki. Wraz z obszernym materialem found footage, tekst ten stal sie inspiracja
do stworzenia pracy Cloud Equivalents. To seria obrazéw graficznych, majacych wspéltworzyé
potencjalng instalacjg, ktérej kompozycja, uklad, zawartoéé, jak i wymiary zalezne sa od danej
przestrzeni ekspozycyjnej.

Zrédlem obrazéw przedstawionych na grafikach, odbitkach i plytach $wiattoczulych byly
archiwalne i wspélczesne obrazy radioaktywnego nieba, dokumentalne fotografie oblokéw
atomowych powstalych w wyniku testéw przeprowadznych na Trinity oraz chmur uformo-
wanych nad Hiroszima i Nagasaki, w efekcie bombardowari przeprowadzonych bezposrednio
po testach na Trinity Site. Jak wspomnialam w opisie genezy projektu Inne Entropie, to wia-
$nie zdjgcia chmur atomowych powstalych nad japoriskimi miastami byly pierwszymi opu-
blikowanymi fotografiami po atakach na Hiroszime i Nagasaki (magazyn Time oraz Life, 20
sierpnia 1945). ,Uwypuklona zostata na nich paradoksalna naturalnosé i organicznosé¢ grzyba
atomowego, ktéry na tle innych chmur, sprawial wrazenie nieodzownej czeéci nieba. Prze-
strzefi na tych fotografiach zostala zdefiniowana poprzez zupelny brak odwolania do obec-
nosci ludzi oraz kultury samej w sobie, podkreslajac uwolnionga sile natury, ktérej moc istnia-
fa poza wyobraznig™®. 1, jak dalej pisze Brylska: ,Czas nuklearnej katastrofy jest momentem
totalnej destrukcji, wpisujac ruiny nie tylko w materialng przestrzen, ale réwniez w pozorna
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do jezyka. Po eksplozji w Czarnobylu, stosunek cztowieka do $rodowiska okreslato samo poje-
cie chmury radioaktywnej bad# radioaktywnego obloku, wigzac powstale zjawisko z chmura
atomowy, ktora od czaséw atakéw na Hiroszime i Nagasaki stala sie symbolem konfliktu nu-
klearnego®®: ,[...] Wyniki pomiaréw przeprowadzonych w $rode wskazuja, ze chmura ulegla
znacznemu rozproszeniu, rozeszla si¢ na duzych przestrzeniach - czeéé skazenia trafita do
gornych warstw atmosfery, cz¢s¢ opadla na ziemie. Nad Polska nie obserwuje sie juz jednolitej
chmury, ale rozproszone drobne obloczki”®’.

Cloud Equivalents obrazuje ruiny oblokéw, porozrywane kleby dymu, strzepki nieba a tak-
ze dryfujace w powietrzu radionuklidy i niestabilne izotopy (co zostato ujete w serie The Dust).
Powolny rozklad nieutrwalonej emulsji $wiattoczulej dodatkowo destruuje tkanke obrazu. Po-
stgpujaca destrukeja materii obrazu poteguje traume anihilacji wpisana w jego treé¢, zawarta
w pierwotnej, jeszcze widzialnej formie obrazu. Intencja takiego dzialania na poziomie treéci
i formy obrazu jest refleksja, czy ataki atomowe faktycznie s3 czyms minionym - czy raczej
cigglym trwaniem, odtwarzaniem zdarzenia, zawieszonego pomiedzy tym, co bylo, a tym co
doswiadczamy teraz.

Tytul prezentowanego dziela nawigzuje do ekspresyjnej serii zdje¢ chmur Alfreda Stie-
glitza p.t. Equivalents wykonanych w latach 1925-1934. Fotografie te sa powszechnie uznawane
za jedne z pierwszych calkowicie abstrakeyjnych dziet fotograficznych — brak tam linii ho-
ryzontu, czy przestrzennych punktéw odniesienia (orientacji géra-dol, pion-poziom). Sarah
Greenough, historyk fotografii w tekscie In Focus: Alfred Stieglitz; Photographs from the ]. Paul Get-
ty Museum podkresla, ze poprzez taki sposéb kadrowania Stieglitz destabilizuje relacje widza
z naturg, jak i samym obrazem; , Ekwiwalenty s3 fotografiami ksztaltow, ktére poddaja swoja
tozsamos¢, w ktérych Stieglitz zatart wszelkie odniesienia do rzeczywistosci normalnie wy-
stepujacej na zdjeciu. Nie ma wewnetrznych dowodéw na zlokalizowanie tych dziet w czasie
lub miejscu [...]1 oprécz wspélezesnego charakteru odbitek srebrno-zelatynowych, mogly by¢
wykonane w dowolnym momencie od czaséw wynalezienia fotografii. na tych fotografiach nie
ma linii horyzontu [...] niemoznos¢ zlokalizowania ich w dowolnym czasie lub miejscu, zmu-
sza nas do odczytania tego, co znamy jako fotografie chmur, jako fotografii abstrakeyjnych
form™®. I wladnie 6w relatywizm ujecia; abstrakcja i bezczasowo$é obrazu przedstawionego
na odbitce w polgczeniu z monochromatyczng ekspresja formy, s linkiem pomiedzy wizual-

na warstwg obrazu, a jego faktyczng trescia.
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Podsumowanie pracy nad projektem

Projekt Inne Entropie zakladal szerokie spektrum dziatania na kilku poziomach: artystycznym,
konceptualnym i technologicznym. Zakres badar obejmowat: badanie mozliwosci zastosowa-
nia medium i technologii, eksperyment warsztatowy i artystyczny, kreacje obrazu $wiattoczu-

tego w réznych mediach, a takze opracowanie podloza teoretycznego.

Zakres przeprowadzonych dziatan i osiggniete rezultaty

Przedmiotem projektu Inne Entropie byla realizacja dziela i opracowanie koncepcji obrazu en-
tropicznego (obrazu §wiatloczutego poddanego organicznym procesom entropii i zanikania).
Badanie relacji pomigdzy zjawiskiem $§wiatloczuloéci w odniesieniu do zjawisk fizycznych
(promieniowanie, rozpad, entropia) i psychicznych (§lad pamieciowy — engram, trauma, me-
lancholia i zwigzana z nimi idea barthesowskiego punctum) oraz analogie pomiedzy pamiecia
a percepcja w odniesieniu do miejsca i czasu.

W warstwie wizualnej, projekt obejmowal realizacje obrazéw, obiektéw i serii nieza-
leznych instalacji z uzyciem proceséw $wiatloczutych w réznych mediach. Istota zapisu byt
czas i proces ewolucji obrazu; jego powstawanie, stopniowa destrukcja i zanikanie. Glow-
nym tematem dzialan artystycznych i rozwazan teoretycznych byl wizualny zapis obszaréw
radioaktywnych. Na podstawie zdobytej wiedzy i dokumentacji wykonanej podczas wyjazdu
do w Trinity Site — opracowalam réwniez autorska koncepcje przestrzeni $wiattoczulych -
miejsc przeswietlonych. W tym ujgciu przestrzenie popromienne traktowane sg jako obszary
przeswietlone, a wigc poddane procesom entropii, destrukeji i zanikania - tak, jak ich obraz.
Entropia miejsca przeklada sie na entropie obrazu.

Na ile sig orientuj¢, intensywnie pracujac z tematem na przestrzeni ostatnich lat, pro-

ponowane ujgcie tematu jest relatywnie nowe i dotychczas nie podejmowane w sztukach wi-
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zualnych - zaréwno na poziomie koncepcji, jak i praktyki twérczej. To podejscie obejmujace
proces ksztaltowania dziela i poruszajace podstawowe pytania o granice istnienia widzialne-
go, co pozwala na wpisanie projektu w kontekst sztuki wspélczesnej i dyskusji teoretycznej
w dziedzinie teorii sztuk wizualnych oraz poszerzona recepcje twérczosci w kraju i za grani-
c3. Istotne jest takze powigzanie projektu z dziedzinami nauk zaréwno humanistycznych, jak
i §cislych. Podsumowaniem pracy nad projektem byly wystawy, pokazy, prezentacje, wykiady
i warsztaty przeprowadzone w niezaleznych instytucjach artystycznych i naukowych na tere-
nie Polski, Europy, Kanady i USA (vide wykaz wystaw i prezentacji).

Zakres projektu obejmowat dzialania na plaszczyznach teoretycznej, artystycznej, tech-

nologicznej i pedagogicznej:

1. Kontekst teoretyczno-badawczy: celem projektu byto opracowanie autorskiej koncepciji prze-
strzeni Swiattoczulych — migjsc przeswietlonych (promieniowaniem radioaktywnym). Ontologia
obrazu swiatloczulego. Opracowanie teoretycznego podloza obrazu entropicznego w odnie-

sieniu do aspektéw: pamigci, percepcji, przemijania, miejsca/przestrzeni, czasu.

2. Kontekst artystyczny — wizualne ujecie koncepcji przestrzeni $wiattoczutych — miejsc prze-
Swietlonych promieniowaniem radioaktywnym. Wybér tematu ma bezposredni zwiazek
z zalozeniami projektu krérego koncepcja zawiera w sobie problem naswietlania; przewie-
tlony obraz ulega destrukcji. Tereny popromienne, miejsca testéw atomowych i katastrof
nuklearnych, to miejsca ,przeswietlone”, skazone promieniowaniem §wietlnym o poteznej
sile razenia. Ideg towarzyszaca projektowi bylo stworzenie obrazu/obiektu na granicy wi-
dzialnosci; organicznego ,obrazu plynnego” (G. Didi-Huberman)”, wraz z zapisem jego

ewolucji i zanikania — obrazu entropicznego.

3. Kontekst technologiczno-warsztatowy: Rozwiniecie potencjatu obrazowania wiatloczule-
go poprzez eksperymenty technologiczne, odkrycie dalszych mozliwosci w pracy z emul-
sja Swiatloczuly oraz jej zastosowaniem w sztukach wizualnych wykraczajacych poza kla-
syczny i przynalezny jej obszar fotografii. Przeprowadzony projekt obejmowat nastepujace

techniki i media: malarstwo, grafika, instalacja, obiekt, land-art.

4. Kontekst pedagogiczny — wdrozenie i upowszechnienie technik $wiattoczulych w grafice
warsztatowej (wklgstodruk, intaglio, techniki trawione) oraz potencjalnie ~ w innych me-
diach plastycznych, poprzez przeprowadzenie cyklu prezentacji i warsztatéw szkolenio-
wych z zastosowaniem technologii §wiatloczulej, wyklady, pokazy, udziat w konferencjach
i wystawach. Wartos¢ edukacyjna projektu — powigzanie z dziedzinami nauk zaréwno hu-

manistycznych, jak i Scistych (psychologia, neurobiologia, teorie widzenia w sztuce — bada-
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nie pamigci i percepcji, nauki fizyczno-przyrodnicze — badania nad $wiatlo- i promienio-
tworczoscia). Zainicjowanie dyskusji wokét zagadnieri: pamieé miejsca, koncepcja ewolucji

obrazu (obraz poddany procesom entropii), przestrzenie radioaktywne — przeswietlone.
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Opis wybranych realizacji plastycznych
pozostajacych w zwigzku z tematem pracy
Inne Entropie

Doswiadczenie ostatnich 6 lat pracy nad projektem Inne Entropie wytyczylo 0§ tematyczna
scalajacg watki t.j. swiatloczulo$é, czas, miejsce, promieniowanie, §lad, trauma, utrata, za-
nikanie, entropia. W ramach kontynuacji watku wizualnego zapisu przestrzeni, zapisu $ladu
1 utraty oraz ontologii $wiatla, réwnolegle do Innych Entropii, powstalo kilka niezaleznych re-
alizacji, keére wykraczajac poza kontekst radiacji i obrazowania miejsc popomiennych, po-
zostawaly w relacji z tematem przedstawionego w autoreferacie projektu (vide wykaz dziel
i wystaw). Mam tu na mysli szczegdlnie trzy projekty, Utopia (2014), Grey Suns (2015) oraz Do-
Swietlanie (2016), ktore, ze wzgledu na ich istotnoé¢ w kontekscie mojej pracy twérczej, pozwo-
le sobie oméwic ponizej.

Obecnie kontynuuje temat entropii, zanikania oraz prace nad obrazowaniem §wiatlo-
czulym - tym razem w kontekscie $cisle naukowym. Osiagniecia zdobyte dzieki pracy nad
projektem Inne Entropie, zaowocowaly przyznaniem s-miesiecznego stypendium Fundacji
Kosciuszkowskiej na rok 2019 oraz prestizowym zaproszeniem z Fermi National Accelerator
Laboratory (Fermilab) w Batavia, IL, USA, do wspélpracy artystyczno-badawczej i realizacji
nowego cyklu prac.

W ramach wspélpracy artystyczno-badawczej z Fermilab pracuje nad projektem (dis)ap-
pearances, poswigconym $wiatloczulemu zapisowi czastek elementarnych. Dzieki dostepowi
do zasobéw archiwalnych Fermilab, mam niepowtarzalna mozliwoéé pracy z oryginalnymi
kliszami fotograficznymi, bedacymi historyczng rejestracja §ladéw i trajektorii efemerycz-
nych czastek neutrino.

Czgsc¢ artystyczna projektu realizowana jest w ramach rezydencji artystycznej w reno-
mowanej uczelni School of the Art Institute of Chicago (SAIC) w Chicago, USA, na tamtej-
szym wydziale fotografii (Department of Photography). Réwnoczesnie zaproponowano mi
semestralny cykl autorskich wyktadéw i zaje¢ ze studentami na SAIC (status visiting artist and

visiting professor).
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Utopia, Kosické Kultdrne Centré, Kulturpark, Koszyce, Stowacja (2014)

W 2014 roku, na zaproszenie kuratora, Andrzeja Szczerskiego, w ramach wystawy Unia Polsko-
-Slowacka (27.11.2014-01.02.2015, arty$ci: Marcin Maciejowski Monika Niwelifiska, Agnieszka
Piksa, Wilhelm Sasnal, Jakub Woynarowski), prezentowanej w galerii K13 - KoSické Kultiirne
Centrd, Galeria Alfa w Kasdrne / Kulturpark, w Koszycach na Stowacji, zrealizowalam naste-
pujace prace:

Utopia I - seria 20 fotograméw — obrazéw swiatloczulych o wymiarach 40 x 60 cm kaz-
dy; emulsja $wiatloczula, papier fotograficzny; negatywy zachowanych oryginalnych map
historycznych

Utopia I - instalacja in situ; wyciemniony box o wymiarach 400 x 400 x 250 cm, emulsja
$wiatloczuta, $wiatlo ciemniowe, projekcja wielkoformatowa o wymiarach 250 x 180 cm - na-
swietlanie i wywolywanie negatywu zachowanej oryginalnej mapy historycznej, pozostawie-
nie nieutrwalonego obrazu $wiatloczulego na scianie, proces, czas.

Proces ewolucji i zanikania obrazu (rozplywanie sie granic iluzorycznej mapy) odby-
wal si¢ w zamknigtym i niemal zupelnie zaciemnionym pomieszczeniu, gdzie prezentowa-
ny byl obraz projektowany i naswietlany (przy uzyciu emulsji $wiatloczulej) bezposrednio na
uprzednio przygotowana i zaimpregnowang $ciane wnetrza. Nieutrwalony obraz, na oczach
widzéw, ulegat stopniowej destrukeji przez caly czas trwania wystawy.

Autorska koncepcja pracy: punktem wyjécia bylo pytanie o realno$é mapy, plynnoéé tery-
torium i proces historyczny. Powstala praca to $wiatloczuly zapis terytorium-utopii; nietrwaty
zarys panstwa niemozliwego, ktérego nigdy nie bylo, a ktére trwa i pulsuje, gdzie$ wewnatrz
obrazu. Naswietlajac precyzyjny rysunek linii wyznaczajacych obszar potencjalnego teryto-
rium, poddalam je procesom zanikania, wymazywania - ale tez wykluwania, organicznego
przeksztalcania w kolejne obrazy — mapy pafistwa nieobecnego.

Opis z tekstu kuratorskiego Andrzeja Szczerskiego: , Historia niezaistnialej, a dyskutowa-
nej unii to przyklad nieoczekiwanej inicjatywy na rzecz srodkowoeuropejskiej jednosci, ktéra
znikngla z kart historii. Unia stowacko-polska pokazuje, ze w naszym regionie niezmiennie
powracato przekonanie, ze jego przyszioscia s3 regionalne zwiazki, i ze jest on wspdlng wta-
snoscig wszystkich srodkowoeuropejskich narodéw. A gdyby jednak Slowacjo-Polska powstata?
Na wystawie prezentujemy prace artystow z Krakowa, gdzie szczegdlnie intensywnie dyskuto-
wano o stowacko-polskiej wspotpracy, ktorzy zastanawiaja sie dzis nad konsekwencjami rakiej
unii dla tozsamosci nowego panstwa. [...] Dla poszukiwan Moniki Niwelifiskiej pretekstem
staly si¢ granice, ktére opisywaé mialy nowe, wspélne terytorium przyszlej unii. Jej praca to
zrealizowany przy wykorzystaniu fotograficznej emulsji §wiatloczuly obraz, wykorzystujacy
mapy Stowacji i stowacko-polskiego pogranicza, opublikowane we wspomnianej ksigzce pod

redakcja Whadystawa Semkowicza. Z uwagi na specyfike autorskiej techniki w trakcie wystawy
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pod wplywem $wiatla ulega on przeksztalceniom, co traktowaé mozna jako komentarz do sa-
mej idei projektowania terytorialnych zmian. W serii prac graficznych Utopia pojawia si¢ takze
problem faktycznej zmiany granic, do jakich doszto w 1938 roku, pokazany przy uzyciu map
ze wspdlczesnych ksigzek historycznych. Po Monachium, Polska bezskutecznie oczekiwala na
ogloszenie niepodleglosci przez Stowacje, a wobec braku takiej deklaracji, w obawie o wplywy
niemieckie wérdd Stowakéw, zajeta niewielki fragment stowackiego terytorium, uznawany za
wazny strategicznie i zamieszkany przez Polakéw. W pracy Moniki Niweliniskiej widaé wiec
zaréwno mapy Stowacji kreslone przez polskich geograféw w imie przyszlej wspélpracy, ale

réwniez ilustracje z prac naukowych, $wiadczace o historycznych realiach2.

Grey Suns (2015)

Instalacja $wiatloczuta: projekcja wielkoformatowa (150x250 cm), naswietlanie, emulsja, pro-
ces, czas. Dzielo plastyczne zrealizowane w ramach wystawy prom/ieni\otwdrczoséé w 2015
roku, kuratorem pokazu byt Roman Dziadkiewicz. Ekspozycja prezentowana byta w Muzeum
Inzynierii Miejskiej w Krakowie w ramach Festiwalu Nauki i Sztuki w Krakowie, organizowa-
nego co roku przez uczelnie akademickie i instytuty Polskiej Akademii Nauk pod patronatem
Unesco w dniach 20-31.05.2015.

Proces ewolucji i zanikania naswietlonego obrazu przedstawiajgcego storice nad Trinity
Site odbywal sig¢ w industrialnej przestrzeni Muzeum Inzynierii Miejskiej w Krakowie, gdzie
prezentowany byt obraz projektowany i naswietlany bezposrednio na ekran pokryty emulsja
$wiatloczuly. Nieutrwalona, efemeryczna projekeja kolejnych ujeé przesuwajacego sie ston-
ca przez calg noc, na oczach widzéw, ulegala stopniowej destrukeji (otwarcie wystawy miato
miejsce w Noc Muzeéw Krakowie), by wraz z pierwszymi promieniami storica ulec zupetnemu

rozpadowi - pozostawiajac abstrakcyjny obraz zredukowany do czerni i bieli.

Doswietlanie, Bunkier Sztuki (2016)

Doswietlanie - instalacjainsitu;matowo-czarnyobiektozewnetrznychwymiarach12 x 276 x 276 cm
— podzielony na cztery kwadratowe komory; proszek fotoluminescencyjny, cykliczne naswietla-
nie $wiatlem UV, czas, emisja. Instalacja skladala sie z obiektéw umieszczonych na podtodze
bedacych w relacji z przestrzenia powyzej, ktéra zapewnia gérne oéwietlenie dla substancji foto-
luminescencyjnej, znajdujacej si¢ w jego wnetrzu. Doéwietlanie struktury umozliwialo cyklicz-
ne wywolywanie efektu emitowania $wiatla przez cztery efemeryczne kompozycje utworzone

z sypkiego materialu fotoluminescencyjnego.
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Projekt zrealizowany byt w ramach miedzynarodowej przekrojowej wystawy Z mojego okna
widac wszysthie kopce zorganizowanej z okazji jubileuszu 50-lecia powstania budynku i 65-lecia
istnienia Galerii Miejskiej.

Artysci: AWACS (Peter Grzybowski, Maciej Toporowicz), Azorro (Oskar Dawicki, Igor
Krenz, Wojciech Niedzielko, Lukasz Skapski), Agata Biskup i Przemyslaw Czepurko, Janusz By-
szewski, Yane Calovski, Marek Chlanda, Wincenty Dunikowski-Duniko, Roman Dziadkiewicz,
Andris Eglitis, Peter Grzybowski, Maciej Jerzmanowski, Janusz Kaczorowski, Konger (Marian
Figiel, Wladystaw Kazmierczak, Marcin Krzyzanowski, Artur Tajber), Katarzyna Krakowiak,
Mateusz Kula, Monika Niweliniska, Stefan Papp, Maria Pinifiska-Beres, Michael Portnoy, Laure
Prouvost, Artur Tajber, Rasa Todosijevi¢, Krystyna Toltoczko-Rézyska, Zbigniew Warpechow-
ski, Mieczystaw Wejman, Anna Zaradny.

Kuratorzy: Anna Bargiel, Paulina Hyla, Magdalena Kownacka, Lidia Krawczyk, Anna Le-
bensztejn, Kinga Olesiejuk, Aneta Rostkowska, Krzysztof Siatka, Karolina Vy3ata, Magdalena
Zidtkowska.

Czas trwania: ©5.03.2016-08.05.2016.

Opis gléwnych zalozen wystawy pochodzi z tekstu na stronie Galerii Bunkier Sztuki:
»Z mojego okna wida wszystkie kopce jest swoistym montazem obrazéw, obiektow, scen i cy-
tatdw z opowiesci, ktérej glownym bohaterem jest instytucja - dzisiejsza Galeria Sztuki
Wspélczesnej Bunkier Sztuki. To takze opowies¢ o architekturze instytucji autorstwa Kry-
styny Totloczko-Rézyskiej, ktéra sama nazwata , Pawilonem Wystawowym”, czyli miejscem
do eksponowania i ogladania. Proces pracy nad architektoniczng brylg oraz niezwykle spéjna
i nowatorska koncepcja funkcjonalnosci wszystkich jej przestrzeni pokazane zostana dzie-
ki oryginalnym rysunkom i projektom tej wybitnej architektki. Punktami odniesienia dla
historycznej narracji beda przygotowane specjalnie na wystawe realizacje polskich i zagra-
nicznych artystéw - instalacje Andrisa Eglitisa, Yanego Calovskiego, Katarzyny Krakowiak,
Moniki Niwelinskiej i Mateusza Kuli - traktujace o delikatnoéci i uplywie czasu, rozpadzie
materii (takZe samej architektury Galerii, w przededniu ogloszenia konkursu na przebudo-
we i rozbudowe gmachu) i tym, co po owej erozji pozostaje.” Wiecej informacji o wystawie:
http://bunkier.art.pl/?wystawy=z-mojego-okna-widac-wszystkie-kopce.

W opisie pracy chcialabym si¢ oprzeé na tekscie autorstwa Anny Lebensztejn, Kin-
gi Olesiejuk i Krzysztofa Siatki, kuratoréw Galerii Sztuki Wspdlczesnej Bunkier Sztuki w
Krakowie, z ktérymi miatam przyjemnosé¢ pracowaé. Opracowany na podstawie wspélnych
rozméw i udostepnionych materialéw tekst tak ujmuje sens pracy: , Doswietlanie Moniki Ni-
weliniskiej zostalo zainspirowane systemem naturalnego o$wietlenia pietra Pawilonu Wysta-
wowego BWA w Krakowie - dzisiejszej Galerii Sztuki Wspélczesnej Bunkier Sztuki. W for-
mie instalacji artystka podjela analizg szczegdlnej historii i topografii miejsca, ktére niegdys

rozjasniane przez promienie storica wpadajace przez §wietliki w suficie, juz w pierwszych
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latach dzialalnosci instyrucji uleglo przeksztalceniu wskutek architektonicznych ingerencii.
Intrygujace rozwigzanie architektoniczne, zaplanowane w latach 60. ubieglego wieku przez
architektke Galerii Krystyne Tottoczko-Rézyska, okazalo sie utopijne. Dach zaczat szybko
przeciekac.

Dzigki wykorzystaniu substancji fotoluminescencyjnej instalacja wytwarza zjawisko
naprzemiennego emitowania i absorbowania §wiatla, przenikajacego niegdys do wnetrza
poprzez przeszklony strop, dzis zastapionego §wiatlem sztucznym. Minimalistyczny czarny
obiekt, mieszczacy w swoim wnetrzu substancje fotoluminescencyjna, odzwierciedla propor-
cje sufitu budynku, gdyz podzialy i wymiary kwadratowych wglebien odpowiadaja szeroko-
$ciom belek stropowych pomieszczenia i przestrzeni pomiedzy nimi. Doswietlanie zmienia
si¢ podczas udostepniania widzom. Absorbuje energie $wiatla dziennego, aby pézniej oddaé
ukryty w materii blask, ktérego intensywno$é jest zalezna od cyklu dnia i nocy. Podporzad-
kowuje wngtrze zewngtrzu poprzez wpisanie odseparowanego terytorium instytucji sztuki
w naturalny cykl pér dnia. Instalacja Niweliriskiej porusza kwestie zachowan i wlasciwosci
swiatla, jego pochlaniania i emanacji. Artystka umieszczajac $wiatlo w Galerii, podejmuje
takze temat jego dystrybucji w konkretnym wnetrzu. Wyraza zainteresowanie unikalna wta-
$ciwoscig naturalnych mineraléw - substancji fotoluminescencyjnych, ktdre sa w stanie ma-
gazynowac i oddawac przemiany struktur i nadanych w momencie kreacji wartoéci artystycz-
nych oraz ich zanikania podczas pézniejszego trwania czy uzywania dziela. Projekt dziata
na wyobraznig widza, rozwijajac koncept, w ktérym zdarzenia zachodzace w ramach dziela
sztuki sq czgéciowo ukryte przed doznaniami zmystu wzroku"”,

W kwestii doprecyzowania szczegétéw, dodam, iz kwadratowe $wietliki, wypelniajace
regularnym modularnym ukladem powierzchnie sufitu gérnego pietra galerii, po prowizo-
rycznym zabezpieczeniu gipsem i betonem, ukryte przed $wiatem, przetrwaly po dzien dzi-
siejszy. Pierwotna koncepcja zakladala zupelne odstoniecie $wietlikéw nad instalacja, tak, by
przeplywajace przez nie naturalne §wiatlo dzienne naswietlalo materie fotoluminescencyjna
uformowang raklami w kwadratowych zaglebieniach znajdujacej sie pod nimi konstrukeji —
a nastepnie, po zmroku, w wyciemnionym pomieszczeniu, emitowalo nagromadzone za dnia
$wiatlo z powrotem do atmosfery. Konstrukeja, ukiad i rozmiar podstawy instalacji byta opar-
ta o wymiary i grid $wietlikéw wypetniajacych sufit w galerii Bunkra; intencja bylo stworzenie
ruchu éwiartla na linii géra-dét. Wobec niemoznosci zrealizowania projektu w tak zalozonej
formie (brak zgody konserwatora i architekta, za wzgledu na niestabilnosé konstrukcji i nie-
odpowiednie zabezpieczenie dachu, takze zagrozenie przeciekaniem), w $wietlikach zostaly
umieszczone lampy emitujace $wiatlo UV, ktore naswietlaly proszek fotoluminescencyjny.
Réwnoczesnie, by umozliwi¢ wybrzmienie przeciwstawnego dzialania §wiatla i ciemnosci,
a takze podkresli¢ performatywny charakter, dualno$é i efemerycznosé instalacji, wnetrze ga-

lerii co 45 minut bylo zupelnie wyciemniane, i przez 15 minut mozna bylo obserwowaé emisje
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fotoluminescencyjna opalizujacego na zielono §wiatla, ktére rozzarzalo sie powoli ku gérze,

wypelniajac zimnym émieniem zabetonowane swietliki.

Praca zostala zakupiona do stalej kolekeji Galerii Bunkier Sztuki, jak réwniez wiaczona

w projekt Wirtualne Muzea Matopolski, i jest dostepna na stronie:
http://muzea.malopolska.pl/obiekty/-/a/14653590/14664787
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1. Pragne dodaé, iz ze wzgledu na méj urlop macierzynski i nastepujacy zaraz po nim urlop
naukowy, przeznaczony na opracowanie ponizszej dysertacji, caloéciowa prezentacja
projektu Hidden Entropy na terenie Polski, zaplanowana jest w formie przekrojowej wy-
stawy indywidualnej na przelom roku 2019 i 2020 w Galerii Miejskiej Bunkier Sztuki
w Krakowie. Kuratorem wystawy, nad ktdra obecnie tocza sie zaawansowane prace, jest
Krzysztof Siatka. Réwnoczesnie projekt Hidden Entropy byl wielokrotnie prezentowany
na prelekcjach, pokazach i wyktadach, takze na wystapieniach konferencyjnych. Peina
listg wystapieri prezentuj¢ w zalaczonym opisie dorobku. Dalsze prezentacje i ekspozy-

cje projektu w kolejnych odstonach, w kraju i za granicg, w przygotowaniu.

2. Tak bylo w przypadku projektu Oslona - dla ktérego bazg i punktem wyjscia byly teksty

Swietlany Aleksijewicz — vide opis projektu w dalszej czesci tekstu.

3. Zrédlo: http://kulturoznawstwo.amu.edu.pl/ seminarium-procesy-sedymentacje-topogr

afie-o-wspolczesnym-dokumencie-fotograficznym/ [dostep 2018-10-12]

4. Za: M. Michalowska. Jak pisze dalej autorka o nurtach ,nowego dokumentu” i ,nowej to-

pografii”, ,Zyskujace popularnosé na $wiecie w drugiej potowie XX wieku (m.in. za spra-
wa nowego dokumentalizmu Berndta i Hilly Becheréw oraz ich uczniéw a takze wystawy
»New Topographics: Photographs of a Man-Altered Landscape”, 1976), w Polsce u progu
XXI wieku zyskaly przedstawicieli (m.in. Waldemara Sliwczynskiego, Ireneusza Zjez-
dzalke, Konrada Pustole, Andrzeja Kramarza czy Wojtka Wilczyka)”. M. Michalowska:
»+Charakterystyczny dla tych fotografii powrét do formalnego chiodu przedstawien, sku-
pienie na dokumentalnym charakterze przedstawien pozwalaly przedstawiaé problemy
spoleczne, ekonomiczne i kulturowe obrazowanych przestrzeni”. Zrédto: hep://kulturo-
znawstwo.amu.edu.pl/seminarium-procesy-sedymentacje-topografie-o-wspolczesnym-

dokumencie-fotograficznym [dostep 2018-10-12]

5. Za: Wikipedia, tam tez przedstawione jest alternatywne stanowisko Paula Crutzena, za-

kladajace, ze nowa epoka geologiczna rozpoczela sie juz 200 lat temu. Zrédlo: hrtps://
pl.wikipedia.org/wiki/Antropocen [dostep 2018-03-25].




10.

11.
12.

13:
14.

15.

16.
17.

18

. Por.:Jan Zalasiewicz, Colin N. Waters, Mark Williams, Anthony D. Barnosky i inni. When
did the Anthropocene begin? A mid-twentieth century boundary level is stratigraphically optimal, w:
Quaternary International. DOI: 10.1016/j.quaint.2014.11.045. [dostep 2015-09-20].

. James Joyce, notatka na marginesie rekopisu Ulissesa (James Joyce, Ulysses, 1919), za: P.F.
Herring (1972: 119 ); Zrédlo: Liminal Landscapes: Travel, Experience and Spaces In-between, edi-
ted by Hazel Andrews, Les Roberts, s. 47.

- Tsunami — cykl 6 grafik o wymiarach 120 x 60 cm, rok powstania 2007; technika: emulsja
$wiatloczula na blasze miedzianej, foto-intaglio, akwatinta, relief.

. Paul Rioceur, Czas i opowiesc. Czas opowiadany, t. 3, przel. U. Zbrzezniak, Wydawnictwo U],
Krakéw 2008, s. 376.
Wazna uwaga: omdwienie powyzszego zagadnienia, przy calej jego istotnosci, jest dla
mnie szczegdlnie trudne, zwlaszeza od strony etycznej. Niezrozumienie, niemoc i nie-
zgoda, jakie pozostawia w nas swiadomos¢ tragedii, ktéra dotknela ofiary w Hiroszimie
i Nagasaki powoduje, iz pelne opisanie wydarzenia wraz z jego konsekwencjami; bélu,
cierpienia, choréb i $mierci w wyniku eksplozji bgdZ napromieniowania — wobec skali
i zlozonosci problemu przerastaja zaréwno zakres ponizszej pracy, jak i kompetencje au-
torki. Stad koncentruje si¢ tu jedynie na $wiattoczulym zapisie ciata - ktéry, w moim od-
czuciu, sam w sobie jest porazajacym dowodem letalnej mocy promieniowania - i jej doj-
muj3ca metaforg. Owe reprezentacje wpisuja sie w problematyke (nie)przedstawialnosci
konica i przywrécenia znaczenia fotograficznemu §wiadectwu wobec wydarzen ostatecz-
nych, poruszonej w ksiazce Georgesa Didi-Hubermana Obrazy mimo wszystko.

Akira Mizuta Lippit, Atomic Light (Shadow Optics), Minneapolis-London 2005, s.4.

Brylska Aleksandra, Katastrofa, ktorej nie zobaczysz, O wizualnoéci nuklearnego kresu, w: Po

Czarnobylu. Miejsce katastrofy w dyskursie wspdlczesnej humanistyki. Redakcja: Iwona Bo-

ruszkowska, Katarzyna Glinianowicz, Aleksandra Grzemska, Pawel Krupa, Wydawnic-

two U], Krakéw 2017, s. 141.

Ibidem, s. 142.

Igor Kostin, Czarnobyl. Spowiedz reportera, przel. W. Melech, Wydawnictwo Albatros

Andrzej Kurylowicz, Warszawa 2006, s. 9.

Monika Pastuszko, Kiedy pozniej w Kijowie... Napromieniowane zdjecia Igora Kostina. O wizual-

nych aspektach katastrofy w Czarnobylu, w: Widok. Teorie i praktyki kultury wizualnej, 3 (2013),

wydaweca: Instytut Badan Literackich PAN, Instytut Kultury Polskiej UW, s. 5, odsylacz:

http://widok.ibl.waw.pl/index.php/one/article/view/80/118/

Ibidem.

Nagasaki No Kane, rez. H. Oba, Japonia, 1950, 94 min. Film byt adaptacja ksiazki Takashie-

go Nagaia z 1949 roku pod tym samym tytutem.

. 8. Aleksijewicz, Czarnobylska modlitwa. Kronika przyszloéci, Wyd. Czarne 2012.
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19.

20.
21.

22.

23.

24.

25.
26.

27.

28.

29.

30.
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Za: Ele Carpenter, Nuclear Culture Source Book, Black Dog Publishing, Arts Catalyst, Bild-
museet, 2016, S. 14-15.

Ibidem.

Za:]. Derrida, No Apocalypse, Not Now (Full Speer Ahead, Seven Missiles, Seven Missives), trans.
C. Porter, P. Lewis, Diacritics (2) 14/1984.

Stownik etymologiczny jezyka polskiego, red. K. Dlugosz-Kurbaczowa, Warszawa, 2009, ha-
sto: katastrofa.

Przemystaw Czapliniski, Katastrofa wsteczna, w: Poznanskie Studia Polonistyczne. Seria Lite-
racka, 2015, nr 25, 5.37.

Zaznaczam, ze z najwigksza starannoscia przeprowadzitam gruntowny wywiad odno-
$nie potencjalnych zagrozen na skutek przebywania na terenach popromiennych. Plano-
wane wyjazdy s3 zabezpieczone od strony prawnej i zdrowotnej przez stuzby odpowied-
nie danym krajom - potencjalne zagrozenie napromienowaniem, przy zachowaniu
standardowych srodkéw ostroznosci, jest zminimalizowane do wartosci bezpiecznych
dla cztowieka, przy czym normy te s3 rygorystycznie sprawdzane. Réwnoczesnie zwie-
dzanie tych miejsc odbywa si¢ pod $cista kontrola, w wyznaczonym czasie i o okreslonej
dlugoéci pobytu. Mozliwe terminy zwiedzania, dokumentacja prawna i informacja o na-
promienowaniu jest do wgladu na stronach:
https://www.wsmr.army.mil/Trinity/Pages/Home.aspx [dostep 2018-01-23]
https://www.wsmr.army.mil/Trinity/Pages/RadiationatGround ZeroJusthowradioacti-
veisthesite.aspx [dostep 2018-01-23]
https://www.nrc.gov/about-nrc/radiation/around-us/calculator.html [dostep 2018-01-23]
Marianna Michalowska, Obraz utajony. Szkice o fotografii i pamigci, Krakéw 2007, 5.172..
Ben-Naim, A. (2008). A farewell to Entropy: Statistical Thermodynamics Based on Information:
S=logW. London: World Scientific, Hackensack, N.J. oraz Ben-Naim, A. (2012). Entropy and
the Second Law: Interpretation and MissInterpretations. New Jersey; London: World Scientific.
Berndt Busch, Entropia, European Photography, 1996.

Por. tekst pracy doktorskiej pt. Obraz utajony; praca zrealizowana i obroniona na Wydziale
Grafiki Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie; promotor prof. Krzysztof Tomalski, 2013.
Oryginalna wypowiedz Jaspera Johnsa, przytoczona i skomentowana przez Johna Cage’a
w: ]. Cage, Jasper Johns: Stories and Ideas, w: ]. Johns, Paintings, Drawings and Sculpture,
1954-1964, Whitechapel Art Gallery, London, 1964, 5. 27.

Wypowiedz Jaspera Johnsa, przytoczona i skomentowana przez Johna Cage'a w J. Cage,
Jasper Johns: Stories and Ideas, w: ]. Johns, Paintings and Drawings and Sculpture, 1954-1964,
Whitechapel Art Gallery, London, 1964, s.27, za: Andrzej Lesniak, Obraz plynny. Georges
Didi-Huberman i dyskurs historii sztuki, Krakow 2010, s. 162..
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45.
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47.

48.

49.

50.

Por. Andrzej Lesniak, Obraz ptynny. Georges Didi-Huberman i dyskurs historii sztuki, Krakéw
2010, s. 163.

Ibidem, s.163.

Za: Burgin Victor, Bann Stephen Relocating, Princeton 2002, s.113.

Marianna Michalowska, Foto-teksty. Zwigzki fotografii z narracjg, Wydawnictwo Naukowe
UAM, Poznan 2012, §.12.

Ibidem, s. 12.

Ibidem, s. 18.

Za: The Essential Peirce, Volume 1: Selected Philosophical Writings, (1867-1893), Indiana Universi-
ty Press, Bloomington, 1992, s. 226.

Por. Marianna Michalowska, Niepewnos$¢ przedstawienia. Od kamery obskury do wspélczesnej
fotografii, Rabid, Krakéw 2004, s.12.

Marianna Michalowska, Niepewno$¢ przedstawienia. Od kamery obskury do wspélczesnej foto-
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