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RECENZJA 
dotycz�ca wniosku o nadanie stopnia doktora habilitowanego 

dr Katarzynie Makiele-Organisty 
w dziedzinie sztuki w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dzieC sztuki 

dokonana na zlecenie Rady DoskonaCo[ci Naukowej w Warszawie 

Post�powanie habilitacyjne zostaCo wszcz�te 5 IX 2023 r. Przed zCo}eniem 
wniosku Kandydatka nie ubiegaCa si� o nadanie stopnia doktora habilitowanego. 

30 XI 2023 r. zostaCem wyznaczony do peCnienia funkcji recenzenta w niniejszym 
post�powaniu. Stosown� dokumentacj� otrzymaCem we WrocCawiu 8 stycznia 2024 r. 

Dane habilitantki 
Pani Katarzyna MakieCa-Organisty urodziCa si� 1984 r. Pochodzi z 

Obrowca le}�cego nieopodal Hrubieszowa. 444 
W latach 1999-2004 ksztaCciCa si� w PaEstwowym Liceum Sztuk Plastycznych w 
Zamo[ciu. W latach 2004-2009 studiowaCa na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk 

Pi�knych w Krakowie. W 2008 r. ukoEczyCa czterosemestralne Studium 
Pedagogiczne. Dyplom magisterski z zakresu malarstwa uzyskaCa 20 maja 2009 r. 
pod kierunkiem prof. StanisCawa RodziEskiego. Nast�pnie, w macierzystej Uczelni, 
pod kierunkiem prof. Janusza Matuszewskiego rozpocz�Ca studia doktoranckie. 
W 2011 r., na macierzystym wydziale, rozpocz�Ca etatow� prac� na stanowisku 
asystentki w Pracowni Malarstwa kierowanej przez prof. Janusza Matuszewskiego. 
28 listopada 2012 r. na podstawie rozprawy doktorskiej >Rzeczywisto[� widzialna 4 
wyobra{nia 4 obraz= uzyskaCa stopieE doktora w dziedzinie sztuk plastycznych, w 
zakresie dyscypliny artystycznej 4 sztuki pi�kne. Post�powanie miaCo miejsce na 
Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk Pi�knych im. Jana Matejki w Krakowie. 
Promotorem byC prof. Janusz Matuszewski, a recenzentami prof. Irena PopioCek- 
RodziEska i prof. StanisCaw Tabisz. 

Od 2017 r. dr MakieCa-Organisty zatrudniona jest na stanowisku adiunkta. 

Jako osi�gni�cie artystyczne b�d�ce podstaw� ubiegania si� o nadanie 
stopnia doktora habilitowanego Katarzyna MakieCa-Organisty przedstawiCa cykl 
o[miu wystaw z lat 2013-2022, zarówno indywidualnych jak i zbiorowych, 
zatytuCowanych >W poszukiwaniu oblicza natury=. 

Ocena osi�gniecia 
Rozprawa habilitacyjna Kandydatki, niespeCna 34 strony tekstu, skCada si� ze 

wst�pu oraz dwóch rozdziaCów: 
- >l. Natura naturans 4 natura naturata. [wiat u twoich stóp= 
- >Il. Martwa natura. Natura }ycia i umierania=. 

RozdziaC | jest konstrukcj� kilkunastu obszarów. Zaczyna si� od przywoCuj�cych 
dzieciEstwo rodzinnej wsi >Otwierania oczu=. Okolice Hrubieszowa zderzone zostaj� 
z Jur� Krakowsko-Cz�stochowsk�, która jest aktualnym terytorium zamieszkania 
Pani MakieCy-Organisty. Fascynacja natur�, fascynacja przyrod� wydaje si� by� 



status quo jej refleksji. Za pocz�tek fascynacji malarstwem obrazuj�cym przyrod� 
Kandydatka okre[la wystaw� z 2012 r. >Przekrój przez dzieje zbiorów Muzeum 
Akademii Sztuk Pi�knych w Krakowie= 4 ekspozycj� XVIll-wiecznych plansz >Atlasu 
ro[lin i zwierz�t= Philippa Ferdinanda de Hamiltona. T� refleksj� rozszerzaCa o 
analiz� dzieC innych artystów, zaczynaj�c od Albrechta Durera, a koEcz�c na 
temperach z przeComu XIX i XX wieku, dolno[l�skiego malarza, wykCadowcy 
Królewskiej SzkoCy Sztuki i RzemiosCa, a nast�pnie PaEstwowej Akademii Sztuki i 
RzemiosCa Artystycznego w Breslau, Josepha Langera. Ten wrocCawski malarz staC 
si� jedn� z inspiracji dr MakieCy-Organisty. Kolejna cz�[� wypowiedzi >Istota }ywa. 
Zachwyt nad przyrod� w my[li i sztuce odrodzenia= otwiera jej kolejnych 
przewodników w fascynuj�cym j� [wiecie. To ju} nie tylko arty[ci, ale i np. botanicy, a 

nade wszystko twórcy iluminatorskiej sztuki botanicznej, poczynaj�c od tych z koEca 
XV wieku. Wskazuje tu na kolejn� kluczow� posta� swojej refleksji, na Zygmunta 
Wa{biEskiego i jego dzieCo >Ut Ars Natura, Ut Natura Ars. Studium z problematyki 

medycejskiego kolekcjonerstwa drugiej poCowy XVI wieku=. Cytuj�c toruEskiego 
profesora pojawia si� m.in. poj�cie >inwentaryzacja [wiata=, staj�c si� jednym z 
kluczowych terminów habilitantki. 
Niezwykle silne osadzenie swojej sztuki w tradycji zagadnienia jest faktem, bardzo 
sugestywnie przemawiaj�c na rzecz refleksji wCasnej, co recenzentowi pozwala 

widzie� w jej realizacjach wspóCrz�dno[� wszystkich elementów dzieCa. 
W odr�bnym obszarze autorka przywoCuje >Jacopo Ligozziego, portrecist� natury= 
florenckiego nadwornego malarza ksi�cia Franciszka I, dokumentalist� flory i fauny. 

Dwukrotnie obszerniejsza jest kolejna cz�[� >Prawdziwie bowiem tkwi wiedza sztuki 
w naturze. yródCa inspiracji, czyli odkrywanie twórczo[ci Albrechta Direra i jego 
spadkobierców=, jest przej�tym m.in. od Direra przekonaniem autorki o tym, ze 
studium natury poparte wiedz� jest podstaw� praktyki twórczej. Odkrywamy tu 
fascynacj� m.in. M. Sibill� Merian 4 artystk� [wiata owadów i ro[lin. W dalszej cz�[ci 
pochyla si� nad >Renesansem sztuki botanicznej w XXI wieku=, m.in. nad szkockim 
jej przedstawicielem, wielotorowym (tak}e abstrakcjonist�) R. McEwenem, który 

stanowi jedn� z istotnych inspiracji autorki. Zajmuj�c�c si� problemem >botanicznych 
mistrzów wspóCczesnych=, zwraca uwag� na aspekty technologiczno-warsztatowe. 

Po blisko czternastu stronach rozprawy napotykam na stronie 24 obszar >Moje 
powody dla obrazowania przyrody=, przy czym autorka znacznie bardziej pisze o 
>upodobaniu= ni} o faktycznych powodach powstawania swoich dzieC, a przecie} w 
malarstwie to powody wydaj� si� by� najwa}niejsze. Katarzyna MakieCa-Organisty 
napisaCa: >Bohaterami moich prac czyni� obumarCe owady, zasuszone lub jeszcze 
}ywe fragmenty ro[lin... pióra, pestki, Cupiny, kamienie, muszle= czy elementy 
pozaorganiczne >kartka papieru, zapaCka, popióC, wCos, kreda=. To wszystko widz 

dostrzega. Iluzjonizm po Van Eycku niewielu ju} odbiorców zaskakuje. Nieco dalej 
napisaCa >chciaCabym, by odbiorca ulegC iluzji, by daC si� >oszuka�=, w czym 
dostrzega szans� kontemplacji obrazu, szans� refleksji nad przemijaniem. [rodki 
realizacji sygnalizuje w >Amor vacui. Forma, kolor, kompozycja= generalnie 
zaw�}aj�c na pCaszczy{nie obrazu ilo[� jego przedmiotowych elementów. Nie 
dostrzegam w tym, jak to czyni autorka, >pustej przestrzeni= czy >przestrzeni 
milcz�cej=. Rozumiem to raczej jako syntetyzowanie przestrzeni obrazu aby czyni� 
widzialnym. W dalszej cz�[ci, (strona 26), spotykam okre[lenie >ch�� kunsztownego 

wykonania malowidCa= co mo}e niepokoi�, bowiem przenosi akcent na 
warsztatowo[� dzieCa, a operowanie poj�ciem >malowidCo= brzmi do[� pejoratywnie. 
Rzadko w[ród zaprezentowanych w dokumentacji prac odnajduj� autorski zamysC, by 
tytuC obrazu tworzyC >harmonijny d{wi�k=. Analiza dokumentacji [wiadczy te} o tym, 



}e cz�[� obrazów Kandydatki, ze wzgl�du na czasochConno[� sposobu realizacji, 
powstaje do[� wolno, nawet wiele tygodni, ale o co w jej warsztatowym procesie 
konkretnie chodzi nie ujawnia. 
Dziewi�� wersów liczy notatka, >Warsztat=, z czego zapami�tuj�, }e artystka sama 
tworzy farb� z pigmentów ucieranych ze spoiwem na bazie }óCtka, biaCego 
wytrawnego wina, wody i czasami olejku go{dzikowego. Receptur spoiw 
temperowych s� tysi�ce. W ostatnim zdaniu >Warsztatu= przeczyta� mo}na, }e 
MakieCa-Organisty rozpuszcza wod� farby temperowe, a nie je rozcieEcza. Mo}e w 
jej technice malowania potrzebne jest rozpuszczenie farby? Zaskakuj�ce! Stosuje 
produkowane fabrycznie farby akwarelowe, temperowe, olejne, ale nie wiem jakie. 
Jak przygotowuje podCo}a do tak specyficznego obrazowania tak}e si� w tym 
miejscu nie dowiemy. Znaczy to, }e ujawnia niewielk� cz�[� swojego warsztatu. 
Habilitantka, zaczynaj�c od cytatu z Biblii Tysi�clecia, rozwa}ania I rozdziaCu koEczy 
obszarem >Czas pCynie tu inaczej. Potrzeba nowej wra}liwo[ci=, a konkretnie refleksj� 
papie}a Franciszka z encykliki >Laudato si=. W trosce o wspólny dom=. Zamyka 
rozdziaC podpisuj�c si� refleksj� nie tyle wCasn�, co na wCasnych zasadach, 
pozostawiaj�c w znacznym dyskomforcie, z wieloma pytaniami. Dlatego, pomimo 
pozytywnej konkluzji, zgodnie z $11 RozdziaC 4. Przebieg post�powania wnioskuj� o 
kolokwium habilitacyjne, by mie� jasno[� wypowiedzianych wCasnymi sCowami 
wniosków Kandydatki do stopnia doktora habilitowanego 

Dr Katarzyna MakieCa-Organisty wykazuje w | rozdziale >Trzy wystawy 
inspirowane sztuka przyrodnicz�=. Pierwsza, >Kachó-ga. Obrazy kwiatów i ptaków w 
sztuce Japonii i Zachodu= miaCa miejsce w Muzeum Sztuki i Techniki JapoEskiej 
Manggha w Krakowie w 2016 r. Artystka zaprezentowaCa tam dziesi�� prac o 
tematyce przyrodniczej, pi�� prac technik� tempery jajowej na papierze, m.in. 
>Hommage a Jan van Kessel= (29,5 x 31 cm) z 2015 r. i pi�� prac technik� olejn� na 
pCótnie, m.in. >Organiczne. Groszek le[ny, zCotook, gaC�zka aronii, pióro strzy}yka= 
(30 x 65 cm) z 2016 r. Je[li zestaw tam prezentowanych prac miaC peCni� fragment 
dzieCa habilitacyjnego, to powa}nym bC�dem dokumentacji jest brak oznakowania 
tych dzieC. 
Druga z wystaw >Imago naturae. Ksi�gi organiczne= byCa indywidualn� prezentacj� w 
Galerii Jednej Ksi�}ki Biblioteki GCównej Akademii Sztuk Pi�knych w Krakowie w 
2017 r. ZawieraCa cykl prac na papierze, m.in. >Hommage a Berndt Heinrich= (45 x 
34,5 cm) z 2017 r., kompozycja 21 elementów przyrody. I to jedyny obraz, o którym 
wiadomo, }e byC na tamtej wystawie prezentowany. Trzeci� wystaw� byCy 
mi�dzynarodowe >Botaniczne poszukiwania. Sztuka botaniczna w XXI wieku= 
ponownie w krakowskiej Manggha w 2020 r. DotyczyCa fenomenu ilustracji 
botanicznej a mo}e malarstwa inspirowanego sztuk� botaniczn�; mistrzów, cho� 
mo}e myli� tytuC wystawy, dawnych i nowych, jak cho�by Maciej Bieniasz i Aukasz 
Huculak, cho� trudno ich okre[li� mianem botanicznych mistrzów wspóCczesno[ci. 
Na wspomnianej wystawie autorka prezentowaCa 12 prac, niestety dokumentacja nie 
zawiera informacji o cho�by jednym dziele, które mo}na w tym miejscu przywoCa� czy 
analizowa� w aspekcie rozwoju jej twórczo[ci. 
Zamieszczone w rozprawie bezpo[rednio po rozdziaCach I i Il reprodukcje, 
odpowiednio 47 oraz 100, nie zawieraj� okre[lenia, }e s� to reprodukcje 
plastycznych dzieC habilitacyjnych. Opatrzone s� nazw� >Dokumentacja fotograficzna 
prac malarskich=. Okre[lenie autorki, z jej wst�pu: >przedstawiam cykl o[miu wystaw 
z lat 2013-2022= jest dalece nieprecyzyjne, bowiem zbiorowe wystawy nie s� jej 
wystawami, a jedynie wystawami, w których jej twórczo[� byCa elementem wi�kszej 



caCo[ci. Sztuka botaniczna ci�gle znajduje swoich entuzjastów, zarówno artystów jak 
i odbiorców, a w[ród nich kolekcjonerów. Habilitantka jest [wietnym elementem tego 
zbioru, ale co jest elementem pozwalaj�cym na odró}nienie jej propozycji spo[ród 
innych? 

RozdziaC II rozprawy, >Martwa natura. Nauka }ycia i umierania= jest 14- 
stronicow� wypowiedzi� posiadaj�c� 35 przypisów, których ilo[� mo}e by� nieco 
niebezpiecznym dziaCaniem. OdsyCanie recenzenta do refleksji takich gigantów, jak 
[w. Augustyn, CzesCaw MiCosz czy WiesCaw My[liwski, niebezpiecznie odsuwa 
refleksj� wCasn� Kandydatki. Do warto[ci ponadczasowych odnosi si� ona przez 
wypeCnione ponadczasowymi przedmiotami podstawowymi martwe natury. Cz�[� z 
nich posiada znaczenie symboliczne, szczególnie te dotycz�ce >spu[cizny 
chrze[cijaEskiej=. Odniesienia do symboliki religijnej w martwych naturach, s� mniej, 
jak cho�by w najwi�kszym spo[ród znajduj�cych si� w dokumentacji obrazie olejnym 
>Ofiara= (140 x 120 cm) z 2017 r. lub bardziej oczywiste, jak cho�by w olejnych 
kompozycjach: >Emaus= (90 x 100 cm) z 2015 r. czy >Martwej naturze z kropidCem= 
(60 x 85 cm) z 2017 r. 
>[lady s� wa}niejsze od wszystkich kierunków= cytat Charlesa Sterlinga przynosi 
niezwykle istotn� deklaracj�. Jego >Martwa natura. Od staro}ytno[ci po wiek XX= jest 
dla habilitantki kamieniem milowym, pozycj� >z której nieustannie korzystaCam w 
trakcie pisania pracy doktorskiej=. StaCa si� jej pozycj� kluczow� >do odkrycia martwej 
natury na nowo=. Pozostawanie >we wCadzy= jednego opracowania bywa do[� 
niebezpieczne, nios�c przede wszystkim powa}ny problem uwolnienia si� z wi�zów. 
Krakowska malarka próbuje odkry� martw� natur� na nowo. Nie wydaje mi si� 
koniecznym by martw� natur� odkrywa� na nowo. Ona byCa, jest i pozostanie. Czy 
potrzebna jest jej redefinicja? My[l�, }e nie, tak jak pewien jestem, }e i malarstwu nie 
jest potrzebna redefinicja. Nie znam wcze[niejszych martwych natur artystki, i bez 
analizy porównawczej nie potrafi� powiedzie� czym ró}ni� si� jej obecne realizacje 
od wcze[niejszych, i przede wszystkim tego: co przez ni� zostaCo odkryte na nowo. 
Funkcjonuj� jedynie z przestrzeni� zapisu. Mog� my[le�, }e mo}e kluczowym 
obrazem jest >PodCoga= z 2010 roku, ale nie znam nawet reprodukcji. To od tej, 
inspirowanej antyczn� mozaik� wg pergamoEskiego malarza Sososa, kompozycji 
zaczyna si� seria obrazów dedykowanych malarzom: >Hommage=. Mo}e by� tak, }e 
dzi�ki rzymskiej kopii greckiego malarza Katarzyna MakieCa-Organisty odkryCa na 
nowo natur�, dla siebie. Mozaikowa inspiracja wspóCczesnej artystki budzi mój 
szacunek. Inspiracje artystami i ich dzieCami, inspiracje sztuk� wydaj� si� by� 
powszechne w historii malarstwa. Sztuka >rodzi= sztuk�, rzecz w tym by harmonie 
byCy indywidualne. Inspiracj�, a cz�sto wr�cz wzorem, jak napisaCa na stronie 82 
rozprawy, dla MakieCy-Organisty s� m.in.: Coorte (2012-2013), Goya (2013), Van 
Gogh (2013), Zurbaran (2014-2016), Heda (2018), Masaccio (2019), Flegel (w kilku 
realizacjach z lat 2014-2020), Stoskopff (tak}e w kilku dzieCach) czy Maciej Bieniasz 
(2017). Zaskakuj�cymi s� obrazy >Hommage= takie jak: Aldona Mickiewicz (2015), 
MirosCaw Sikorski (2015), Janusz Matuszewski (2017). Przekonuj�co wspóCbrzmi� 
malarskie >hoCdy= tak odlegCym w czasie postaciom jak Masaccio i Mickiewicz. 
>Ornatowy= centralizm tych kompozycji dyktowany stosunkowo pCask� plam� koloru 
na plan pierwszy wydaje si� wysuwa� mi�kko malowane fragmenty: cieE czerepu i 
nieodgadnion� plam� owalu 4 kurz tajemnic wCasnych }ycia. Najwi�kszym 
odniesieniem, szczególnie w ciemnych czy wr�cz czarnych martwych naturach 
wydaje si� by� jednak Zurbaran, b�d�cy dla MakieCy-Organisty nie tylko inspiracj�, 
ale i powodem znacznej cz�[ci jej malarstwa. Przekonuj�cym powodem. >W�druj�c= 



[ladami, najcz�[ciej barokowych mistrzów tenebrystycznych prowadzi gC�boki z nimi 

dyskurs. Jak jej siedemnastowieczni mistrzowie próbuje w obrazie zatrzyma� chwil�, 
i podobnie jak im jej si� to udaje. W ka}dym razie refleksja na bazie mistrzów, ich 
dzieC jak i osobowo[ci, wydaje si� by� jednym z najwa}niejszych elementów sztuki dr 
MakieCy-Organisty i jej habilitacji. Przemawia szacunkiem czy wr�cz prawdziw� 
rewerencj� dla osi�gni�� przeszCo[ci, na bazie czego mo}na kreowa� wCasn� 
harmonijn� wypowied{, w której rado[� i apoteoza }ycia przeciwstawiona jest... 
umieraniu. W >w�drówkach= Kandydatki napotykam na [lady wspóCczesno[ci, 
>Chodzenie po [ladach. Inspiracje malarstwem wspóCczesnym=, ale to krótka chwila, 
z ujawnieniem wa}no[ci dla niej takich nazwisk, jak Aldona Mickiewicz, Janusz 
Matuszewski i MirosCaw Sikorski, którym to dedykowaCa obrazy. Ta dobitne 

potwierdzenie, }e Pani MakieCa-Organisty >osadzona= jest w przeszCo[ci, i nie zdziwi 
mnie, gdy w[ród tych >swoich= mistrzów dawnych pozostanie. Zaskakuj�ca jest 
deklaracja (strona 88) >nie wykluczam korzystania z do[wiadczeE sztuki 
abstrakcyjnej= ale nie znajduj� dla niej potwierdzenia w rzeczywisto[ci obrazu. 
Dotyczy ukCadów pCaszczyzn i kierunków kompozycyjnych nie popartych przykCadami 
konkretnych rozwi�zaE. 

Pod koniec rozdziaCu Il autorka powraca do warsztatu. >Tajniki weneckich mistrzów a 

mój warsztat malarski=, ale to znacznie bardziej refleksja opracowania >Warsztaty 
weneckie w drugiej poCowie XV i XVI wieku. Bellini, Giorgione, Tycjan, Tintoretto=. 
Gra}yny Bastek. Jedn� z konsekwencji lektury staCo si� wprowadzenie przez artystk� 
do swojego malarstwa ciemnych imprimitur i barwionych gruntów. Na marginesie 
pozwalam sobie na refleksj� dotycz�c� akademickiego ksztaCcenia z zakresu 

technologii i technik malarskich, podczas którego wiedz� o barwionych gruntach i 
imprimiturach wino si� posiada�. 
Il rozdziaC rozprawy koEczy >Pi�� wystaw inspirowanych gatunkiem martwej natury=. 
Pierwsza, >Refugium. Miejsce osobne= to zbiorowa wystawa w Galerii WspóCczesnej 
Sztuki Sakralnej >Dom Praczki= w Kielcach w 2013 r. ZaprezentowaCa tam 
kompozycje z obszaru fascynacji sztuk� przyrodnicz�, m.in. >Hommage a Vincent 
Van Gogh= (75 x 85 cm) z 2013 r. Niestety to jedyny obraz, o którym wiemy, }e 

uczestniczyC we wspomnianej wystawie. Brak skatalogowania zestawu obrazów 
habilitacyjnych jest tyle niedopatrzeniem co wr�cz nonszalancj�. Uczestnictwo dzieC 

habilitacyjnych musi by� wykazane, a nie jest! Autorka napisaCa, }e obrazom 
towarzyszyCo tam punktowe [wiatCo, tylko nie wiadomo jakim obrazom. Brak jest w 
opracowaniu szerokiej dokumentacji fotograficznej wystawy (i innych wystaw), z 
relacjami ukCadów obrazów, wspóCbrzmieniami i kontrastami. 

Kolejn� wykazan� wystaw� byCa indywidualna prezentacja, przede wszystkim 
martwych natur, >Z natury rzeczy= ulokowana w Galerii Fra Angelico w Muzeum 
Archidiecezjalnym w Katowicach. EksponowaCa tam m.in. >Martw� natur�= (75 x 150 
cm) z 2016 r. i >Arma Passionis= (100 x 130 cm) z 2018 r. I to jedyne dwa obrazy, o 
których recenzent mo}e napisa�, }e uczestniczyCy w tamtej wystawie! 
Trzeci� wystaw� okre[lon� jako dzieCo habilitacyjne w tym rozdziale byCo >Misterium 
codzienno[ci= w Muzeum Historyczno-Misyjnym Ksi�}y Misjonarzy w Krakowie w 
2018 r. Niestety, autorka nie wymienia w tym miejscu }adnego obrazu, który si� na 
tamtej wystawie znalazC! 

Równie} indywidualn� prezentacj� byCa >Osobie= w Muzeum StanisCawa Staszica w 
Hrubieszowie w 2019 r. WCa[ciwie mo}na j� okre[li� poj�ciem instalacji malarskiej, 
której istotnym elementem byCy obrazy malarskie: portrety, pejza}e, kola}e, ale te} 
rysunki i szkice. Podobnie jak poprzednio artystka nie wymienia cho�by jednego 
dzieCa, które si� tam znalazCo. 



Ostatni� z wykazanych, jako dzieCa habilitacyjnego, wystaw byCa >Ciche }ycie. 

Martwa natura w malarstwie polskim XX i XXI wieku= zorganizowana w Muzeum 
Regionalnym w Stalowej Woli w 2022 r. Tradycyjnie autorka nie wymieniCa }adnego 
obrazu, który si� tam znalazC, ale znalazCa powód by pisa� o kolorystyce [cian 
ekspozycji... W tym miejscu recenzji informuj�, }e wystawa ta, jak i inne posiadaj�ce 
kuratorki czy kuratorów, nale}� do obszaru osi�gni�� kuratorskich a uczestnicz�cy w 
nich artystki i arty[ci s� jedynie autorami znajduj�cych si� tam dzieC. Czy ka}da z 
wystaw, które wykazaCa Kandydatka jako dzieCo habilitacyjne, jest jej osi�gni�ciem? 
By� mo}e takimi dzieCami s� wystawy indywidualne, ale i one posiadaj� kuratorów. 
Moja opinia o kuratorach jest ró}na, cz�sto marna, ale wystawy s� ich dzieCami, ich 
osi�gni�ciami. DzieCem habilitantki s� jedynie obrazy, które si� na wystawach 
znalazCy, ale w rozprawie nie znajduj� stosownej, mniej lub bardziej zwartej informacji 
na ten temat. Recenzent musi wiedzie�, co konkretnie artystka pokazywaCa na tych 
wystawach!!! DoC�czona na no[niku dokumentacja w postaci katalogów a} tak wiele 
nie wyja[nia. W katalogu >Imago Naturae. Ksi�gi Organiczne= znajduje si� spis 

pokazywanych na wystawie 22 temper }óCtkowych na papierach formatów od 8 do 50 
cm, ale nie mam pewno[ci czy wszystkie one s� dzieCami habilitacyjnymi. Zapewne, 
skoro wystawa jest dzieCem. 

RozdziaC II koEczy swego rodzaju stwierdzenie o martwej naturze: >...gatunek ten nie 
umarC, wr�cz przeciwnie, jest nadal }ywo traktowany...=. To nie jest odkrycie lecz 
oczywisto[�. Rozprawa habilitacyjna wymagaCaby powa}nego zamkni�cia ze 
sformuCowaniem wniosków dotycz�cych jej >poszukiwania oblicza natury=, skoro tak 
okre[liCa tytuC habilitacji. 
Niezwykle cenny autokomentarz odnajduj�, nie w rozprawie (autoreferacie), ale w 
katalogu wystawy indywidualnej >Z natury rzeczy= gdzie artystka wyznaje: >Staraj�c 

si� odpowiedzie� na pytanie, dlaczego wci�} maluj� martwe natury, pierwsza my[l, 

która si� zjawia to ta, }e nieustannie sprawia mi to rado[�. Id�c dalej i pytaj�c sie 
siebie, z czego ta rado[� wynika, odpowiem, }e malowanie martwej natury jest dla 
mnie trwaniem bardzo blisko rzeczywisto[ci, czym[, czego nie mog� zast�pi� niczym 
innym i z czego nie potrafi� zrezygnowa�. W czasie malowania przygl�dam si� tej 
rzeczywisto[ci przez kilka godzin dziennie i wci�} ucz� si� jej na nowo. Towarzysz� 
temu ró}ne refleksje i emocje, zachwyt i zadziwienie, jest miejsce na smutek, ale te} 
na czuCo[� i nadziej�. Malowanie martwej natury jest dla mnie sp�dzaniem czasu ze 
[wiatem, poznawaniem go, budowaniem z nim relacji. To moja indywidualna próba 
poznania }ycia i [mierci. Dlatego malowanie z tak zwanej >natury= jest dla mnie 
niezwykCym darem i najcenniejsz� form� wypowiedzi. Jest moj� osobist� opowie[ci� 
dla mnie samej, dla innych ludzi, dla Boga o nas samych, o tej cz�stce [wiata jak� 
b�d�c na ziemi uchwyciCam=. Có} doda� wi�cej? 

Rozprawa >W poszukiwaniu oblicza natury= logicznie wpisuje si� w t� 
habilitacj� >na zasadach wCasnych= a nie ustawy. Purysta zapytaCby: to z czego jest ta 
habilitacja? Z nazw o[miu wystaw i kilku wymienionych dzieC??? 

Ocena dzieCa artystycznego 
Nie wiem kiedy narodziCo si� malarstwo Katarzyny MakieCy-Organisty. Nie 

wiem jak malowaCa podczas studiów, nie znam jej prac dyplomowych. Nie posiadam 
o tym wiedzy wynikaj�cej z przedstawionej dokumentacji, co znaczy, }e autorka tego 
wyra{nie nie artykuCuje. Rozprawa ka}e mi upatrywa�, }e jej samodzielna droga 
twórcza zaczyna si� od 2010 roku i fascynacji greck� mozaik� odkryt� dzi�ki 
rzymskiej kopii. W przedstawionych przez Kandydatk� realizacjach z obszaru >sztuki 
botanicznej= dostrzegam sprawne warsztatowo, encyklopedyczne ukCady. W jednym 



z katalogów pojawiaj� si� reprodukcje pejza}y i kola}y, dalekich od jako[ci gCównego 
nurtu jej malarstwa. Spo[ród 22 obrazów na papierach wystawy >Imago Naturae. 
Ksi�gi Organiczne= zapami�taCem jedynie kamieE i kartk�. Autorka mówi, }e poza 
martwymi naturami >inne w�tki to jedynie niewielkie epizody=. Cele tego malarstwa s� 
zapewne bardzo m�dre i bardzo wa}ne, ale odnosz� wra}enie, }e nie s� w 

rozprawie dostateczne jasno wyartykuCowane. 

W martwej naturze >PodCoga= (2010) zapadCa decyzja o poszukiwaniu 
pretekstów malarskich w historii malarstwa, w poznanych bezpo[rednio 

fascynuj�cych j� obrazach. Przedmiotem jej malarstwa staCa si� martwa natura 
rozstrzygana tyle} iluzyjnie co aluzyjnie. Na pCaszczy{nie obrazu prowadzi peCen 
powagi dyskurs z, najcz�[ciej wielkim, malarstwem. Gdy dialog jest powa}ny wiele 

mo}na si� od mistrzów przeszCo[ci nauczy�, a bardzo wiele od artystów 
podziwianych. Konfrontacja wCasnej twórczo[ci z gigantami i autorytetami przeszCo[ci 
prowadzi do odkrywania tajemnic obrazu. Niesie refleksj� krucho[ci }ycia i warto[ci 

trwaCych. 
W analizie obrazu nie powinno si� pomija� spraw warsztatowych. Te s� atutem 
artystki [wiadomej [rodków wypowiedzi. Je[li dzieCo ma przekonywa� sCuszno[ci� 
wybranej techniki to tak si� wCa[nie dzieje w jej realizacjach. Jej obrazy s� 

wielopoziomowymi przestrzeniami emocji wyra}anymi profesjonalnymi [rodkami 
artystycznego wyrazu. 
NajmCodszymi z reprodukowanych obrazów s� spójne tonacj� kolorystyczn�, 
zagadkowe kompozycje olejne z 2023 r.: >Czas krakowski z biesiadnym stoCem= i 
>Dwie natury=, bowiem biesiadny stóC jest skromn� pCyt� rozCo}on� na dwóch 
taboretach, na której rozCo}ony jest m.in. wyblakCy >Czas= z 27 kwietnia 1884 roku, a 
druga z tych prac to martwe natury uCo}one na dwóch, tym razem zró}nicowanych 
wysoko[ci� stoCkach. Zapewne dopiero przedarcie si� przez elementy obrazu daje 
szans� odczytania ich tajemnic, ale nie odnalazCem w internecie tamtego >Czasu=. 
Poszukiwanie dla twórczo[ci Kandydatki korespondencji, nie jest trudne, w rozprawie 

artykuCuje nazwiska, z którymi trudno si� nie zgodzi�. O te zagraniczne jest 
niewspóCmiernie Catwiej ni} o korespondencj� ze sztuk� polsk�. Tradycja [wietnie 
malowanych przez artystów polskich zielników przyniosCaby nawet tak wa}ne dla 

krakowskiej ASP nazwiska jak StanisCaw WyspiaEski czy Adam MarczyEski. 
Powinowactwa z polskimi twórcami martwych natur przywodz� wiele nazwisk. W 
ka}dym razie martwe natury Katarzyny MakieCy-Organisty wpisuj� si� w ci�gCo[� 
jako[ci krakowskich mistrzów martwej natury, by wymieni� tylko WacCawa 
Taranczewskiego, Juliusza Joniaka, Jerzego Nowosielskiego, Jana Szancenbacha, 
Grzegorza Bednarskiego, Grzegorza Bieniasa czy caC� wr�cz szkoC� hiperrealistów 
wywodz�cych si� z akademickiej Pracowni Nowosielskiego. W tej niepeCnej 

>wyliczance=, bardzo wa}nym nazwiskiem jest te} Maciej Bieniasz, z którego 
twórczo[ci�, malarstwo habilitantki wydaje si� korespondowa� najbardziej. 

Ocena osi�gni�� artystycznych 
Na dorobek wystawienniczy habilitantki skCada si� 9 wystaw indywidualnych, 

w tym 6 po uzyskaniu stopnia doktora i 44 prezentacji zbiorowych, w tym 32 po 
doktoracie. Miejscem 21 byC Kraków. Pi�ciokrotnie uczestniczyCa w wystawach za 
granic�; po doktoracie raz, w ramach zbiorowej ekspozycji warszawskiej Galerii 
Stalowa na targach sztuki ArtVilnius 17 w Wilnie w 2017 roku. To niewiele. 

Jedyn� z wystaw, które miaCem mo}liwo[� widzie� byCa pokonkursowa 
wystawa >25. Festiwalu WspóCczesnego Malarstwa Polskiego= na Zamku Ksi�}�t 
Pomorskich w Szczecinie w 2016 r. To jedna z najwa}niejszych i niezwykle 



opiniodawczych prezentacji malarstwa w Polsce, staCy punkt odniesienia dla 
malarstwa polskiego pocz�wszy od lat sze[�dziesi�tych XX wieku. Zapami�taCem 
zestaw trzech prezentowanych wówczas przez Pani� MakieC�-Organisty olejnych 
kompozycji: , Hommage a Francisco de Zurbaran= (45 x 60 cm) z 2014 r., >Emaus= 
(90 x 100 cm) oraz >Patelnia, orzechy i pestka= (55 x 75 cm) obie z 2015 r. Ten trzeci 
obraz, zdominowany przez pCaszczyzny bC�kitu i czerwieni, odbiegaC od dwóch 
wcze[niejszych, osadzonych w czerni i mo}e wCa[nie dzi�ki niej pi�knie skupionych; 
w ka}dym razie zrobiCy one na mnie na tyle dobre wra}enie, }e zapami�taCem 
nazwisko ich autorki. Prezentowane byCy i na wystawach stanowi�cych osi�gni�cie 
habilitacyjne. Analizuj�c niniejszy materiaC pomy[laCem, }e skoro artystka wykazaCa 
osiem wystaw, w tym zbiorowe, to zastrzegaj�c, }e nie widziaCem innych, trzy 
>szczeciEskie= obrazy z 25. Festiwalu stanowi� mogCy atut jej dorobku. 

Moja ocena osi�gni�� artystycznych Kandydatki, mo}e nazbyt skromnych, jest 
jednak pozytywna. 

Ocena osi�gni�� twórczych 
Nie posiadam wiedzy o kluczowych obrazach Katarzyny MakieCy-Organisty. 

Mo}e szkoda, }e nie doC�czyCa cho�by skromnej dokumentacji obrazów od realizacji 
dyplomowych, a} po te z zestawu habilitacyjnego. Ta znana mi twórczo[� malarska 
przeszCa drog� od odwzorowywania po kreacj�. 
Je[li przyj��, }e wszystkie reprodukowane w jej opracowaniu obrazy s� zestawem 
habilitacyjnym, to zestaw 147 dzieC wywoCuje wra}enie. Nie mam w�tpliwo[ci 
okre[laj�c zestaw 100 martwych natur zdecydowanie bogatszym, zró}nicowanym od 
pierwszej cz�[ci, zdecydowanie wieloobrazowym. 147 obrazów malarskich 
zrealizowanych po uzyskaniu stopnia doktora budzi mój szacunek. Martwe natury 
[wiadcz� dobitnie, }e malarstwo Kandydatki ma niew�tpliwie charakter procesualny, 
cho� ona sama widzi to inaczej, upatruj�c t� procesualno[� w pierwszym obszarze 
swoich rozwa}aE 4 sztuce botanicznej. Nieprzerwanie jest peCna wiary w 
>Niegasn�c� siC� sztuki realistycznej= wynikaj�cej z iluzjonizmu antyku. Rozumie, }e 
celem sztuki nie jest pedanteria, }e siC� sztuki jest integralno[� elementów budowy 
dzieCa, }e sztuka jest obszarem refleksji a nie zr�czno[ci/sprawno[ci. 
Jej malarstwo jest portretowaniem siebie: swojego [wiata i swojego wn�trza. Wierz�, 
}e jej postawa jest przede wszystkim medytacyjna, a nie warsztatowa. 

W jej d�}eniu do szcz�[cia niezwykle istotna jest przyroda. Chyba Claude 
Monet mówiC, }e >po[wi�cenie si� naturze nie znaczy, }e czCowiek staje si� lepszym 
czCowiekiem, ale gdy pomy[lisz, }e opanowaCe[ jej prawa jeste[ w bC�dzie=. To natura 
zadecydowaCa, }e po[wi�ciCa si� jej MakieCa-Organisty, która >okopana= swoimi 
zasadami, obraz po obrazie kroczy drog� odkrywania jej praw. B�d�c czCowiekiem 
zasad, nie wiem czy staje si� lepszym czCowiekiem, ale dostrzegam, }e staje si� 
lepsz� malark�. 

Artystka, mo}e nazbyt rzadko, poddaje si� warto[ciowaniu swojej twórczo[ci 
poprzez uczestnictwo w wystawach o charakterze konkursowym. Po doktoracie 
uczyniCa to uczestnicz�c w >8. Mi�dzynarodowym Biennale Miniatury= w 
Cz�stochowie (2014) uzyskuj�c tam I Nagrod�, >VII i VIII Ogólnopolskim Konkursie 
Triennale z Martw� Natur�= w Sieradzu (2015 i 2018), w >25 Festiwalu Malarstwa= w 
Szczecinie (2016), co oznacza }e jej twórczo[� bywa wysoko oceniana przez 
fachowców, czego jakim[ argumentem wydaj� si� by� rankingi mCodych polskich 
artystów wspóCczesnych (Kompas Sztuki). Jej obrazowanie deaje szans� 
aktyw2nego uczestnictwa w wielu otwartych przegl�dach malarstwa. W swej wierze 
w sens sztuki i ksztaCcenia artystycznego jest po stronie fizyczno[ci obrazu 



malarskiego. Wyznacza sobie zadania i cele. Co b�dzie kolejnym? Ciekawym byCoby 

to usCysze� bezpo[rednio. Tymczasem }ycz� jej marzeE. Moja ocena osi�gni�� 
twórczych Kandydatki jest pozytywna. 

Ocena osi�gni�� dydaktycznych i organizacyjnych 
Katarzyna MakieCa-Organisty jest wykCadowczyni� akademick� od 2011 roku. 

Nieprzerwanie zwi�zana jest z dyplomuj�c� Pracowni� Malarstwa prof. Janusza 
Matuszewskiego, prowadz�c� ksztaCcenie z zakresu malarstwa tak}e dla kierunku 
edukacja artystyczna. Uczestniczy w realizacji programu pracowni. Konstruuje 
martwe natury, uczestniczy w korektach, a tak}e prowadzi w tej Pracowni wykCady, 
cho�by o historii martwej natury. WspóCtworzy obszar ksztaCcenia studentów. Baz� 
ksztaCcenia jest dla niej problematyka martwej natury. Wielokrotnie byCa opiekunem 

artystycznym plenerów studenckich. W jej dziaCaniach czuje si� pasj� i entuzjazm, 
wi�c wyobra}am sobie, }e to przekCada si� na prac� pedagogiczn�. 
Sze[ciokrotnie w latach 2012-2018 peCniCa obowi�zki sekretarza Komisji 
Rekrutacyjnej WydziaCu Malarstwa na kierunku edukacja artystyczna w zakresie 
sztuk plastycznych. Wielokrotnie recenzowaCa prace licencjackie i magisterskie na 
macierzystym wydziale. Poza przygotowywaniem wystaw koEcoworocznych 
Pracowni przygotowaCa studenck� wystaw� >Autoportret= eksponowan� w 

Wojewódzkiej Bibliotece Publicznej w Krakowie (2018). Wraz ze studentami 
WydziaCu Malarstwa odbywa podró}e dydaktyczne, m.in. do Wiednia (2022). 
Uznaniem jej pozycji i kwalifikacji byCo zaproszenie do grona jurorów IV 

Ogólnopolskiego Konkursu im. Leona WyczóCkowskiego w Bydgoszczy (2020). 
Dr MakieCa-Organisty wydaje si� posiada� pasj� ksztaCcenia warsztatowego, 

[wiadcz� o tym, cho�by prowadzone przez ni� w Zakopanem (2022 i 2023) plenery 
studenckie. Wyobra}am sobie, }e byCaby [wietn� wykCadowczyni� w Pracowni 
Technik Malarskich, szczególnie organicznych. >Narzucanie dyscypliny wykonywania 

poszczególnych czynno[ci= warsztatowych czy >odgórnie narzucone wytyczne= co 
ma miejsce na prowadzonych przez ni� plenerach, to jednak nakazowy system 
przestrzegania zasad, najcz�[ciej odlegCy od praktyki niepokoju twórczego 
dyplomuj�cych pracowni malarstwa sztalugowego. Kandydatka wierzy, }e jej 
dziaCania >b�d� sprzyjaCy studentom w kreowaniu twórczych inspiracji=. Tej wiary w 
ksztaCceniu przyszCego malarza w Pracowni Malarstwa nie podzielam. Oczywi[cie nie 
wiem jakim, jest pedagogiem, ale skoro kilkana[cie lat wspóCpracuje z prof. 

Matuszewskim, to przyjmuj�, }e jej kwalifikacje s� dla niego satysfakcjonuj�ce. 
W recenzji powinny by� wymienione wszystkie zauwa}one przez recenzenta 

bC�dy czy niesCuszne lub niedokCadne sformuCowania. Na warto[� tej habilitacji 
wpCywa brak precyzyjnego wskazania dzieC habilitacyjnych, bowiem Kandydatka 
wskazuje osiem wystaw, a te, formalnie, nie s� jej osi�gnieciami. Osi�gni�ciami s� 
dzieCa, niestety nieskatalogowane w jej opracowaniu. W katalogach wystaw widoczne 
s� powtarzaj�ce si� dzieCa, obrazy wielokrotnie eksponowane. Brak szczegóCowej 
informacji 4 wykazu dzieC habilitacyjnych, osCabia czytelno[� i jako[� habilitacji. 
NieCatwo jest okre[li� ich ilo[�; rol� recenzenta nie jest wyszukiwanie tych dzieC. 
Habilitacje s� ró}ne: lepsze i gorsze. Ta nale}y do niepozbawionych bC�dów 
formalnych, nasycona swego rodzaju pasj� historyka sztuki, ale peCnych pokory i 

wiary w sens sztuki. Wyra}am opini�, }e kolokwium habilitacyjne staCoby si� 
przekonuj�cym dowodem jako[ci wypowiedzi Kandydatki. 

Stosunkowo szeroki obszar dziaCalno[ci habilitantki przekCada si� na 
pozytywn� ocen� jej osi�gni�� dydaktycznych i organizacyjnych. 



KONKLUZJA 
Dr Katarzyna MakieCa-Organisty maluje od ok. �wierówiecza, licz�c czas od 

realizacji w zamojskim liceum plastycznym. Recenzent pracuje nad tym, co 

otrzymuje, habilitantka nie uCatwia mu analizy. Nie znam genezy jej twórczo[ci, nie 
znam powodów. Sztuka jest przecie} procesem, w którym jak}e wiele elementów 
wydaje si� by� istotne. Z czego[ si� rodzi, w jaki[ sposób si� materializuje. Jest 
drog� doj[cia, bo do formy si� dochodzi a nie si� j� przyjmuje. Rozprawa Kandydatki 
nie jest wyczerpuj�c� wypowiedzi� i klasycznym autoreferatem. W konsekwencji 
analiza jej twórczo[ci pozostaje niekompletna. Najstarszy znany mi jej obraz 
pochodzi z 2014 roku, a dwa kolejne datowane s� na 2015 rok; widziaCem je na 
festiwalowej wystawie w Szczecinie w 2016 roku. 
Do[wiadczenie samodzielnej pracy twórczej, od uzyskania dyplomu w 2009 roku to 
niespeCna pi�tna[cie lat zmagaE z obrazem. To nie jest dCugie do[wiadczenie obrazu 
malarskiego. Sprawdzaj�c warto[ci sumuje do[wiadczenia. Wyci�gaj�c dla-swojej 
twórczo[ci wnioski najwa}niejsze, kontynuuje interesuj�ce j� problemy. Zmienia si� 
w sposób niedostrzegalny. Maluje, jak w opracowaniu przeczytaCem, wci�} z natury. 
Tocz�c dyskurs z tematem i j�zykiem malarstwa w jej obrazowaniu nie ma miejsca 

na przypadek, a je[li on jest to praktycznie niedostrzegalny. Znajduje i penetruje 
tajemnice przestrzeni obrazu. W zalewie wspóCczesno[ci, jak}e cz�sto wytworami o 

w�tpliwej jako[ci, obcujemy tutaj z j�zykiem szczerej miCo[ci do materii malarstwa. To 
nie tyle co[ romantycznego, co wytchnienie od p�dz�cego [wiata, tak}e obrazów. 
Kompozycja z 2019 roku >Co si� ostaje= (70 x 100 cm) nie jest pytaniem, a 
stwierdzeniem, }e pozostanie po nas nieco przedmiotów, z krzy}em i lup� nad nim, 
kieruj�c� widza ku uwa}nemu przygl�daniu si� naszej krótkiej na tym [wiecie 
obecno[ci. W martwych naturach ociera si� o metafizyk�. 
Jej do[wiadczenie pedagogiczne jest stosunkowo krótkie. 

Czy propozycja Katarzyny MakieCy-Organisty rozszerza istot� malarstwa? Je[li 
warunkiem sine qua non w sztuce jest rozpoznawalno[� plastycznego dzieCa, to tak 
si� dzieje. Kroczy [cie}k� swojej prawdy i zCo}ono[ci swoich emocji. Istot� jej obrazu 

wydaje si� by� refleksja. Tworzy swoje katalogi i konstelacje elementów natury. 
WypracowaCa swoist� ikonografi� obrazu. Wykorzystuje cytaty z ró}nych terytoriów, 
co najsilniej widoczne jest w martwych naturach, których elementem s� reprodukcje 
wa}nych dla niej dzieC. Jest [wiadoma wielkich poprzedników obszaru którym si� 
zajmuje. Problem nowatorstwa nie musi by� najwa}niejszy. Jej obrazy poddane 
procedurom habilitacji zdaj� si� [wiadczy�, }e jest dzisiaj malark� ciszy i melancholii. 

Spokój i powaga jej obrazów s� warto[ciami wynikaj�cymi m.in. z oszcz�dno[ci 
[rodków, z umiaru. O nastroju i sile jej najlepszych martwych natur decyduje czerE. 
Jej malarskie propozycje potrafi� uwie[� odbiorc�. Ta kontemplacyjna twórczo[� jest 
ciekawym dyskursem w malarstwie polskim, a osi�gni�cia s� wkCadem w dziedzinie 
sztuki, w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dzieC sztuki. Habilitantka wydaje 
si� by� artystk� konsekwentn�. Trudno powiedzie� jak daleko wykroczy poza 
aktualny stan [wiadomo[ci artystycznej i do[wiadczenie malarstwa, ale wierz�, }e 
poszukuj�c swojego miejsca w sztuce mo}e dokona� odkry� na terytoriach dzi[ jej 
nieznanych, które niechby przeCo}yCy si� na coraz bardziej znacz�ce rezultaty. Droga 
do profesury musi by� wyznaczanacoraz wa}niejszymi osi�gni�ciami. 

Osi�gni�cia dr Katarzyny MakieCy-Organisty odpowiadaj� wymaganiom 
okre[lonym w art. 219 ust. 1 pkt 2 Ustawy z dnia 20 lipca 2018 roku Prawo o 
szkolnictwie wy}szym i nauce. Moja ocena jest pozytywna. Popiera j 
habilitacyjne starania. 1 ( 
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