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Recenzja dzieCa habilitacyjnego oraz dorobku artystycznego, dydaktycznego 

dr Aleksandry Toborowicz w zwi�zku z jej przewodem habilitacyjnym 

Dr Aleksandra Toborowicz w 2008 roku uzyskaCa stopieE magistra sztuki po obronie pracy dy- 

plomowej Projekt strony internetowej Wirtualnego Muzeum Sztuki Erotycznej, której promotorem 

byC dr hab. WCadysCaw Targosz, prof. ASP, a w 2016 roku otrzymaCa stopieE doktora sztuki w dzie- 

dzinie sztuk plastycznych, dyscyplinie sztuki pi�kne, obroniwszy rozpraw� doktorsk� Opraco- 

wanie graficzne wydawnictwa prezentuj�cego aktualny dorobek artystyczny WydziaCu Grafiki ASP 

w Krakowie. Transparentna grafika edytorska, której promotorem byC równie} dr hab. WCadysCaw 

Targosz, prof. ASP. Od roku 2009 pracuje jako dydaktyk w Katedrze Grafiki Projektowej krakow- 

skiej ASP, do 2016 roku jako asystent, a od tego czasu do dzisiaj jako adiunkt. Od 2021 roku peCni 

funkcj� kierownika Pracowni Liternictwa i Typografii na jednolitych studiach magisterskich. 

I. 

DzieCem habilitacyjnym dr Aleksandry Toborowicz jest opracowanie graficzne i zCamanie' wyda- 

nia naukowego r�kopisu WacCawa Seweryna Rzewuskiego Sur les chevaux orientaux et provenant 
de races orientales (O koniach wschodnich i wywodz�cych si� z ras orientalnych) opublikowa- 

nego przez Bibliotek� Narodow� w Warszawie i Qatar Museums w dwóch wersjach j�zykowych 

i w dziewi�ciu tomach. Wybór na dzieCo habilitacyjne tego monumentalnego opracowania (pu- 

blikacja liczy C�cznie 3112 stron albumowego formatu: 240 x 330 mm), zdecydowanie najobszer- 

niejszego w dorobku projektantki, nie jest oczywisty. Wydane zostaCo w 2017 roku, a prace nad 

jego opracowaniem merytorycznym i graficznym rozpocz�Cy si� dwa lata wcze[niej, jeszcze przed 

obron� przez habilitantk� doktoratu (oficjalna premiera publikacji odbyCa si� 1 grudnia 2018 roku 

podczas 29. Mi�dzynarodowych Targów Ksi�}ki w Dosze w Katarze). Aleksandra Toborowicz, 

dzi�ki dziesi�tkom zrealizowanych przez ostatnich osiem 4 dziewi�� lat projektów, dystansuje 

jako grafik siebie sprzed dekady. Kilka kardynalnych decyzji habilitantki przes�dzaj�cych o formie 

typograficznej recenzowanego dzieCa, dokonanych podczas pracy nad projektem layoutu publika- 

cji, oceni� musimy zdecydowanie krytycznie (szczególnie dotyczy to pi�tego tomu zawieraj�cego 

zbiór esejów). Jednak zacznijmy od komplementów. 

* Habilitantka u}ywa terminu >skCad ksi�}ki=, my wolimy >Camanie=. Nie ma w tej sprawie zgody mi�dzy grafikami. 
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Transkrypcja ilustrowanego francuskiego r�kopisu z pocz�tku xIx wieku na wspóCczesn�, 

speCniaj�c� kryteria czytelno[ci (legibility) i Catwo[ci czytania (readability) ksi�}k� jest zadaniem 

trudnym. StopieE trudno[ci ro[nie skokowo w przypadku oryginaCu dwuj�zycznego, szczególnie 

gdy drugi j�zyk nie posiCkuje si� alfabetem CaciEskim (w tym przypadku jest to alfabet arabski). 

Habilitantka poradziCa sobie z tym wyzwaniem bardzo dobrze. Osi�gn�Ca nawet wi�cej 4 udaCo 

jej si� za pomoc� rozwiazaE typograficznych odda� ducha oryginaCu. Kiedy przyst�puje- 

my do recenzji projektu ksi�}ki, najpierw uwa}nie j� ogl�damy, oceniaj�c rozwi�zania typogra- 

ficzne i edytorskie, a dopiero w drugiej kolejno[ci zapoznajemy si� z autorskimi komentarza- 

mi*. UwspóCcze[nona wersja manuskryptu WacCawa Seweryna Rzewuskiego (w j�zyku oryginaCu 

i polskim 4 tomy 1 i 11) pozostawiCa na nas wra}enie, }e zCamaC j� dziewi�tnastowieczny zecer 

4 o du}ej wra}liwo[ci na pi�kno ukCadów typograficznych, ale zarazem niewolny od predylekcji 

i manieryzmów swojej epoki. 

Wysoko oceniamy trafno[� najwa}niejszych wyborów projektantki?: 

1. Wybór formatu dzieCa (zgodnego z wymiarami r�kopisu). 

2. Wybór formy edytorskiej, oprawy i etui. 

3. Udane s� projekty okCadek wszystkich pi�ciu tomów, z dekoracyjnymi miniaturami i od- 

r�cznym tytuCem dzieCa, skre[lonym r�k� Rzewuskiego, u doCu ka}dej z kompozycji. 

4. Wybór fontu chlebowego, z jego pi�knymi glifami j�zyka arabskiego (niefortunne s� jedynie 
tytuCy esejów w tomie v Camane odmian� Grande, o czym napiszemy dalej). 

5. Wymiary kolumny i kompozycj� strony typowej tomów 1 i 11 (Manuskrypt w wersji francu- 
skiej oraz polskiej i angielskiej). 

6. Wybór fontu chlebowego i jego odmian do Camania ró}nych rodzajów tekstu oraz wybór 

wielko[ci krojów pisma i interlinii (w tomach ri 11). 

7. Zastosowanie koloru specjalnego (bordo, wedCug okre[lenia u}ytego przez habilitantk�), 

z wyj�tkami, o którym piszemy ni}ej. 

Aleksandra Toborowicz znakomicie poradziCa sobie z C�czeniem pism CaciEskich (w tekstach 

w j�zykach francuskim, polskim i angielskim) i pisma arabskiego, któr� to trudno[� w autorefe- 

racie okre[liCa jako >znaczne wyzwanie projektowe*= Pi�kne s� niewielkie dekoracyjne wtr�cenia 

w j�zyku arabskim 4 projektantka celnie wybraCa dla nich wielko[ci glifów i zgrabnie wCamaCa 

je w pismo CaciEskie. W tek[cie r�kopisu Rzewuski zamieszczaC symbole o ukrytej tre[ci, znaki 

kryptograficzne, tytuCy i ozdobne stylizowane monogramy, zawieraj�ce sCowa i znaki w formie 

niewielkich rysunków, a nawet odciski palców, które habilitantka sCusznie (i z korzy[ci� dla pro- 

jektu) zdecydowaCa si� wC�czy� do wydania naukowego. Drukowane czerwon� kursyw� (odwo- 

Cuj�c� si� do swoich kancelaryjnych korzeni) autorskie komentarze, Camane na cia[niejszej od 

tekstu gCównego interlinii, dobrze oddaj� charakter r�cznie poczynionych notatek i dopisków. 

* Analizuj�c dzieCo habilitacyjne, do[� dCugo gCowili[my si� nad brakiem logiki w jego budowie (zrobili[my nawet no- 

tatk� tej tre[ci: >o co chodzi z numeracj� plików dzieCa habilitacyjnego?=). Dopiero lektura autoreferatu przyniosCa banalne 

wyja[nienie 4 autorka zrobiCa drobn� (ale znacz�c�) literówk�, numeruj�c pliki komputerowe z kolejnymi tomami. 

3 Aleksandra Toborowicz w autoreferacie przedstawia przyj�te zaCo}enia projektowe i zasady Camania dzieCa jako swoj� 

autorsk� koncepcj� (u}ywaj�c sformuCowania >...zdecydowaCam si� [podkr. nasze] [...] odwzorowac...=), dlatego 

wszystkie zasCugi i winy skCadamy na jej karb. 

* Cytaty w tek[cie zaczerpn�li[my z autoreferatu habilitantki. 
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Oryginalnym (i mimo wszystko udanym) rozwi�zaniem s� irytuj�co maCe odst�py mi�dzy ostat- 

nim wierszem tekstu a komentarzami, przyklejanie si� 4 z jednej strony tekstu, a z drugiej przy- 

pisów 4 do rozdzielaj�cych je linii typograficznych, radykalnie gC�bokie wci�cia akapitowe oraz 

szerokie prawe marginesy (oddzielone od kolumn biegn�c� od góry do doCu strony czerwon� 

lini�), na których, na pocz�tku cz�sto, pó{niej sporadycznie, pojawiaj� si� urocze miniaturowe 

rysunki. Formy Camania bardzo zró}nicowanych pod wzgl�dem budowy i dCugo[ci tabel (tak- 

}e w tomie 111 4 Albumie) mo}emy okre[li� rzadko u}ywanym przez nas sCowem >mistrzow- 

skie=. Pi�kne s� wyrafinowane ukCady typograficzne ostatniej partii Manuskryptu (od strony 460 

w wersji polskiej), w której Camane czerwon� kursyw� noty (oznaczone maCymi literami w na- 

wiasach) rozpoczynaj� si� w miejscu, w którym koEczy si� tekst i dlatego przyjmuj� ró}n� sze- 

roko[� podstawy. Umo}liwia takie rozwi�zanie udana kompozycja strony, w której po prawej 

stronie relatywnie w�skiej kolumny pozostaje margines, zajmowany przez wypuszczone naE ko- 

mentarze oraz wspomniane wy}ej noty. 

Nie byliby[my jednak sob�, gdyby[my nie dodali do tych pochwaC odrobiny dziegciu: 

1. Przypisy autorskie, oznaczone czerwon� gwiazdk�, stanowi� integraln� cz�[� tekstu (nie- 

kiedy interesuj�co go komentuj�c), zatem >przyklejenie= ich do linii typograficznej jest zasadne. 

Aby nie myliCy si� z oznaczonymi cyframi przypisami redakcyjnymi, te ostatnie nale}aCo zCo}y� 

inaczej. Wydaje si� nam, }e zgodna z logik� zaCo}eE projektowych byCaby decyzja Camania przy- 
pisów autorskich kolorem czerwonym. 

2. Ilustracje umieszczone na marginesach stron parzystych gubi� szczegóCy w grzbiecie 

(np. str. 18, 22, 74 [!], 82, 130, 276 wersji polskiej Manuskryptu). Nale}aCo odsun�� od grzbietu 

rysunki, w których znacz�ce elementy znajduj� si� przy prawej kraw�dzi 4 to, co dobrze wygl�da 

na ekranie komputera, nie zawsze broni si� w oprawionej ksi�}ce). 

3. Wprowadzenie niepeCnych kolumn tekstowych, by unikn�� szewców (pozostawionych na 

dole kolumny pierwszych wierszy nast�pnego akapitu; np. str. 148-149 wersji polskiej Manu- 

skryptu) i b�kartów (pozostawienie niepeCnego wiersza na górze kolumny; np. str. 169-170 wersji 

polskiej Manuskryptu) jest w oczywisty sposób niezgodne z tradycj� r�kopi[miennicz�. Wydaje 

si� nam, }e akceptacja szewców i b�kartów dodaCaby opracowaniu autentyczno[ci. 

4. Niefortunne wydaje si� nam rozwi�zanie stron tytuCowych: niemaj�cych }adnego od- 

niesienia w r�kopi[mienniczym oryginale, niepotrzebnie dominuj�cych w tomie i >t�pych=*. 

Ocena 111 tomu publikacji zawieraj�cej Album wypadnie raczej dobrze, z jednym wszak}e 4 ale 

zasadniczej wagi, wyj�tkiem. W naszej ocenie obracanie o 90° (w tomie 3. Albumu) je- 
dynie caCostronicowych poziomych ilustracji na stronach nieparzystych, a zarazem Camanie opi- 

sów tych ilustracji w tradycyjnym pionowym ukCadzie na stronach parzystych jest kardynalnym 

bC�dem. Ilustracje w oryginalnym r�kopisie s� tak}e obrócone o 90°, ale tam opisy znajduj� si� 

w polu ilustracji! Aby ogl�da� ka}d� (poziom�) ilustracj� w ksi�}ce, trzeba obróci� (znacznego 
formatu, przeto niewygodn� w obracaniu) ksi�}k�, a nast�pnie dziesi�tki razy obraca� j� (gru- 

be setki bior�c pod uwag� liczb� poziomych ilustracji), by przeczyta� umieszczone na stronie 

5 Zdarzaj� si� niepeCne kolumny, w których nie znajdujemy uzasadnienia pozostawienia niezadrukowanego ostatniego 
wiersza (np. str. 163-164 wersji polskiej Manuskryptu). 

[ (nudnych, pozbawionych urody). 
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parzystej tCumaczenia francuskich i (niekiedy) arabskich opisów zrobionych r�k� Rzewuskiego. 

Doda� musimy, }e gwoli utrudnienia czytelnikowi tego niewdzi�cznego zadania habilitantka zCa- 

maCa wszystkie tCumaczenia pismem wielko[ci przypisów (z tomów I i 11), na ciasnej interlinii 

(np. str. 114-115 polskiej wersji Albumu, na których, w dodatku, nie wiadomo które tCumaczenia 

odnosz� si� do których inskrypcji Rzewuskiego). 

Tu pozwolimy sobie na uwag� natury ogólnej. Podobne bC�dy popeCniaj� (zazwyczaj mCodzi) 

projektanci, którzy rzadko czytaj� ksi�}ki (albo nie czytaj� ich wcale) i nie wiedz�, }e ich najwa}- 

niejsz� cech� musi by� u}yteczno[�! Czuj�csi� artystami (niestety, nie artystami ksi�}ki), 

projektuj� ksi�}ki nie dla czytelników, ale dla jurorów licznych konkursów, którzy nagradzaj� 

je za >wra}enie artystyczne, ignoruj�c Camanie przez grafików podstawowych zasad ergonomii. 

Wró�my jednak do naszego wywodu 4 pozostaCe nieporadno[ci w tomach oznaczonych rzym- 

sk� cyfr� 111 uzna� musimy za uchybienia mniejszej wagi: 

1. Podobnie jak w tomach 1 i 1 razi brak marginesu grzbietowego na stronach parzystych, 

przez co istotne elementy niektórych ilustracji gin� w grzbiecie (np. str. 18 i str. 54 polskiej wer- 

sji Albumu). Tym razem ból jest silniejszy, poniewa} rzecz dotyczy albumu, w którym zebrano 
wszystkie towarzysz�ce r�kopisom Rzewuskiego ilustracje. 

2. Za w�ski margines mi�dzy Camami w kolumnie dwuCamowej (np. str. 228 polskiej wersji 

Albumu). Gdy problem dotyczy kilku stron w caCym tomie, warto r�cznie przeCama� lewy Cam. 

3. Kilka map 4 nasyconych szczegóCami 4 wypeCnia caCe rozkCady 111 tomu (np. str. 296-297 

w wersji polskiej, na których najwa}niejsze centralne partie kontynentu afrykaEskiego gin� 

w grzbiecie). W oryginale te mapy zostaCy narysowane na oddzielnych arkuszach papieru i wkle- 

jone do bloku r�kopisu, dlatego mog� by� studiowane bez przeszkód. W tak luksusowej edycji 

dzieCa Rzewuskiego warto byCo mapy, które w oryginale znalazCy si� na wklejkach, wydrukowa� 

tak}e na osobnych kartach i wklei� do ksi�}ki. Je}eli ze wzgl�dów finansowych byCo to niemo}li- 

we, nale}aCo przynajmniej zostawi� biaCe marginesy ilustracji w grzbiecie. 

4. Dobrym rozwi�zaniem byCo powtórzenie na nast�pnym rozkCadzie opisanej wy}ej mapy 
Afryki 4 tym razem wydrukowanej póCtonami, aby umie[ci� na niej tCumaczenia opisów zro- 

bionych r�k� Rzewuskiego odpowiednio w tych samych miejscach, co w oryginale. Nasuwa si� 

pytanie, dlaczego habilitantka nie zastosowaCa tego rozwi�zania na publikowanych wcze[niej 

w tym tomie ilustracjach wypeCnionych inskrypcjami? I kolejne pytanie: po có} byCo na stro- 

nach 292-293 polskiej wersji Albumu drukowa� póCtonami zarys póCwyspu arabskiego, skoro nie 

u[wiadczysz na nim }adnych tCumaczeE? 

Przyst�puj�c do oceny tomu Iv (w oprawie mi�kkiej), poczynimy wa}n� uwag�: ten tom, za- 

wieraj�cy redakcyjne opisy ilustracji, oraz tom v zawieraj�cy eseje, nie musiaCy 4 wi�cej: nie 

powinny - by� Camane wedCug tych samych reguC, co tomy 1-11, które odwoCywaCy si� wprost 

do r�kopisu Rzewuskiego. W projektach tomów Iv i v winna doj[� do gCosu wspomniana wy}ej 

reguCa u}yteczno[ci. Habilitantka podj�Ca decyzj� ujednolicenia wszystkich pi�ciu tomów, kieru- 

j�c si� wzgl�dami >artystycznymi, co nie przyniosCo dobrych rezultatów. Poni}ej kilka uchybieE 

w Broszurze: 

1. Wielko[� pisma i interlinia 4 ta sama (o ile nas oczy nie myl�), co w przypisach w tomach 

1 i 1 - jest zdecydowanie za maCa, co znacz�co utrudnia lektur� (a ogromne marginesy wokóC 

kolumny tekstu s� puste). 
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2. Odró}nienie tekstów obcoj�zycznych od ich tCumaczenia na j�zyk polski za pomoc� kursywy 

nie jest dobrym rozwi�zaniem. Vide: tekst w j�zyku obcym jest dla Polaków trudniejszy w lektu- 

rze od tekstu polskiego + tekst zCamany kursyw� jest trudniejszy w lekturze od tekstu zCamanego 

krojem prostym = tekst obcy zCamany niewielkim krojem, kursyw�, w chor�giewk�, w wierszach 

licz�cych nawet 100 znaków, przy maCej interlinii jest ekstremalnie trudny w lekturze. C.B.D.o. 

3. Margines mi�dzy Camami w kolumnie dwuCamowej jest za w�ski. 

4. Opuszczenie oddzielaj�ce kolejne pozycje jest za maCe, szczególnie przy niejednorodnej 

tre[ci komentarza (np. str. 44-45 polskiej wersji Broszury). 

Zdecydowanie krytyczna b�dzie nasza ocena tomu Vv zawieraj�cego eseje: 

1. Jeste[my zdania (chocia} nie wszyscy podzielaj� to przekonanie), }e licz�ce kilkana[cie 

wierszy akapity (np. str. 20-21 polskiej wersji Esejów) nie powinny by� Camane kursyw�, która 4 

jak pisali[my wcze[niej 4 utrudnia czytanie. Cytaty w tomie v s� oddzielone od tekstu gCównego 

wierszem odst�pu nad i pod cytatem, wci�te z lewej strony na gC�boko[� wci�cia akapitowego, 

wypuszczone z prawej strony poza kolumn� tekstu gCównego na szeroko[� zdwojonego wci�cia 

akapitowego i justowane w chor�giewk� (podczas gdy tekst gCówny habilitantka wyrównuje na 

szeroko[� kolumny). Czy rzeczywi[cie trzeba je dodatkowo wyró}nia� stosowaniem kursywy?= 

2. Rozbudowane przypisy zostaCy wydrukowane kolorem czerwony m*, zCo}one niewiel- 

kimi literkami i na niewielkiej interlinii, w dCugich wierszach, licz�cych sobie nawet 105 znaków 
(np. str. 14-15 polskiej wersji Esejów). A gdzie zasady ergonomii? 

3. Niefortunnie zCamane zostaCy podpisy ilustracji - oddzielone od nich lini� typograficzn� 

myC� si� z przypisami (np. str. 18-19 polskiej wersji Esejów). TytuCy ilustracji dla ogromnej wi�k- 

szo[ci czytelników s� wa}niejsze ni} ich {ródCa, a zCamane zostaCy t� sam�, co {ródCa, wielko[ci� 

tekstu, na tej samej interlinii (znów ze szkod� dla czytelno[ci). 

4. Wspominali[my wcze[niej, }e wybór odmiany Grande do Camania tytuCów esejów nie byC 

najszcz�[liwszy. Jest to font bardzo dekoracyjny, który najlepiej broni si� w jedno- lub dwuwy- 

razowych du}ych tytuCach przy powi�kszonych odst�pach mi�dzyliterowych*. Wielowierszowe 

tytuCy esejów, Camane na przemian odmian� prost� i kursyw�, z minimalnymi odst�pami mi�- 

dzyliterowymi s� pretensjonalne i niezgrabne. Skutkiem zastosowania zbyt maCego trackingu li- 

tery >sklejaj� si�, tworz�c quasi-ligatury (np. glify >W= i >U= w nazwisku autora r�kopisu na 

str. 135 polskiej wersji Esejów). Niekiedy zabrakCo kerningu, jak w przypadku posiadaj�cych du}e 

odsadki rzymskich cyfr >I= (np. w liczbie XVIII na str. 237). 

5. Ilustracje w v tomie s� niedu}e, chocia} format publikacji pozwalaCby na znaczne ich po- 

wi�kszenie. Od lat narzekamy na wydawców, którzy ikonografi� traktuj� po macoszemu. Mo}na 

im wybaczy�, gdy przyczyn� jest konieczno[� obni}enia kosztów (casus wydawnictwa sCowo/ 

obraz terytoria). Reprodukowanie maCych ilustracji uCo}onych ciasno obok siebie (z pozosta- 

wieniem szerokich marginesów), gdy tak� decyzj� dyktuj� wyC�cznie wzgl�dy estetyczne 4 za- 

7 Poniewa} nie wszyscy podzielaj� nasz� awersj� do Camania kursyw� ci�gCych tekstów, traktujemy zarzut uj�ty w ust�- 

pie 1. jako rad�, a nie wytkni�cie bC�du. Niestety, nie dotyczy to zawarto[ci kolejnych ust�pów. 

8 Nie mamy poj�cia, co podyktowaCo projektantce t� niefortunn� decyzj�, skoro w poprzednich czterech tomach kolo- 

rowi czerwonemu kazaCa peCni� zupeCnie inne role. 

9 By si� o tym przekona�, wystarczy rzut oka na promuj�c� go stron� https://www.typotheque.com/fonts/greta-grande. 
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spokojenie ambicji edytora albo, cz�[ciej, projektanta ksi�}ki - uwa}amy za krzywd� wyrz�dzo- 

n� autorowi tekstu i czytelnikom (np. bogate w detale kostiumów portrety przedstawicieli rodu 

Rzewuskich na str. 108 polskiej wersji Esejów). W dziele habilitacyjnym (na str. 125 Esejów), ku 

naszemu ubolewaniu, projektantka umie[ciCa miniatury (o podstawach 10 cm) 4 rycin z cza- 

sopisma >KCosy= z lat 80. x1x wieku (w tym dwie >na spad= [!]). W oryginale ka}dy ze sztychów 

miaC podstaw� 30 cm, a technika drzeworytu sztorcowego, w której zostaCy wykonane, pozwalaCa 

rytownikowi na osi�gni�cie bardzo du}ej dokCadno[ci i nasycenie ich niewielkimi, z pieczoCowi- 

to[ci� odwzorowanymi szczegóCami (nadawaCy si� nawet do reprodukcji fotografii). 

6. Sztywne trzymanie si� siatki bywa {ródCem tak}e innych bC�dów. Na stronie 205 polskiej 

wersji Esejów odlegCo[� mi�dzy doln� kraw�dzi� ilustracji i lini� typograficzn� jest mniejsza ni} 

odsuni�cie tej linii od oddzielanego ni� podpisu ilustracji. 

Zdaj�c sobie spraw�, }e w liczbie zarzutów przekroczyli[my dopuszczalne granice w pozyty- 

wnej (jednak!) recenzji, niniejszym obiecujemy popraw�. 

}. 

Ocena portfolio Aleksandry Toborowicz wypadnie lepiej ni} ocena jej dzieCa habilitacyjnego. 

By� mo}e przyczyn� jest czas realizacji wi�kszo[ci projektów, zdecydowanie pó{niejszy ni} data 

rozpocz�cia prac nad r�kopisem Rzewuskiego, co pozwoliCo autorce na zdobycie do[wiadcze- 

nia w projektowaniu du}ych monograficznych publikacji dla instytucji kultury". Odwró�my 

kolejno[� prezentowanych w portfolio realizacji, pochylaj�c si� najpierw nad projektowanymi 

w latach 2013-2016 okCadkami tomów serii wydawniczej dla Ha!artu, dynamicznymi, odwa}nie 

Cami�cymi przyj�te konwencje typograficzne i - przede wszystkim 4 [wietnie koresponduj�cymi 

z anarchistycznym charakterem tej oficyny. Równie wysoko oceniamy, projektowane ju} od roku 

2010, kolejne numery periodyku zatytuCowanego po prostu >Ha!art=. Szczególnie upodobali[my 

sobie nr 32, w którym Aleksandra Toborowicz oprócz okCadki projektowaCa caCe wn�trze i caCe 

je zCamaCa. Dynamiczne kompozycje z linii typograficznych, apli oraz [miaCo >krojonych= i skle- 

janych ze sob� glifów klasycznej antykwy i wspóCczesnego bezszeryfowego grotesku daCy efekt 

[wie}o[ci i mCodzieEczej dezynwoltury, nie umniejszaj�c czytelno[ci tekstów. 

Drugim opracowaniem, które w tym miejscu chcieliby[my wyró}ni�, jest opublikowany przez 

Bibliotek� Narodow� w 2020 roku katalog inkunabuCów w zbiorach biblioteki (Catalogue of Incu- 

nabula in the National Library of Poland). Gdy kilka lat temu wzi�li[my oba tomy do r�ki na war- 

szawskich Targach Ksi�}ki, z zazdro[ci� skonstatowali[my, }e sami chcieliby[my by� autorami tej 

pi�knej publikacji. WspaniaCe projekty okCadek: klasyczne, a zarazem nowoczesne (przydaCy si� 

do[wiadczenia zdobyte przy projektowaniu pisma >Ha!art=) oraz klarownie czyste i funkcjonalne 

kompozycje liternicze [rodka kreuj� niepowtarzaln� caCo[�. Decyzj� autorki, która nie wybraCa 

tej pracy na dzieCo habilitacyjne, tCumaczy� mo}emy jedynie tym, }e uznaCa je za zbyt skromne=. 

*o Mniejsza liczba zastrze}eE, szczególnie w odniesieniu do mikrotypografii, mo}e by� te} wynikiem formy prezentacji 

portfolio, w którym oceniamy (w braku caCych realizacji) przede wszystkim wspomniane wy}ej, >wra}enie artystyczne= 

" Kilka lat temu w konkursie Pióro Fredry chcieli[my wyró}ni� klasycznie prosty projekt autorstwa studia dd. Zdecy- 

dowanie protestowaCa wówczas Gra}ka Lange (te} jurorka), argumentuj�c z przekonaniem: >>Tak to ka}dy potrafi=. Otó} 

wr�cz przeciwnie - maCo kto! 
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Wi�kszo[� zamieszczonych w portfolio realizacji oceniamy wysoko. Wyró}ni� chcieliby[my jesz- 

cze okCadki serii wydawniczej Narodowego Centrum Kultury, zatytuCowanej Wojny kulturowe 

przeciw Polsce (z 2020 roku), oparte na oryginalnym pomy[le, oraz trzytomow� edycj� Muzyka 

Skalnego Podhala. Podr�cznik do nauki muzyki góralskiej (opublikowan� przez Wydawnictwo 

Muzyczne w 2021 roku), której skromne okCadki przywoCuj� skojarzenia z jednej strony z notacj� 

muzyczn�, z drugiej 4 z urwistymi tatrzaEskimi szczytami. 

Nasz sprzeciw budzi jedynie projekt wydanej w 2021 roku publikacji Zamek Królewski w okre- 

sie 1 Rzeczypospolitej. Rezydencja prezydenta Mo[cickiego. Przypuszczamy, }e czarno-biaCe archi- 

walne zdj�cia wydaCy si� habilitantce nudne i dlatego uatrakcyjniCa ksi�}k� przez zastosowanie 

drugiego (jasnofioletowego) koloru. Decyzja sama w sobie maCo kontrowersyjna, ale zadruko- 

wywanie fragmentów !] zdj�� liliowymi prostok�tami uwa}amy za niedopuszczalne=. Au- 

torka opracowania graficznego nie tylko utrudnia czytelnikom zapoznanie si� z tre[ci� fotografii 

i odziera je z nostalgicznej aury, lecz tak}e wchodzi w buty redaktorów ksi�}ki, wyró}niaj�c swy- 

mi arbitralnymi decyzjami fragmenty zdj��. Przy czym kadruje je niekiedy zgodnie z ich logik�, 

a niekiedy zupeCnie bez sensu (czym projektantka uzasadni kadrowanie zdj�cia na stronie 164, na 
którym wyró}niCa kolorem liliowym dwie siedz�ce plecami do fotografa kobiety zamiast dwóch 

innych, które kieruj� twarze w kierunku ogl�daj�cego zdj�cie czytelnika 4 nie wiemy). Drugi ko- 

lor nale}aCo u}y� raczej do druku fotografii duplexem, aby pogC�bi� ich póCtony i doda� im nieco 

nostalgii (jeszcze lepszy efekt przyniosCoby zastosowanie triplexu"). 

Murale zaprojektowane przez Aleksandr� Toborowicz, zaskakuj�co logiczne i zdyscyplino- 

wane na tle polskich realizacji z zakresu malarstwa [ciennego, oceniamy wysoko i }aCujemy, }e 

(chyba?) nie dotarCa ze swoimi pracami do naszego rodzinnego GdaEska (nota bene dumnego 

z plenerowej galerii murali na osiedlu Zaspa). Podobna ocena dotyczy projektów multimedial- 

nych/instalacji: Gwar chmar / Typo Noise z lat 2011-2017 oraz zrealizowanych w Zjednoczonych 

Emiratach Arabskich Kalejdoskopów (z roku 2021). 

z. 

Wyniki pracy dydaktycznej Aleksandry Toborowicz, nieprzypadkowo nagrodzonej w 2017 roku 

Br�zowym Medalem ZasCugi, oceniamy w superlatywych. Wiele reprodukowanych w autorefe- 

racie prac jej studentów i dyplomantów mogCoby wyj[� spod r�ki do[wiadczonych i cenionych 

na rynku grafików. Uwag� nasz� przyci�gn�C projekt klasycznie pi�knej, a zarazem nowoczesnej 

antykwy szeryfowej - fontu Notus wykonany jako magisterska praca dyplomowa przez Wiktora 

Buksz� w roku akademickim 2016/2017 oraz przygotowana przez studentki Gabriel� Basta, Ka- 

rolin� Biskup, Olg� Szopa i Monik� SzydCowsk� odwa}na i dynamiczna identyfikacja wizualna 

wystawy koEcoworocznej na Wydziale Grafiki w asp w Krakowie, 2016-2017. 

*» Kolejny przykCad szerz�cej si� w naszym projektowaniu ksi�}ek choroby (dotykaj�cej zazwyczaj mCodych grafików), 

która przejawia si� w >uatrakcyjnianiu= publikacji, aby nabraCy >artystycznego= charakteru 4 poprzez umieszczanie pod- 

druków, zadruków; wybór obj�to[ciowych, cz�sto barwionych w masie papierów nieodpowiednich do druku reprodukcji, 

obracanie tekstów o 90°, u}ywanie wyszukanych, nieczytelnych czcionek itd. Nie trzeba dodawa�, }e te zabiegi zazwyczaj 

kCóc� si� z charakterem publikacji i utrudniaj� ich lektur�. 

3 Druk archiwalnych fotografii trzema kolorami: czarnym i dwoma kolorami specjalnymi. 
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Plony wspóCpracy dydaktycznej z innymi uczelniami 4 przede wszystkim dCugoletnia wspóC- 

praca mi�dzy kierowan� przez habilitantk� Pracowni� Liternictwa i Typografii Asp w Krakowie 

i Instytutem Kultury Uniwersytetu JagielloEskiego, polegaj�ca na nadawaniu formy typograficz- 

nej wydawnictwom Instytutu oraz na projektach identyfikacji wizualnej festiwalu Kultury i Me- 

diów Polikultura 4 s� imponuj�ce (szczególnie gdy dodamy, }e wi�kszo[� tych projektów zostaCa 
wprowadzona w }ycie). Tak}e dziaCalno[� organizacyjna Aleksandry Toborowicz budzi szacunek 
(np. organizacja wystawy prac studenckich z Pracowni Liternictwa i Typografii Asp w Krakowie 

w Nowohuckim Centrum Kultury w 2015 roku >Typ(o) Top=). 

Od 2012 roku Aleksandra Toborowicz pracuje nad Literkolekcj� 4 zbiorem fotografii doku- 

mentuj�cych litery w przestrzeni publicznej. Autorka deklaruje: >Od ponad dekady dokumentu- 

j� fotograficznie wszelkie przejawy typografii w ró}nych kulturach [wiata 4 od profesjonalnych 

projektów graficznych do przypadkowych zestawieE. Literkolekcja [...] prezentuje ró}ne prze- 

jawy ekspresji literowej w przestrzeni publicznej: [...] od szyldów ulicznych, street artu i sztuki 

ulicznej, przez projektowanie krojów pisma i typografi� we wzornictwie przemysCowym, rekla- 

mie i identyfikacji wizualnej, po sztuk� opart� na literze (np. instalacje liternicze) i kaligrafii 

[...]" Bardzo chcieliby[my si� zapozna� z peCn� dokumentacj� rezultatów tego projektu Alek- 

sandry Toborowicz, poniewa} od lat prowadzimy podobn� dokumentacj� (chocia} z mniejsz� 

od habilitantki systematyczno[ci�), zainspirowani podj�t� jeszcze w latach 80. xx wieku prób� 

zarejestrowania polskiego >typo-polo= (które wtedy nie nosiCo jeszcze tej nazwy) przez Cypriana 
Ko[cielniaka. 

4. 

Podsumujmy: 

Po zapoznaniu si� z prac� habilitacyjn� oraz dokumentacj� dorobku artystycznego, dydak 

tycznego i organizacyjnego dr Aleksandry Toborowicz stwierdzamy, }e speCniaj� one warunki 

niezb�dne do uzyskania przez ni� stopnia doktora habilitowanego w dziedzinie sztuki 
w dyscyplinie artystycznej sztuki plastyczne i konserwacja dzieC sztuki. 
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