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Recenzja w post�powaniu habilitacyjnym Pani Doktor Anny Król 

ubiegaj�cej si� o stopieE naukowy doktora habilitowanego w 

dziedzinie sztuki na podstawie dysertacji pod tytuCem 

Japonizm 4 Natura 4 Artysta 

Cykl aran}acji plastycznych wystaw 

1. Podstawa formalna recenzji 

Przedstawiony do oceny komplet dokumentów odpowiada ustawowym wymogom 

post�powania o nadanie stopnia naukowego doktora habilitowanego, a ocen� caCo[ciowego 

dorobku Kandydatki oparto na podstawie Art. 219. Warunki nadania stopnia doktora 

habilitowanego. Ustawy z dnia 20 lipca 2018 r. 4 Prawo o szkolnictwie wy}szym i nauce 

(Dz. U. 2020, art. 219). 

2. WyksztaCcenie, sylwetka naukowa i kariera zawodowa Habilitanta 

Posiadane dyplomy, stopnie naukowe 4 z podaniem podmiotu nadaj�cego stopieE, roku jego 

uzyskania oraz tytuCu rozprawy doktorskiej: 

1983 4 dyplom studiów magisterskich z historii sztuki na Uniwersytecie JagielloEskim w 

Krakowie w latach 197741982, promotor Prof. Piotr Krakowski 

2017 4 doktorat w dziedzinie nauk humanistycznych w zakresie historii sztuki, Instytut 

Historii Sztuki Uniwersytetu JagielloEskiego, tytuC rozprawy doktorskiej: >Inspiracje sztuk� 

Japonii w malarstwie MCodej Polski= 

Informacja o dotychczasowym zatrudnieniu w jednostkach naukowych i artystycz-nych: 



1982 - 2004 pracownik DziaCu Nowoczesnego Polskiego Malarstwa i Rze{by w Muzeum 

Narodowym w Krakowie ; 

Od 1999 4 kierownik DziaCu 

od 2001- p.o. wicedyrektora do spraw naukowych i zbiorów; 

od stycznia 2002 - wicedyrektor ds. naukowych i zbiorów; 

od czerwca 2002 4 zast�pca dyrektora MNK; 

od I stycznia 2005 - starszy kustosz dyplomowany i kurator w Muzeum (Centrum) Sztuki i 

Techniki JapoEskiej Manggha, gdzie zajmuje si� 

dawn� i now� sztuk� japoEsk�, japonizmem jako efektem procesu transkulturowego oraz 

sztuk� nowoczesn� i wspóCczesn� szeroko 

rozumian�, a tak}e animal studies. 

Od 2000 4 tworzy wystawy w kraju i za granic�, najcz�[ciej wielopCaszczyznowo: idea, 

scenariusz, ksztaCt wystawy, katalog z z naukowym opracowaniem w postaci tekstu 

W zakresie sztuki, dydaktyki, edukacji i upowszechniania wiedzy: 

od 2000 - wykCadowczyni historii sztuki i kultury na Wydziale Re}yserii i Dramatu 

Akademii Sztuk Teatralnych im. StanisCawa WyspiaEskiego 

(wcze[niej PWST im. Ludwika Solskiego) w Krakowie 

od 2007 4 wykCadowca na kierunku edukacja artystyczna w zakresie sztuk plastycznych na 

Wydziale Malarstwa w Akademii Sztuk Pi�knych im. Jana Matejki w Krakowie, zaj�cia z 

kuratorstwa, edukacji muzealnej, metod upowszechniania sztuki aran}acji plastycznej 

wystaw; 

od 2021 - adiunkt i kierownik Pracowni Edukacji i Upowszechniania Sztuki, WydziaC 

Malarstwa ASP Kraków; 

od 2022 4 kierownik Katedry Edukacji Artystycznej na Wydziale Malarstwa krakowskiej 

ASP. 

3. Wykaz prac wskazanych jako osi�gni�cia, o których mowa w art. 219 ust. 1 pkt 2 

ustawy z dnia 20 lipca 2018 r, Prawo o szkolnictwie wy}szym i nauce 

2018 Poznanie. Zapominanie. Przebudzenie. JapoEska sztuka buddyjska z kolekcji polskich, 

Kraków: Muzeum Sztuki i Techniki JapoEskiej Manggha, scenariusz i aran}acja plastyczna 

wystawy. 



2020 Maria Sibylla Merian z kolekcji Kunstkabinett Strehler, 2020, Kraków: Muzeum 

Sztuki i Techniki JapoEskiej Manggha, scenariusz i aran}acja plastyczna wystawy. 

2021 Botaniczne poszukiwania. Sztuka botaniczna w XXI wieku, Kraków: Muzeum Sztuki i 

Techniki JapoEskiej Manggha, kuratorka (z Sylvi� Peter), aran}acja plastyczna wystawy. 

2022 Ja, kot. Koty w sztuce Japonii i Zachodu, Kraków: Muzeum Sztuki i Techniki 

JapoEskiej Manggha, idea, scenariusz i aran}acja plastyczna wystawy. 

2022 Watanabe Seitei. Imaginarium natury. Z kolekcji Muzeum Sztuki i TechnikiJapoEskiej 

Manggha. Dar Raymonda Milewskiego Kraków: MuzeumSztuki i Techniki JapoEskiej 

Manggha, idea, scenariusz i aran}acja plastyczna wystawy. 

4. Ocena osi�gni�cia naukowego b�d�cego przedmiotem post�powania 

habilitacyjnego, ocena autoreferatu 

Pani Anna Król z podziwu godn� skromno[ci� nazywa swoje dzieCa aran}acj�, co mówi�c 

szczerze nie podoba mi si�. Byle - z przeproszeniem za okropne sformuCowanie - opraw� 

plastyczn� opatruje si� mianem projektu albo designe9u, wiele te} widziaCem wystaw, 

których forma, przestrzeE i inne elementy plastyczne dominowaCy nad dzieCami czy 

obiektami, b�d�cymi tre[ci� ekspozycji. 

W przypadku Pani Anny mamy do czynienia po pierwsze z niespotykan� wiedz� na temat 

przedmiotów wystawy, popart� wielkimi szeroko zakrojonymi studiami, poszukiwaniami i 

pracami przygotowawczymi (o czym równie} w tym wypadku skromnie wspomina 

mimochodem), gruntownie przemy[lan� ide� wystawy wynikaj�c� nie tylko z 

profesjonalnego podej[cia do rzeczy, ale te} emocjonalnego zwi�zku z artystami i ich 

dzieCami. Dowodem na to s� teksty autorstwa Pani dr Anny Król w katalogach jej wystaw. 

Zdradzaj� nie tylko wielk� erudycj�, ale tak}e filozofi� jej dziaCaE: pochylenie si� nad 

ka}dym dzieCem sztuki z osobna, z naukow� dociekliwo[ci�, artystyczn� wra}liwo[ci� i co 

tu du}o mówi� 4 miCo[ci� do najszlachetniejszych przejawów czCowieczeEstwa, niezale}nie 

od stylu, epoki, rodzaju artefaktu, techniki wykonania, jakim s� obrazy, rze{by, grafiki, 

r�kodzieCo artystyczne itd. Jest bardzo znamienne, }e w katalogu wystawy >Watanabe 

Seitei Imaginarium Natury= na pocz�tku swego tekstu >Kacho-ga: obrazy kwiatów i 

ptaków= Pani Anna umie[ciCa w charakterze motta cytat z sCawnej ksi�}ki >Dziennik. 

Pami�tniki z }ycia literackiego= Edmunda i Juliusza de Goncourt. Oto on: 



>Nigdzie nie czci si� stworzenia i rzeczy stworzonej, cho�by najmniejszej, tak jak w Japonii: 

nigdzie nie spogl�da si� z tak nabo}n� miCo[ci� na najdrobniejsze istnienie, odtwarzaj�c je 

kunsztownie w jego mikroskopijnych wymiarach...= 

Pani dr Anna Król przeniosCa ten rodzaj spojrzenia równie} na tworzone przez siebie 

wystawy sztuki polskiej czy europejskiej. 

Kontynuuj�c t� analiz� metody pracy Pani Anny trzeba stwierdzi�, }e jakby poszerza ona 

dzi[ szeroko stosowane poj�cie storytelling9u, który bywa twórczo[ci� sam� w sobie (jak na 

przykCad scenariusz filmowy). Pani Anna nie u}ywa tego sCowa, cho� jej opis wCasnej pracy 

nad wystawami jest w du}ej mierze odwzorowaniem definicji storytelling9u. Ale mamy 

tutaj do czynienia z czym[ wi�cej: storytelling jest uporz�dkowanym zbiorem wCasnych 

pomysCów autora lub dotyczy opisu jakiego[ na ogóC pojedynczego zjawiska b�d{ 

wydarzenia; tutaj mamy precyzyjn� narracj�, która musi poC�czy� czasem kilkaset osobnych 

wydarzeE czyli dzieC artystycznych jednego lub wielu gatunków, narracj�, która musi 

równocze[nie i tworzy� caCo[�, i zapewnia� ka}demu zjawisku artystycznemu przynale}ny 

mu osobny i indywidualny byt, by mogCo w peCni wybrzmie�. 

Autorka dysertacji pisze tak: 

.... chc� wystaw� co[ powiedzie�. Musz� zebra� najwa}niejsze my[li (czytaj: dzieCa), 

które nios� sob� okre[lone sensy, aby ich wspólna rozmowa nie staCa si� pojedynczym 

sCowem, lecz zdaniem wielokrotnie zCo}onym. Je[li wyra}ona dzieCami my[l ma co[ sob� 

wykrzycze�, to ów klucz kompozycyjny winien si� sta� gor�cym, nie letnim. Dynamicznie 
istniej�cym, domagaj�cym si� naszego patrzenia wCa[nie teraz, nie kiedykolwiek. To 

ukCad dominant, na które prowadz� widza. Od zamy[lenia do zamy[lenia, uspokojeniem, 

czasem oddechem jakby pojedynczym, a istotnym szeptem. Elementem konstytuuj�cym 

wystaw� s� relacje pomi�dzy obrazami i pustka. 

Pani Anna odnosi si� tutaj do prac kilku teoretyków wystawiennictwa, którzy w ci�gu 

ostatnich dekad podnie[li tworzenie wystaw do rangi osobnej dziedziny artystycznej. Budzi 

to wci�} u wielu artystów opór, boj�cych si�, }e kurator, projektant, aran}er itd. b�dzie miaC 

równy im status albo zgoCa staC ponad nimi, staj�c si� >Superartyst�=. 

To wa}ny temat. Jest tu istotna differentia specifica. Postawa kuratora, który wedle swej 

wCasnej teorii czy wizji sztuki wybiera dzieCa tak, by potwierdzaCy jego koncept, nie 
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zwa}aj�c na ich istotn� warto[� i znaczenie w historii sztuki i stawia si� ponad twórcami 

tych dzieC 4 to zjawisko nie do przyj�cia. 

Pani dr Anna Król pisze tak: 

przede wszystkim (...) kto[ (czytaj: co[) ma prawo powiedzie�, ukaza� swój sens nawet z 

trzeciego planu. Moim zadaniem jest poprowadzi� tam odbiorc� i da� mu mo}liwo[� 

spotkania. Na tym polega autonomiczno[� dzieCa. Przygotowuj�c scenariusz wystawy, w 

zasadzie wiem, jak wygl�daj� te, które j� stworz�. Znam ich skal� i rodzaj ekspresji. Wiem, 

czego od siebie nawzajem oczekujemy: dzieCo i projektowane przeze mnie dla niego miejsce. 

Generalnie... wolno[ci, która jest stanowczym zaprzeczeniem manipulacji. Nigdy nie zgodz� 

si� z tez�, }e kurator/aran}er ma prawo do u}ycia dzieCa wbrew idei, jak� ono samo wyra}a. 

Moje zadanie jest kategorycznie odmienne: tylko dialog, tylko relacje mi�dzy dzieCami. 

Oczywi[cie niepozbawiony napi�� mo}e uczyni� ogl�danie wystawy prze}yciem, doznaniem, 

wstrz�sem, zachwytem lub bolesnym dyskomfortem. 

Stwierdzenie, }e 

ka}da wystawa jest rodzajem spektaklu 

jest mi siC� rzeczy bliskie. Czyli jest spotkaniem twórcy 4 cho�by od wieków nie}yj�cym - 

z widzem, a autorka wystawy jest scenarzyst�, re}yserem i scenografem równocze[nie. Nie 

nadu}ywam tych poj��, co potwierdzaj� sCowa: 

Wystawa jako pytanie, wystawa jako droga, wystawa jako reflektor. 

I dalej ju} autorka pisze wprost o widzu: 

Widz-odbiorca ma z jako[ci ekspozycji uzyska� dla siebie warto[� dodan�, specyficzn�, 

mno}�c� pytania o to, co widz�c, prze}yCem, ku czemu mnie teraz prowadzi tak podany 

rodzaj zamy[lenia. 

Daje si� tu wyczu� gC�bok� empati� Pani Anny w stosunku do artystów, ich dzieC i widzów. 

Empatia, szacunek, gC�boka wra}liwo[� wobec dzieC samych w sobie - i umiej�tno[� ich 

eksponowania, czyli opowiedzenia ich i o nich. To najszlachetniejszy teatr w czystej postaci. 

Gdy zwiedzaCem wystawy w Muzeum Sztuki i Techniki JapoEskiej Manggha stworzone 

przez Pani� Ann�, nie miaCem poj�cia o tym, }e spotka mnie zaszczyt i przyjemno[� 

recenzowania dysertacji Pani dr Anny Król. UderzaCa mnie wtedy (jako scenografa i 

architekta) umiej�tno[� wykorzystania przestrzeni galerii Muzeum, tworzenia w nich 



swoistych >prze{roczystych labiryntów=, je[li mo}na u}y� takiego sformuCowania. Pani 

Anna wyra}a si� o architekcie Muzeum z wielkim szacunkiem i estym�, i potrafi w ró}ny, 

lecz zawsze celny sposób wykorzysta� walu. y i symbolik� przestrzeni galerii. Ma gC�bok� 

[wiadomo[� wszystkich plastycznych elementów kompozycyjnych, z których powstaje 

wystawa, zarówno w sensie przestrzennym, jak i kolorystycznym, fakturowym, [wietlnym 

itp. 

Gdy dodamy do tego opisane powy}ej najwy}szej próby kompetencje merytoryczne, 

historyczne i kreatywno[� le}�ca u podstawy wizji wystawy, to z aprobat� czytamy 

nast�puj�cy akapit z dysertacji Pani Anny: 

Wej[cia, wyj[cia, korytarze, naj[cia, patrzenie poprzez i konteksty, dynamika skosów i 

spokój horyzontów, barwno[� eksponatów i ekspozycji, [wiatCa i [wiatCocienie, mroki i 

jasno[ci, celowe zabiegi na marginesach, dekomponowanie i ukCadanie zbiorów, kolekcji, 

unikanie powtórzeE i monotonii natarczywych rytmów, klucze kompozycyjne, dominanty 

oraz to wszystko, co w komunikacji wizualnej mo}e, ale przecie} nie musi sta� si� przeszkod� 

w spotkaniu z dzieCem 4 wystaw�. Ta nie do skoEczenia wyliczanka >tematów= do 

przerobienia przez autora aran}acji plastycznej wystawy jest jego 4 a wi�c moim 4 [wiatem. 

W rezultacie mo}na rzec, }e tworz� dzieCa sztuki. 

Ekspozycja staje si� te} w wielu przypadkach tw órczo[c i�, a zjawiska estetyczne 

pojawiaj�ce si� przy zastosowaniu trafnie dobranych [rodków maj� wyra{nie charakter 

kreatywny. Powstaje tu niekiedy fascynuj�ca w swym dziaCaniu >rzeczywisto[� 

ekspozycyjna=, odmienna od wszystkiego, co znane jest z codziennego do[wiadczenia. 

Projektowanie wystaw muzealnych wkracza w dziedzin� sztuki. 

5. Opis wystaw b�d�cych przedmiotem dysertacji habilitacyjnej 

Trzy spo[ród pi�ciu wystaw autorstwa Pani dr Anny Król wskazanych jako osi�gni�cia to 

ekspozycje po[wi�cone szeroko rozumianym obrazom natury. Autorka przedstawia je w 

kontek[cie swojej wcze[niejszej, ogromnej rozmiarami wystawy pod tytuCem >ArcydzieCa 

sztuki japoEskiej w kolekcjach polskich=, przygotowanej w 2014 roku i stanowiCa 

prezentacj� niemal wszystkich przejawów tej niezwykCej sztuki i kultury. Pod hasCem 

>Japonizm=, które jest równocze[nie nazw� projektu badawczo 4 wystawienniczego, 

prowadzonego w Centrum Manggha od roku 2005, kryje si� skomplikowane zjawisko 



silnych i ró}norodnych wpCywów sztuki japoEskiej na sztuk� europejsk�, si�gaj�cych XVIII 

wieku, a osi�gaj�cych swój szczyt na przeComie XIX i XX wieku. Autorka dysertacji omawia 

tutaj fascynuj�ce odmienno[ci kultury i pisze o nich nast�puj�co: 

> Trzeba te} pami�ta�, i} japoEskie kryteria pi�kna s� zasadniczo ró}ne, wr�cz sprzeczne z 

nowo}ytn� tradycj� europejsk�. Wi�}� si� [ci[le z poczuciem przemijania i nietrwaCo[ci 

rzeczy, a tak}e z uczuciem melancholii. Elementami konstytuuj�cymi ró}ne przejawy sztuki 

japoEskiej s�: niedopowiedzenie, niejasno[� i wieloznaczno[�, asymetria i przede wszystkim 

4 pustka. Pustka, która jest kluczowym poj�ciem w kulturze, filozofii, w koncepcji 

rzeczywisto[ci Japonii". 

I w innym miejscu: 

> UksztaCtowana w wiekach XII i XIII kultura >ludzi wojny= uczyniCa z JapoEczyków naród, 

który tradycyjnie przywi�zywaC du}e znaczenie do walki oraz do zwi�zanych z ni� 

umiej�tno[ci, a tak}e ceniC przedmioty dotycz�ce tej dziedziny." 

Na koEcu za[ pada stwierdzenie, i} gCównym tematem tradycyjnej japoEskiej sztuki 

pozostaje pisana z du}ej litery Natura. 

Wystawa >ArcydzieC...= byCa caCo[ciowym przedstawieniem sztuki i kultury japoEskiej i 

jakby podstaw� do tworzenia nast�pnych ekspozycji. 

Pierwsz� z trzech wystaw przedstawionych szczegóCowo w dysertacji pod wspólnym hasCem 

>Japonizm= byCa ekspozycja >Poznanie. Zapominanie. Przebudzenie . JapoEska sztuka 

buddyjska z kolekcji polskich= ukazuj�ca duchowy, religijny aspekt kultury japoEskiej. ( 

Wystaw� przygotowaCo Muzeum Manggha w ramach kolejnego projektu Buddyzm.) 

Autorka omawia zasady kompozycji wystawy: kolorystyk� C�cz�c� czerwieE tCa 4 [cian 

tworz�cych przestrzeE, jest to podstawowy kolor [wi�tyE buddyjskich - ze zCotymi barwami 

artefaktów i przedmiotów kultu oraz obrz�dów i ceremonii. Pani dr Anna Król pisze, }e 

wykorzystaCa architektur� wn�trza galerii Muzeum wraz z jej rozbudowan� wi�{b� 

dachow�, nadaj�c jej poprzez kontekst niemal sakralny charakter. Pada tutaj kluczowe 

sCowo >narracja=, cytuj�: 

>Narracj� wystawy budowaCo siedem przestrzeni tematycznych. Pi�� z nich 4 Budda, 

Bodhisattwa, Królowie m�dro[ci, Niebianie, Siedmiu bogów szcz�[cia 4wprowadzaCo nas w 

[wiat niebiaEski, czyli rozpoczynaCo ekspozycj�; dwie cz�[ci 4 Mnisi i [wi�tynie buddyjskie 

w drzeworytach ukiyo-e 4 przybli}aCy >ziemskie praktyki, zamykaj�c wystaw�. 

Dp 



Wszystko to sCu}y przedstawieniu fenomenu odmiennej kultury, sztuki, innego j�zyka 

plastycznego, wreszcie odmiennej mentalno[ci. Autorka przywoCuje cytat z dzieCa Rolanda 

Bathesa >Imperium znaków=, który wydaje si� by� kluczowy dla jej filozofii tworzenia tej i 

innych wystaw, mianowicie: 

>Roland Barthes sugeruje eksperyment: zburzenie naszej rzeczywisto[ci i odkrycie nowego 

j�zyka, nowej skCadni. Aby go przeprowadzi�, arcydzieCa nie nale}y: 

Odczytywa� (odczytywa� jego symboliki), lecz odtworzy� drog� r�ki, która je nakre[liCa, 

pismo prawdziwe, istniej�ce w przestrzeni, którego lektura, nie b�d�c prostym 

rozszyfrowaniem jakiego[ komunikatu (niechby i wysoce symbolicznego), pozwala 

odtworzy� [lad wykonanej przez r�k� pracy.= 

Nast�pna wystawa to >Botaniczne poszukiwania. Sztuka botaniczna w XXI wieku=, 

wprowadzaj�ca poj�cie sztuki botanicznej, C�cz�cej prace historyczne i wspóCczesne prace 

artystów japoEskich i europejskich, po[wi�cone obrazowaniu ro[lin. Niegdy[, gdy nie byCo 

fotografii, mistrzowski i barwiony rysunek byC jedyn� metod� naukowego przedstawienia 

ro[lin i zwierz�t, dzi[ z racji swej doskonaCo[ci staje si� dzieCem sztuki, którym usiCuj� 

dorówna� prace dzisiejszych twórców. Mimo wspóCczesnych osi�gni�� fotografii, oko i r�ka 

wprawnego artysty zdaj� si� czasem dostrzega� wi�cej ni} obiektyw kamery. Rysunek byC i 

jest [ladem naszego my[lenia i rozumienia rzeczywisto[ci. Pierwsza tego typu i wyj�tkowa 

wystawa wprowadza nas w [wiat, który z naszej winy mo}e wkrótce znikn��. Elementami 

kompozycji byCy barwy natury, dwa odcienie zieleni, br�z kolor ziemi i zCamana biel, do 

wra}eE wizualnych doszCy trawy i ró} wydzielane przez instalacje jednego ze wspóCczesnych 

artystów. Narracj� budowaCy tutaj 

>interpretacje czterech motywów wspóCczesnej sztuki botanicznej: I. Zbieranie 4 ukCadanie 

4 opisywanie, II. Uchwycenie chwili, III. Ukryte sekrety natury, IV. Celebrowanie pi�kna. 

Nazwy tych cz�[ci wystawy mówi� same za siebie. Wystawa byCa zestawiona /czy te} 

skomponowana z dzieC dawnych mistrzów, wykonanych tradycyjnymi technikami, z 

pracami wspóCczesnych twórców w postaci instalacji, fotografii, rze{by. 

Niejako przedCu}eniem tej ekspozycji byCa nast�pna, pod tytuCem >>Maria Sibylla Merian z 

kolekcji Kunstkabinett Strehler=, której bohaterka, }yj�ca na przeComie XVII i XVIII wieku, 

wszechstronnie utalentowana i wbrew reguCom swojej epoki kobieta aktywna naukowo, 

biznesowo i artystycznie stworzyCa cykle r�cznie kolorowanych miedziorytéw, 



dokumentuj�cych wygl�d owadów i ich stadiów rozwojowych. Wystawa byCa tym bardziej 

znacz�ca, }e Maria Sibylla Merian, wydobyta z zapomnienia w XXI wieku, uznana zostaCa 

za prekursork� wspóCczesnego my[lenia o zwi�zkach sztuki i nauki o florze i faunie. 

Mistrzowskie grafiki byCy eksponowane w postaci ci�gu obrazów na zielonych [cianach, 

wi�c ogl�daCo si� je jakby przewracaj�c stronice wydanych przez ni� ksi�}ek. 

I w koEcu wystawa >Watanabe Seitei. Imaginarium Natury. Z kolekcji Muzeum Sztuki i 

Techniki JapoEskiej Manggha. Dar Raymonda Milewskiego= dopeCnia cykl ekspozycji 

po[wi�conych sztuce japoEskiej koncentruj�cej si� na naturze. DzieCo legendarnego artysty 

japoEskiego, }yj�cego na przeComie XIX i XX wieku, maluj�cego w stylu japoEskim, 

wodnymi farbami na jedwabiu. Na tle szarych w ró}nych odcieniach [cian pionowe obrazy, 

skontrastowane z poziomymi szeregami drzeworytów, gdzieniegdzie stoj�ce na 

postumentach drzewka bonsai, które ewokowaCy jakby atmosfer� tajemniczego japoEskiego 

ogrodu, zestawionego z najgC�bszych studiów elementów natury: li[ci, gaC�zi, ptaków, 

motyli, fragmentów pejza}y. 

Wystawa >Ja, kot. Koty w sztuce Japonii i Zachodu= (temat Natura) skCada si� z kilkuset 

prac blisko stu artystów pochodz�cych z niemal wszystkich mo}liwych kultur, czasów, od 

XVI do XX wieku, w niemal wszystkich technikach plastycznych: obrazach, grafikach, 

rze{bach, szkicach, akwarelach, plakatach, projekcjach. Kot jako zwierz� najbli}sze 

czCowiekowi 4 oprócz psa oczywi[cie - ale na pewno bardziej tajemnicze i otoczone ró}n� 

symbolik� i kulturowymi znaczeniami, stoj�ce w naszej [wiadomo[ci pomi�dzy nami a 

natur�. Po raz kolejny autorka posCu}yCa si� ciemn� kolorystyk�, >koci�= w barwie jako tCem, 

i podzieliCa przestrzeE galerii na ró}nie zatytuCowane przestrzenie, na przykCad: Koci 

koncert i koci pogrzeb, Kot i dzieci, Kot i artysta, Kot w Butach, Kot i dziewczyna, Koty w 

kimonach, Kot w domu mody, Ja, kot w XXI wieku. Subtelne poczucie humoru i ironii autorki 

sprawia, }e przegl�damy si� jak w lustrze w swoim stosunku do kociej (czy szerzej 4 

zwierz�cej) obecno[ci w naszym }yciu. 

W obszarze tematycznym pod nazw� Artysta Pani dr Anna Król opisuje cykl wystaw Andrzej 

Wajda. Szkicownik. Wystawa dedykowana arty[cie w 90 rocznic� urodzin, Jacek 

SempoliEski. Obrazy patrz�ce, Adam Brincken. Retrospektywa 1975/2015. W odró}nieniu 

od omawianych wcze[niej wystaw charakterystyczne jest zawsze biaCe tCo i scenograficzne, 

bardziej przestrzenne budowanie ekspozycji, daj�ce efekt peCnego wej[cia w dzieCo ka}dego 

z artystów z osobna, otoczenia widza wizj� [wiata danego twórcy. Znów pojawia si� troska, 

by umo}liwi� widzowi maksymalnie bliski kontakt czy to ze szkicownikami Andrzeja 



Wajdy, wisz�cymi w przestrzeni nad gCowami zwiedzaj�cych dwustronnymi obrazami 

SempoliEskiego, czy precyzyjnym rozmieszczeniem na terenie wystawy obiekto-obrazów 

Brinckena. Wystawy te miaCy ró}ne odsCony, w�drowaCy po ró}nych galeriach. 

ChciaCbym do wyró}nionych ze swojego dorobku przez Pani� dr Ann� Król ekspozycji 

doda� jeszcze jedn�. Pami�tam moje gC�bokie poruszenie wystaw� >Obrazy [mierci=? z roku 

2000. 

Wyró}niono trzy w�tki: tradycyjny, ukazuj�cy [mier� jako siC� niszcz�c�, istniej�c� poza 

czCowiekiem, najcz�[ciej personifikowan�: egzystencjalny - widz�cy w _ [mierci 

egzystencjalne do[wiadczenie ka}dego czCowieka: metaforyczny - traktuj�cy motyw [mierci 

i zmartwychwstania jako swoisty klucz do zrozumienia i odczytania losów Polski i Polaków 

w przeci�gu ostatnich 200 lat. 

Ekspozycja nie akcentowaCa wyC�cznie pesymistycznego i odpychaj�cego obrazu [mierci. 

UzupeCnieniem i swego rodzaju kontekstem byCy zgromadzone w osobnej cz�[ci dzieCa 

obrazuj�ce ró}norodno[� interpretacji }ycia: jako kreatywnej siCy, wiecznego trwania, 

wreszcie codzienno[ci i rytuaCu. 

O atrakcyjno[ci wystawy stanowiC nie tylko kontrowersyjny temat, ale tak}e obecno[� wielu 

dzieC o wyj�tkowej warto[ci artystycznej. Temat [mierci zainspirowaC powstanie wielu 

arcydzieC sztuki polskiej XIX i XX wieku - kreacji m.in. Artura Grottgera, Aleksandra 

Gierymskiego, Jacka Malczewskiego, Andrzeja Wróblewskiego, Tadeusza Kantora i wielu 

innych. Zaprezentowane dzieCa pochodziCy niemal ze wszystkich muzealnych kolekcji 

polskich (PoznaE, WrocCaw, Szczecin, GdaEsk, Zamek Królewski na Wawelu) oraz z 

Lwowskiej Galerii Sztuki i z kolekcji w Seattle. Pokazanych zostaCo okoCo 600 obiektów: 

obrazy, rze{by, rysunki, fotografie i instalacje. 

Prace zostaCy rozmieszczone w trzech cz�[ciach, uzupeCnionych aneksem: cz�[� I Taniec 

[mierci, cz�[� II Nasza [mier�, cz�[� III [mier� i Polska, aneks Cmentarze. 

Dawniej za prac� w takiej skali i o takim znaczeniu nadawano tytuCy naukowe bez zb�dnych 

ceregieli, }al }e te czasy min�Cy. 

6. Ocena dziaCalno[ci dydaktycznej 



Zaj�cia na kierunku dwustopniowych studiów stacjonarnych edukacji artystycznej, 

realizowane na Wydziale Malarstwa krakowskiej Akademii Sztuk Pi�knych, istniej� od 

2006 roku. S� prowadzone w Katedrze Edukacji Artystycznej, oferuj�cej jednocze[nie 

zaj�cia w formie Studium Pedagogicznego i Podyplomowych Studiów w zakresie edukacji 

plastycznej. 

Pani dr Anna Król realizuje w Katedrze przez ni� kierowanej ambitny program dydaktyczny, 

który ma na celu wszechstronne przygotowanie studentów do szeroko poj�tej aktywno[ci na 

polu edukacji i upowszechniania sztuki , oraz posiadania umiej�tno[ci niezb�dnych 

naukowcom 4 kuratorom, twórcom wystaw, posiadania narz�dzi intelektualnych i 

artystycznych do tworzenia ró}nych ekspozycji 4 jednym sCowem jest to program 

wychowania równie} znakomitych jak Habilitantka jej nast�pców. O rezultatach tego 

programu [wiadczy dokumentacja fotograficzna prac studentów 4 projektów ró}nego 

rodzaju wystaw oraz interesuj�cych projektów dyplomowych dotycz�cych 4 co jest bardzo 

wa}ne - pal�cych problemów wspóCczesno[ci w postaci opracowanych szczegóCowo makiet. 

Pani dr Anna Król pisze: 

>Istotnym zaCo}eniem programu Pracowni Edukacji i Upowszechniania Sztuki jest 

realizacja projektów kuratorsko-wystawienniczych reaguj�cych na aktualne wydarzenia, 

problemy i dyskusje artystyczno-kulturowe oraz bezpo[rednio si� do nich odnosz�cych. 

Jednym z kluczowych jest Inny. WedCug Edmunda Leacha, brytyjskiego klasyka 

antropologii spoCecznej w jej strukturalistycznym wydaniu, uniwersalne przeciwstawienie 

>my? 4 >oni=/>inni= poprzedzone jest opozycyjnym zestawieniem >>ludzie= 4 >nie-ludzie=. 

Inaczej mówi�c: >swoi= s� zawsze lepsi od >innych=. Problem podziaCu na >swoich= i 

>innych=/>obcych= jest obecny w wielu kontekstach, w dyskursie nad nierówno[ciami 

spoCecznymi, wyzyskiem kolonialnym i relacjami mi�dzykulturowymi w ogóle.= 

Pani dr Anna Król prowadzi równie} wykCady z zakresu historii sztuki na Wydziale 

Re}yserii Dramatu Akademii Sztuki Teatralnej w Krakowie. 

1. Informacja o wykazywaniu si� istotn� aktywno[ci� naukow� albo artystyczn� 

realizowan� w wi�cej ni} jednej uczelni, instytucji naukowej lub instytucji kultury, 

po uzyskaniu stopnia doktora w listopadzie 2017. 



Pani dr Anna Król byCa aktywna po uzyskaniu doktoratu zarówno na polu publikacji 

naukowych, jak i brania udziaCu w ró}nego rodzaju sympozjach, wyst�powania z referatami 

czy te} prelekcjami. ZrealizowaCa te} szereg wa}nych wystaw i ekspozycji o charakterze [ci[le 

autorskim. Dorobek Pani Anny jest w tej materii ogromny. 

Wybrane przykCady takiej aktywno[ci: 

publikacje: 

Anna Król, Exhibitions of Polish Japanisme at th Manggha Museum as intercultural 

dialogue, [w:] Cultural Bridges: Collections 4 Encounters 4 Inspirations. Japanese Art in 

Central and Eastern Europe till 1919 and beyond, edited by Ewa KamiEska, Beata 

Romanowicz, Aleksandra Górlich, vol. 7/8, Warszawa 2020. 

Wyst�pienia w Budapeszcie, Pradze, Krakowie i Pary}u po[wi�cone gCównie zjawisku 

,Japonizmu=; 

Wazne wystawy w galeriach miast: 

Meksyk, Kraków, Stalowa Wola, ToruE, Sosnowiec, Legnica, Ostrowiec [wi�tokrzyski, 

GdaEsk 4 po[wi�cone gCównie sztuce japoEskiej, ale tak}e wybitnym artystom: Andrzejowi 

Wajdzie, Andrzejowi Wróblewskiemu, Tadeuszowi Makowskiemu, Matejce i inne; 

7. Ocena pozostaCego dorobku naukowego, osi�gni�� _ organizacyjnych, 

popularyzuj�cych nauk� lub sztuk� 

Pani dr Anna Król ma ogromny dorobek artystyczno-naukowo-badawczy. Kilkadziesi�t 

du}ych i szereg pomniejszych wystaw, ekspozycji i instalacji zarówno w Polsce, w wielu 

miastach i wa}nych galeriach oraz muzeach, jak i zagranic�. 

Jest autork� szeregu ksi�}ek oraz dziesi�tków publikacji i katalogów, wydanych w wielu 

j�zykach zwi�zanych ze swoimi wystawami. TworzyCa biogramy polskich artystów do 

Allgemeines Kiinstlerlexikon (AKL). 

BraCa udziaC w szeregu wa}nych konferencji naukowych zarówno w kraju, jak i za granic� 

OtrzymaCa szereg nagród oraz wyró}nieE. 

> 



8. ZakoEczenie 

Powróc� na koniec do cytatu z >Dziennika= braci de Goncourt. 

>Nigdzie nie czci si� stworzenia i rzeczy stworzonej, cho�by najmniejszej, tak jak w Japonii: 

nigdzie nie spogl�da si� z tak nabo}n� miCo[ci� na najdrobniejsze istnienie, odtwarzaj�c je 

kunsztownie w jego mikroskopijnych wymiarach..." 

To uwa}ne, drobiazgowe, przenikaj�ce widzenie Pani Anny i umiej�tno[� przekazania 

wynikaj�cych z niego prze}y�, uczu�, wiadomo[ci, maj�ce zapewne w du}ej mierze {ródCo 

w fascynacji kultur� japoEsk�, ma jeszcze jeden rys, czy jak kto woli, ukryty motyw. Otó}, 

jak pisze ona w katalogu wystawy o znamiennym tytule >Poznanie Zapominanie 

Przebudzenie JapoEska sztuka buddyjska z kolekcji polskich= kolekcja  Mangghi 

JasieEskiego jest wyj�tkowa poprzez precyzyjny program wpisania inspiruj�cej i kreatywnej 

roli sztuki japoEskiej w stosunku do wspóCczesnej sztuki polskiej, gdy} (...) dla polskiego 

kolekcjonera Japonia jawi si� jako ostateczny model spoCeczno-kulturowy, który nale}aCoby 

na[ladowa� w Polsce." Ciekawie to wspóCbrzmi z fascynacj� krakowskich inteligentów i 

artystów wsi� Bronowick�, w której porz�dku spoCecznym, [cisCych obyczajach i 

wyrafinowanej kulturze upatrywano wizji nowego, wyzwolonego spoCeczeEstwa polskiego. 

(patrz >Wesele= WyspiaEskiego i umieszczona w wielotomowym dziele Prof. Seweryna 

Udzieli >Stroje i obyczaje ludu polskiego= ksi�}eczka Gospodarza z ,,Wesela=, 

WCodzimierza Tetmajera, pod tytuCem >Stroje i obyczaje ludu bronowickiego=.) 

Pisz� to dlatego, }e wystawy Pani dr Anny Król, zarówno te po[wi�cone przyrodzie i naturze 

(na któr� powoCuje si� we wst�pie ), jak i po[wi�cone artystom ró}nych epok i kultur daj� 

nadziej� na odrodzenie rodzaju ludzkiego poprzez pochylenie si� nad artystycznym 

dziedzictwem wieków. 

Pani dr Anna Król koEczy swój autoreferat znamiennym cytatem z pism Prof. WCadysCawa 

Stró}ewskiego: 

>[...] autentyczne do[wiadczenie jako[ci metafizycznych w dziele pozwala wyj[� poza dzieCo 

i odsConi� prawd� o rzeczywisto[ci, o [wiecie. DzieCo jest drog�, bez której tej prawdy nie 

byliby[my w stanie do[wiadczy�. Jest jak reflektor wydobywaj�cy z mroku jaki[ fragment 

[wiata i pozwalaj�cy dostrzec go w jego prawdzie, rozumianej teraz 4 po Heideggerowsku 
, 4 jako odsConi�cie. 9 

I dodaje od siebie ostatnie zdanie: 



>GC�boko wierz�, i} wystawy-dzieCa maj� moc >osConi�cia=, a w konsekwencji 

przeobra}ania nas i [wiata.= 

9. Konkluzja 

Pani dr Anna Król tworzy wystawy, a wCa[ciwie wydarzenia artystyczne, wykraczaj�ce poza 

poj�cie wystawy, wydarzenia skCadaj�ce si� z warstwy artystycznej, edukacyjnej, 

kulturotwórczej, opiniotwórczej, o przesCaniu daleko wykraczaj�cym poza tytuC, temat, zbiór 

dzieC czy artefaktów, wspartym katalogiem czy wCa[ciwie publikacj� naukow� na 

najwy}szym poziom. Stanowi to istotne novum w dziedzinie szeroko rozumianych 

ekspozycji w dziedzinie kultury artystycznej poprzez caCo[ciowe opracowanie czy te} 

panowanie nad materi�, od idei poprzez scenariusz, koncepcj� wystawy, stworzenie 

przestrzeni po opracowanie katalogu zawieraj�cego naukowe teksty. PowstaCe w ten sposób 

wydarzenia artystyczne cechuje wewn�trzna spójno[�, logika, czysto[� przekazu i bardzo 

wysokie walory artystyczne i edukacyjne 4 co daje efekt nie tylko, jak napisaCem 

wykraczaj�cy ponad poj�cie wystawy, ale sprawia }e te wystawy/wydarzenia pami�ta si� 

dCugo, pozostaj� po nich nie tylko wra}enia estetyczne, wiedza, ale te} optymistyczna 

refleksja o naturze i zdolno[ciach czCowieka, optymistyczna wbrew codziennym 

wiadomo[ciom... 

7. Wniosek koEcowy 

Pani dr Anna Król jest wszechstronnie przygotowanym artyst� i pracownikiem nauki, 

pocz�wszy od etapów procesu ksztaCcenia, studiów doktoranckich, do wysokiej klasy 

umiej�tno[ci artystycznych, prowadzenia badaE artystyczno-naukowych i upowsze- 

chniania wiedzy. Jak wynika z przedstawionej do recenzji dokumentacji jej osi�gni�cia 

artystyczne, postawa twórcza, osi�gni�cia naukowe , dydaktyczne stanowi� znacz�cy 

wkCad w dyscyplin�, a tak}e szerzej w sfer� nauki, upowszechniania kultury i 

ksztaCtowania postaw estetycznych polskiego spoCeczeEstwa. Przedstawione dzieCo w 

postaci zestawu wydarzeE 4 wystaw jest, jak wspomniaCem, istotnym novum w dziedzinie 

tworzenia wystaw 4 dzieC sztuki wystawienniczej. 

Wszystkie te wzgl�dy artystyczne, twórcze, naukowe, pedagogiczne upowa}niaj� mnie do 

finalnego stwierdzenia, }e osi�gni�cia Pani dr Anny Król w peCni speCniaj� wymagania art. 
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2021 r. poz. 478), o stopniach naukowych i o stopniach w zakresie sztuki, stawiane 

kandydatom do stopnia doktora habilitowanego sztuki. Popieram z entuzjazmem i 

pozytywnie opiniuj� wniosek Habilitantki o nadanie stopnia doktora habilitowanego. 
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