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RECENZJA DOKTORSKA
w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie artystycznej - sztuki pickne,
opracowana dla Pani mgr Doroty Morawetz — Rzepeckiej

CZESC 1. OCENA szczegdtowej jakosci i rozmiaru dorobku twérczego oraz artystycznego
kandydatki

Mgr Dorota Morawetz-Rzepecka, absolwentka historii sztuki na Uniwersytecie Jagiellonskim
(dyplom w 1979 r.), dyplomowana w 1987 roku po ukonczeniu studiéw w Podyplomowym
Studium Scenografii Teatralnej, Telewizyjnej i Filmowej na Wydziale Malarstwa Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie pod kierunkiem prof. prof. Lidii i Jerzego Skarzynskich,
zadebiutowata w roku 1988 jako projektantka scenografii i kostiuméw. Zaproszenie do
wspoipracy przy realizacji telewizyjnego spektaklu Hotel pod Kulg ziemska w rezyserii
Wojciecha Biedronia dato poczatek jej pracy na styku teatru i mody. Jest znana z licznych rél
zawodowych, jako autorka aranzacji scenograficznych, pokazéw mody, etiud filmowych

i dziatan performatywnych, angazowata sie w prace pedagogiczng i podejmowata sie zadan
popularyzujgcych zagadnienia projektowe. W innej pracy z Biedroniem, rezyserem spektakiu
pt. B6g wg. Woody Allena, zrealizowanym w Teatrze Telewizji w 1989 roku, zastosowata
wiasng metode, ktérg charakteryzuje po latach nastepujgco: “Przywracam stare rzeczy na
nowo do uzytku, nadaje im nowe znaczenia. Tak powstajg RECYKLAZE. Moje ubiory
osobliwe”. Charakter swoich praktyk teatralnych testuje na kompozycjach ubraniowych,
prezentowanych na wystawach pod wielce wymownymi tytutami, takimi jak na przyktad:
Futroskdrotatek noéliwy,w krakowskiej Black Gallery w 1987 roku, czy Recyklaze

w krakowskiej Galerii Przedmiotu BB w roku 1998. Zawarte w nich idee symbolicznych
transformacji postuzyly jej do eksperymentéw formalnych i poszukiwan tresciowych.

Morawetz-Rzepecka, przyjmujgc zatozenia projektowe oparte na dekonstrukcyjnych
zabiegach, wykreowata specyficzng plejade znaczacych figur na wskros indywidualnego
teatralnego spektrum. Po to, azeby diachronicznie zmieniajacy sie w trakcie scenicznej akcji
kostium odzwierciedlat przemiane psychiki bohaterek dramatu, jak to miato miejsce

w spektaklu Marcela Kochariczyka z 1993 roku, inscenizujgcego w Teatrze im. Stefana
Jaracza w todzi sztuke Yukio Mishimy pt. Madame de Sade. “Kostium nakreslat tu w sposéb
symboliczny wewnetrzny konflikt postaci i stuzyt jako diagram przebytej drogi” i wtedy,
kiedy: “Demontaz i rozbicie wyjsciowych form postuzy¢ miaty do uzyskania nastroju
destrukciji, degradaciji i rozpadu wartosci.”, z jakimi mieli§my do czynienia w przypadku
przedstawienia Teatru im. Stefana Zeromskiego w Kielcach z 2001 roku, autorstwa Piotra
Szczerskiego, a bedgcego adaptacjg szekspirowskiego Krdla Leara. Aby zauwazalne

i zrozumiate dla widza byty skutki degradacji i rezultaty celowych zniszczen, projektantka
poddawata kostiumy demontazowym zabiegom, z umiarem odrzucajgc recykingowa pokuse



barokowosci, jakg wybdr kampowej i Smietnikowej estetyki zwykle prowokuje. Wszak celem
artystki nie jest jatowe estetyzowanie w teatrze, czy - jak to w jej przypadku chciatoby sie
powiedzie¢ - estetyzowanie na opak, ale doszacowanie scenicznych postaci dramatu,

w ktorym: “...kazda postaé nosi w sobie kilka rozmaitych istnien, ktére przynaleza do réznych
czasoprzestrzeni.” Ten cytat odnies¢ nalezy nie tylko do spektaklu zrealizowanego we
wspotpracy z Wiestawem Holdysem w krakowskim Teatrze Mumerus w roku 2017 pt. To nie
sg drzwi.Kodycyl Fotografii, ale i do wielu wcze$niej zrealizowanych z innymi rezyserami.

Jezeli prébowac twoérczos¢ teatralng Doroty Morawetz-Rzepeckiej zlokalizowaé
geograficznie, to poza oczywistymi teatrami krakowskimi, nalezy wymienié teatry;
Warszawy, Radomia, Wroctawia, Nowego Targu, Szczecina, Tarnowa, Katowic, Gliwic,
Zabrza, Kielc, Opola, Gdariska, t.odzi, Lublina, Poznania. Wspomnie¢ nalezy takze o jej
udziale w projektach miedzynarodowych, hiszparskim i francuskim, nie zapominajac

0 wspotpracy z filmowcami i watkach; telewizyjnym i operowym. Przedstawienie autoréw
sztuk i adaptacji teatralnych, opracowywanych przez Morawetz-Rzepecka, wprowadzi nas
w krag jej zainteresowar tematycznych: Bruno Schulz, Lew Totstoj, William Shakespeare,
Benedykt Chmielowski, Marian Pankowski, Georges Bataille, Moliere, Mikotaj Erdman,
Juliusz Stowacki, Bertolt Brecht, Georg Buchner, Henrik Ibsen, Borys Pasternak, Vaclav
Havel, Woody Allen, St. |. Witkiewicz, St. Wyspianski, St. Grochowiak, Janusz Gtowacki,
Agnieszka Osiecka i inni, ale takze kompozytorzy, tacy jak: Gaetano Donizetti, Gioacchino
Rossini, Wolfgang Amadeus Mozart, Johann Strauss, czy T. Rice & A. L. Weber.

“Wystawa zatytutowana Recyclage Fashion jest w istocie opowie $cia (podkreslenie
moje, G. B.-P.) 0o modzie, gdzie stare, niemodne juz formy moga otrzymaé nowe Zycie, lub -
wydobywane z odlegtej przeszitosci - tworzy¢ nowa jakosé. Dorota Morawetz siega w
projektowaniu po ubrania uzywane (wy - lub od - rzucone - jak okresla), dekonstruuje je
szukajgc tego, co wazne: kroju, fantastycznych splotéw tkaniny, urody niewidocznych,
ukrywanych elementéw: cieé, szwdw, wzmocnien”. Recenzja Jolanty Anteckiej,
zamieszczona w “Dzienniku Polskim” (9 VIII 2012), zatytulowana Recyclage, czyli teatr
ubioru Doroty M. trafnie opisuje wystawione w Galerii Florianska 22 prace kostiumowe.

Doktorantke za jej aktywno$¢ zawodowa i wysoki poziom artystyczny wielokrotnie
nagradzano i wyrézniano na prestizowych festiwalach teatralnych i filmowych. Jest ona
laureatkg nagrod i wyrdznien w dziedzinie mody. Otrzymata dwukrotnie stypendium rzadu
francuskiego oraz Ministerstwa Kultury i Sztuki. Jako promotorka studenckich prac
dyplomowych wyksztatcita spore grono autoréw kolekcji mody, czesto nagradzanych

w konkursach krajowych i zagranicznych.

Dorota Morawetz-Rzepecka stara sie w swojej twérczosci unika¢ jednoznacznego
zaszufladkowania; stylistycznego, gatunkowego, programowego, czy pokoleniowego.
Charakterystyczna jest dla niej pasja do relatywizowania i destruowania formy, wystepujaca
jednoczes$nie ze skionnoscig do preferowania stylistyki retro. Wspé&ipracuje jako stylistka
przy organizacji sesji fotograficznych. Jest autorkg materiatéw przeznaczonych do druku,

w poczytnych czasopismach dizajnerskich takich jak: “Dom i Wnetrze”, “Elle Decoration”,
“Moda & Styl").

Znajduje czas na badania naukowe, na dydaktyke i popularyzacje wiedzy kostiumologiczne;.



CZESC 2. OCENA rozprawy doktorskiej (dzieta i opisu tego dzieta)

DEKONSTRUKCJA JAKO KREACJA
Zmiana tozsamosci kostiumu.
Prezentacja strategii artystycznej,
zastosowanej w procesie tworzenia
autorskiego filmu Circus Familiaris

Powyzszy tytut dotyczy rozprawy mgr Doroty Morawetz-Rzepeckiej, przedstawionej w
ramach otwartego przewodu doktorskiego Radzie Wydziatu Malarstwa Akademii Sztuk
Pieknych im Jana Matejki w Krakowie jako komentarz towarzyszacy prezentacji dzieta
zatytutowanego Circus Familiaris. Doswiadczona autorka scenograficznych realizac;ji
teatralnych, telewizyjnych i filmowych, specjalizujgca sie w projektowaniu ubioru, znana jest
z zainteresowan kostiumologicznych. One tez stanowia temat gtéwny tekstu jej dociekan,
teoretycznych rozwazan. Przedmiotem refleksji jest eksperyment artystyczny, podjety w celu
zbadania efektow demontazu, takiego przetworzenia funkcji kostiumu teatralnego, aby jego
metamorfoza skutkowata czytelng i semantycznie zrozumiatg trescia. Dekonstrukcyjna
strategia uzyta do tworzenia nowej struktury narracyjno-dramaturgicznej, odstania kulisy
postmodernistycznego myslenia artysty o formie. Kiedy zastosowana zostaje w praktyce
artystycznej ta metoda “pladrowania” historii, “przenicowania” formy, dokonuje sie “krytyczna
rozbiorka”, akt poszerzajacy skutecznie dotychczasowe pole “gry znaczen”.
Rozszyfrowywaniu kodéw kostiumu towarzyszy autorce przekonanie o stusznosci wyboru
metody. W jej rozwazaniach teoretycznych natkniemy sie na liczne odwotania do modnych
filozoféw wspotczesnosci, do Jacques’a Derridy i Martina Heideggera.

Narracja filmu Circus Familiaris pomyslana jest jako pretekst do glebszego dyskursu na
temat statusu kostiumu wyzwolonego z funkcjonalnosci, a przygotowanego do petnienia
nowych, nieoczekiwanych rél. Inscenizowane przez Morawetz-Rzepecka, w duchu poetyki
filméw Federico Felliniego, scenki ogrodowe moga kojarzy¢ sie z magicznym $wiatem
miodopolskich pejzazystow, szczegdlnie z namalowanym przez J6zefa Mehoffera w roku
1905 Dziwnym ogrodem. Tajemnicza “kraina pamigci” otwiera swoje podwoje przed widzem
niczym ksigzkowy Tajemniczy ogréd. Jest tak, jakby to Frances Hodgson Burnett i Lewis
Carroll zapraszali nas do odbycia wycieczki po ogrodzie tropami Przygéd Alicji w Krainie
Czardw i kaprysnej panny Mary. W filmie jest tez O tym, co Alicja odkryfa po drugiej stronie
Lustra. Sposob penetracji przestrzeni rodzinnej poses;ji przypomina Kantorowskie zabiegi
uteatralniania jednostkowej pamieci, zobiektywizowania jej w nosnym micie. Nad
przebiegiem spektaklu uchwyconego w filmowych kadrach czuwa obecna w nich autorka,
snuje i rozwija watki (i oshowy) dostownie i w przenos$ni. Podrézujacej w czasie narratorce
towarzyszg relikty dziewczecego swiata, rekwizyty dziecifstwa, “strzepy wspomnien
wygrzebane z poktadéw pamieci”, ktore dzié tworzg meandry jej teatralnej wyobrazni. Swiat
w konwencji realizmu magicznego utatwia obcowanie z cieniami przesztosci, $ledzenie biegu
wydarzen z udziatem postaci autorskiego teatru, teatru performatywnych aktow,
traktowanych przez autorke jako zwyczajne zdarzenia. Przemieszanie artystycznych
elementdw sztucznosci z zyciowymi okolicznosciami rzeczywisto$ci spowodowato efekt
oniryczny, powotato do zycia “prawdziwg” fikcje - Cyrk. W Cyrku “uprzestrzennienia czasu

i uczasowienia przestrzeni” gromadzg si¢ dramatis personae, bohaterowie $wiata imaginacji
Doroty Morawetz-Rzepeckiej. Tworzg jej Cyrkowa Rodzine, galerie postaci, wspdélnote



uczestnikow pokazéw metaforycznej akrobac;ji, olsniewajacych parad btazenskiej
transformacji. Wymysine stroje cyrkowcow, “réwnoczesnie stylizujace i stylizowane”,
pomagajg odnalez¢ sie narratorce w “gaszczu” znaczen i w ggszczu enigmatycznego
ogrodu dziecinstwa.

Podmiotowos$¢ kostiumu wynika z celowego zabiegu karnawalizacji kultury w naszych
burzliwych czasach. Wybor symbolicznej przestrzeni cyrkowych okolicznosci jako areny,
ptodnego pola poszukiwan znaczen jest juz samodzielnym wyborem Morawetz-Rzepeckiej.
Okrycie przez nig budynku rodzinnego domu ptachtg teatralnego pokrowca, nawigzuje

w oczywisty sposdb do procederu stosowanego przez Christo, ale tez jest przejawem
teatralizacji wspomnien i przypomnieniem zawodowej profesji “cztowieka teatru”, jakim bez
watpienia jest Pani Dorota. Opakowujac, czy raczej “ubierajac” witasny dom, obiektywizuje
go zamieniajgc w dekoracje teatralna.

W manifescie Teatru $mierci z 1975 roku pisat Tadeusz Kantor: “Ubrania wciaz powtarzajg
same siebie w innym, za kazdym razem ze znaczaca réznicg”. “Estetyka kostiuméw
odwotuje sie do realnosci biednej”, deklaruje Morawetz. Wykreowane przez dekonstrukcyjne
zabiegi kostiumy urealniajg figury: Dyrygenta, Maga, lluzjonisty, Arlekina/Clowna/Stanczyka,
Demiurga, Chronosa i Atlety. Formalnie sg efektem Zderzenia elementéw ubraniowych
réznej prowiniencji poprzez: Modyfikacje/zamiany oraz Kragzenie elementow; z grupg
Geodetéw, nastepnie; Wymazywanie/zastepowanie/suplementacje z figurami: Malej
Klownicy, Czarownicy, Dziewczyny/Praczki i Gimnastyczki/Ogrodniczki; Alternacje/inwersje
z Para Tancerzy, Parg Starych Kochankéw; Zaburzenia z figurg Duzej Klownicy;
Rozbicie/mieszanie z Parg Cyganoéw: Zwielokrotnienie z grupg Trzech Elegantek;
Przeszczepianie z figurg Cziowieka z Kontrabasem. Po tej wyliczance oddajmy gtos
komentatorce wtasnego dzieta, stwierdza ona, ze: “Manewry w obrebie tworzywa
ubraniowego otworzyly wiele mozliwosci, a wprowadzenie zaburzenia, przestawienia,
przesuniecia, powtorzenia, suplememtacje, dokonywane w sposéb swiadomy, na wiasnym
autorskim materiale, znaczgco poszerzyly pole interpretaciji’. Szanse rozszyfrowywania
systemu znakdéw zapisanych w ubiorze, dostrzegat juz Roland Barthes, autor Systemu
mody. Morawetz-Rzepecka nie chce nazywac tego procesu metoda, woli postrzegac go jako
Zywy proces, rodzaj przygody intelektualno-artystyczne,.

Jakkolwiek projekt Doroty Morawetz-Rzepeckiej ma rodowdd teatralny, to jego realizacja nie
kreci si¢ wytacznie wokot sceny, a kondycje autorki Circus Familiaris nie okreslimy inaczej
niz mianem artystki wizualnej. W zrealizowanej profesjonalnie filmowej opowie$ci mamy do
czynienia z dos¢ typowa, bo wystepujaca czesto w sztuce wspotczesnej autotematyczna
introspekcja, podroza w czasie, nostalgicznym powrotem do krainy dziecinstwa. Pamigé¢
przywotuje oniryczne obrazy, a porzadkowanie tego lirycznego chaosu odbywa sie

Z poszanowaniem tradycji, rowniez literackiej. Zdaniem doktorantki: “Poprzez demontaz

i dekompozycje gotowe stroje ulegly de-figuracjom, tracgc dawne formy i sensy, a nowe
konfiguracje, re-konfiguracje i re-kompozycje pochodzacych z nich fragmentéw wytworzyty
inne znaczenia, mogty wyrazi¢ odmienne tresci.” Sens i rola, projektowanych na rézne
okazje kostiumow, zostaty z woli samej projektantki poddane weryfikacji, przebadana zostata
zawartosc¢ ich potencjatu. Przy czym znamienne jest rozréznienie proceséw: kreacj i
kostiuméw i pro-kreacji jej kompozycji ubraniowych. Harmonizowanie zintegrowanych
elementéw tworzy catosciowg konstrukcje dzieta, rozmnazanie tychze, niespojnych
wewnetrznie elementow, jest zaledwie zaczynem twérczego fermentu.



Nie sposéb rozpisujac sie o urokach wykreowanego przez doktorantke swiata, osobnego

i osobliwego, sugestywnie zarysowanego w detalach, poswiadczonego teoretyczng mysla

i bogatego doswiadczeniem zyciowym oraz zawodowym, nie wspomnieé o0 panujacym w nim
klimacie modernistycznego demonizmu, rodem z teatru Witkacego. Nade wszystko jednak
nalezatoby wspomnieé postac wyjatkowego demiurga literackich swiatow, za-$wiatéw, Bruno
Schulza. Ten piewca galicyjskiej melancholii wydaje sie by¢ szczegolnie bliskim inspiratorem
sztuki Morawetz-Rzepeckiej. Jej akademiccy mistrzowie, Lidia i Jerzy Skarzynscy, sa
przeciez autorami scenografii filmowej adaptacji Sanatorium pod Klepsydra w rezyserii
Jerzego Wojciecha Hasa. "Kazdy fragment rzeczywistosci zyje dzieki temu, ze ma udziat

w jakimé s e nsie uniwersalnym”. Zdanie to, wyjete z artykutu Mityzacja rzeczywistosci,
napisanego dla pisma “Studio” w 1936 roku przez Schulza wiasnie, zdaje sie o$mielaé
artystke w jej eksperymentach. Zachete do odwaznego stawiania niewygodnych pytan,
dotyczgcych ztozonej problematyki teatrainej, czerpie ona z zawartosci starannie dobranych
lektur. W wypadku Tadeusza Kantora chodzi¢ moze o co$ wiecej, niz o pozytek z lektury
jego teoretycznych pism teatralnych, to dla niej przeciez kto$ w rodzaju artystycznego
patrona, niemalze guru. To dzigki niemu zostata wtajemniczona w twércze rozumienie
teatru. Morawetz - Rzepecka sporo zawdziecza teatralnej koncepcji rzeczywistos$ci
zdegradowanej, to dzieki niej odnajduje sie z takg swobodag na ponowoczesnych,
pogmatwanych i - dla wielu - beznadziejnie pozbawionych wyraznego kierunku, $ciezkach
sztuki.

Praca artystki dobrze stuzy relacjom migdzy sztukami wizualnymi a dyskursem, ktérym
probuje sie je uymowac. Teoretyczna rozprawa jest znaczacym wkfadem w nadanie mu
powagi, artystyczna propozycja za$ interesujgcym przyczynkiem do owego dyskursu.

CZESC 3. KONKLUZJA

Zaréwno niebanalno$¢ udokumentowanej drogi twérczej doktorantki, jak i skutecznoéé
uzywanych przez nig $rodkéw wyrazu oraz adekwatno$¢, w stosunku do zamiaréw
autorskich, osiggnietego rezultatu artystycznego, sg decydujgce - bez zastrzezen - w ocenie
pozytywnej materiatu przewodowego. Znaczacy dorobek zycia uwiarygadnia jej ostatnie
dzieto, a dzieto to wienczy z sukcesem dotychczasowy przebieg artystycznej kariery
projektantki.

Z uwagi na szczegdlng jakos¢ oméwionych powyzej dokonan twoérczych i artystycznych
kandydatki, wyr6zniajgca sie postawe, mojg wysoka ocene artystyczng przedstawionego
przez nig dzieta pt. Circus Familiaris wraz z jego wnikliwym opisem w zatgczonej
interesujgcej dysertacji pt. Dekonstrukcja jako kreacja. Zmienna tozsamos$c kostiumu, ktorej
merytoryczno$c¢ takze ocenitam pozytywnie, wnioskuje - z peinym przekonaniem - o
nadanie Pani mgr Dorocie Morawetz - Rzepeckiej stopnia doktora w dziedzinie sztuk
plastycznych, w dyscyplinie artystycznej - sztuki piekne.
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