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ASP w Warszawie

Recenzja pracy doktorskiej Pani mgr Doroty Morawetz-Rzepeckej pod tytulem
»,Dekonstrukcja jako kreacja. Zmienna tozsamos$¢ kostiumu. Prezentacja strategii
artystycznej zastosowane] w procesie tworzenia autorskiego filmu ,,Circus

Familiaris”.

Pani mgr Dorota Morawetz jest jedna z najwybitniejszych kostiumografek
polskich, pracujacych dla czotowych polskich teatréw dramatycznych,
operowych, muzycznych, a takze filmu i TV. Jej tworczos¢ obejmuje na réwnych
prawach kolekcje artystycznych kreacji kostiumowych, performance’y
prezentujace te Kkostiumy, instalacje, autorskie filmy, stylizacje sesji
fotograficznych mody. Prowadzi tez szeroko zakrojong dziatalno$¢ pedagogiczng
w szkotach artystycznych Warszawy i Krakowa, a takze badawczo-naukowg w
dziedzinie historii i teorii wielkiego krawiectwa, biorgc udzial w konferencjach
naukowych zwigzanych z tematyka mody, ubioru i kostiumu. Otrzymata szereg
nagrod za kostiumy 1 scenografie, w uznaniu jej talentu i osiagni¢é¢ otrzymata

szereg stypendidw, m. in. rzadu francuskiego i Ministerstwa Kultury i Sztuki.

Zyciorys artystyczny Pani Doroty zdumiewa swym bogactwem dokonan i

Swiadczy o jej niebywalej pracowitosci.

Pani mgr Dorota Morawetz jest autorkg okoto 100 projektéw 1 realizacji
scenicznych, gtéwnie kostiuméw. Jej realizacje wyrdzniajg sie znaczgco pod
kazdym wzgledem, szeroka wiedza w zakresie historii ubioru, stylow epok
historycznych i kierunkéw artystycznych, historii kultury materialnej, technik

krawieckich, znajomos¢ trendow mody XX 1 XXI wieku, materiatoznawstwo w



koncu — wszystko to sprawia, ze jej realizacje kostiumowe prezentujg najwyzszy

poziom profesjonalny i artystyczny.

Zanim przejde do omOwienia twdrczosci stricte teatralnej Pani Doroty, cheiatbym
podkresli¢ jedng bardzo wazng dla opisu jej dorobku i tworczosci rzecz. Ot6z Pani
Dorota Morawetz byla i jest de facto prekursorka — i to nie tylko w skali naszego
kraju - nowej dziedziny sztuki, ktérg mozna nazwag artistic fashion. Nie ma ona
polskiej nazwy, nie jest to projektowanie kostiumu czy projektowanie odziezy czy
tez mody. Jest to tworzenie obiektow artystycznych w postaci swoistych
kostiumoéw o teatralnym charakterze, ale bedacych dzietami samymi w sobie, bez
zwigzku z jakims$ tekstem teatralnym, postacig sceniczng, fabulg filmowg czy
klasycznym pokazem mody. Jedynymi ograniczeniami w tej tworczosci jest
ksztatt ludzkiego ciala i wlasciwosci materiatow, z ktorych dany ,kostium” jest
tworzony. Ten rodzaj twdrczosci, pojawiajacy sie sporadycznie w twdrczosci
wielkich kreatorow mody jak Alexander McQueen czy Christian Lacroix zostat
stosunkowo niedawno zdefiniowany poprzez dwie wystawy o ogélnoswiatowym
zasiegu, ktorych wspdlkuratorem byl nizej podpisany: ,,Costume on the Turn of
the Century 1990 - 2015” (otwarcie w Moskwie 2015 1 szereg wystaw w USA, w
Chinach, na Tajwanie, w Warszawie na ASP 2018, planowane sg dalsze
ekspozycje, Pani Dorota brata udziat w tej wystawie) oraz ,,Innovative Costume
of XXI Century. New Generation” (otwarcie rowniez w Moskwie 2019 i
planowane wystawy po calym swiecie). U Pani Doroty Morawetz dominuje
porywajaca wyobrazni¢ widza sensualno$¢ kostiumow, obiektow rzezbiarskich
lub instalacji powstajacych na bazie ludzkiego ciala — wszystkie te okreslenia sg
wlasciwe - sensualno$¢ w najszerszym i szlachetnym tego stowa znaczeniu.
Ogromna rozmaito§é form, koloréw, faktur, nie do konca zwerbalizowanych
podtekstéw i skojarzen tworzy w polskiej sztuce zjawisko wyjatkowe, gdzies na
pograniczu projektowania kostiumu, mody, teatru, rzezby, instalacji,

performance’u, happeningu — gdyz rodzajem performance’u lub happeningu byty



pokazy dziet pani Doroty. Nazwanie ich pokazami mody sensu stricto bytoby dla

artystki rodzajem nietaktu.

Dorobek Pani Doroty Morawetz w dziedzinie projektowania kostiumu teatralnego
jest ogromny. Z pewnoscia nalezy do waskiego grona najwybitniejszych
projektantek kostiumu teatralnego — nie tylko w Polsce. Wspoéipracowata z
najwybitniejszymi rezyserami polskiego teatru, zaréwno dramatycznego jak i
operowego, tworzac kostiumy dla najwybitniejszych polskich aktorow i
Spiewakow. Podkresli¢ tu nalezy krakowskie Kkorzenie artystki, charakter
tworczosci nawigzujacy do dziet Lidii i Jerzego Skarzynskich, Andrzeja Kreutza
Majewskiego, Wojciecha Krakowskiego, a takze krakowskich malarzy: Witolda
Wojtkiewicza, Zbystawa Maciejewskiego, J6zefa Mehoffera. Z zagranicznych na
przykilad Aubrey Beardsley’a (ilustracje do Salome Straussa choéby), Tolouse-
Lautrec’a, ale takze Beckmanna czy tez Otto Dixa. Wymienia¢ mozna by diugo.
Symbolizm, erotyzm, swoista dekadenckos¢, groteska, nawet steampunk,
czerpanie z r6znych estetyk i nurtéw w sztuce: Pani Dorota, absolwentka historii
sztuki na Uniwersytecie Jagiellonskim, swobodnie porusza si¢ w niezmierzonej

przestrzeni dziet sztuki z wszystkich epok.
Do gtéwnych dokonan scenograficznych i kostiumowych Pani Doroty naleza:

kostiumy i przestrzen do spektaklu wg Woody Allena Bdg, spektakl teatru

telewizji zrealizowany w TV Krakow 1988, rez. Wojtek Biedron;
St. Grochowiak Hotel pod kulg ziemskq, TV Krakéw 1988 rez. W. Biedron;

B. Brecht Opera za trzy grosze rez. M. Kochanczyk, Teatr Rozrywki Chorzéw,
1990

Kander, Kabaret, rez. M. Kochanczyk, Teatr Rozrywki, Chorzéow 1992;
Yuiko Mishima Madame de Sade, rez. M. Kochanczyk, T. Jaracza ¥.6dz, 1993;

Strauss, Zemsta nietoperza, rez. H. Baranowski, T. Polski Poznan, 1993;



Shakespeare, Jak Wam sig podoba, rez. J. Zembrzuski, T. Polski Poznan 1995;
Recyklaze, autorski pokaz-spektakl, Teatr Groteska, Krakow, 1997;
Shakespeare, Krdl Lear, rez. P. Szczerski, Teatr im. Zeromskiego, Kielce, 2001;

Shakespeare, Burza, rez. H. Baranowski, Teatr im. Wolkowa Jarostaw, Rosja

2012;

Black Dress, film autorski 2010 i Strange garden, film autorski [scenariusz,

rezyseria, scenografia i kostiumy Dorota Morawetz], 2011;
Donizetti Napdj mitosny, rez. H. Baranowski, Opera Krakowska, 2012;

To nie sq drzwi. Kodycyl fotografii, rez. W. Holdys, Teatr Mumerus Krakow,
2017,

Dokumentacja projektowa i fotograficzna wszystkich wymienionych powyzej
tytutdbw ujawnia najbardziej charakterystyczne cechy twoérczosci Pani Doroty:
znajomo$¢ styléw mody i ubioru, historii kostiumu, umiejetnosci przetworzenia
plastycznego kostiuméw zgodnego z duchem inscenizacji, znalezienia wiasciwe;j,
petnej urody, formy kostiumoéw, a takze arcywazna umiejetnos$¢ dopasowania
kostiumu do warunkéw psychofizycznych aktorek i aktoréw. Pojawiajg sie tutaj
kostiumy, bgdace w czasach ich powstania antycypacjg tego, co zdarzylo sie
potem na $wiecie, np. steampunkowe kostiumy w Hotel pod kulg ziemskg St.
Gochowiaka, TV Krakéw 1988 rez. W. Biedron, czy tez teatralne i awangardowe
zarazem przetworzenie historycznego kostiumu w Madame de Sade Yuiko
Mishimy w rez. M. Kochanczyk, T. Jaracza L.6dz, 1993, metoda, ktérg potem
stosowal w swej tworczo$ci zwigzany z teatrem wielki kreator mody Christian
Lacroix. Szereg innych prac kostiumowych laczy si¢ to z kierunkami zwanymi

neowiktorianizmem oraz diselpunkiem.

Warto w tym miejscu dodaé¢ zdanie o metodzie tworzenia przez Panig Dorote

projektow. Opanowata Pani Dorota do perfekcji swoja autorska wersje collage’u,



faczgcego collage klasyczny z komputerowym, odrecznym rysunkiem i
nalepianymi warstwami fragmentéw kostiumu badz catosci projektowane;
sylwetki, co daje efekt przestrzennego palimpsestu. Taki spos6b obrazowania nie
tylko daje dodatkowe walory plastyczne, ale takze zwieksza wydatnie warstwe
informatyczna projektu, co jest wazne i dla pracowni, i dla rezysera, i dla aktora

badz $piewaka.

W dokumentacji dorobku Pani Doroty Morawetz szczegdlne miejsce zajmujg
wspomniane juz performance’e miedzy teatrem a moda — album poswiecony tej
aktywnosci zawiera materiaty fotograficzne z wystaw i spektakli, w ktérych
tytulach powraca ukuty przez autorke termin recyklaz. Znaczgce podtytuly
sekwencji w autorskim spektaklu ,Recyklaze —pokaz prébny”: Aborygeni,
Libertyni, Dandysi i Dandyski, Arystokratki Psychopatki, Pechowi terrorysci itp.
pokazuja, jak artystka wykorzystuje zjawiska kulturowe do inspiracji i prze-
tworzenia w swoich pracach. Sg takze materialy specjalnej sesji fotograficzne;j
kostiumu z Krystyng Mazuréwng, wybitng tancerkg i choreogratkg w roli
modelki. Prezentacje 1 happeningi tej czgsci tworczosci Pani Doroty odbywaty sie
w réznych miejscach (krakowskie galerie takie jak Black Gallery, Format, Galeria
Przedmiotu, Galeria Czad we wspétpracy z Teatrem Prowizorium w Lublinie, a

takze w zbiorowych prezentacjach za granica, w Edynburgu i Glasgow).

Podkresli¢ takze nalezy dzialalno$¢ pedagogiczng Pani Doroty Morawetz.
Zwigzana byla ona okresowo z réznymi formami nauczania projektowania

szeroko rozumianego kostiumu :
1997 — 2007 krakowska szkota projektowania ubioru SAPU;

2006 — 2007 wyklady i zajecia z projektowania kostiumu w warszawskie]

Miedzynarodowej Szkole Kostiumografii i Projektowania Ubioru;



2007 - 2009 wyklady i konwersatorium z dziedziny mody i kostiumu na
Kulturoznawstwie w Wyzszej Szkole Filozoficzno-pedagogicznej Ignatianum w

Krakowie;

2015 - 2016 zajgcia praktyczno-teoretyczne z projektowania kostiumu i ubioru w
pracowni Projektowania Ubioru na Wydziale Architektury Wnetrz ASP w

Krakowie;

Prowadzi réwniez autorskie warsztaty projektowania Ciato-Ubior-Przestrzen we

wspolpracy z Salwatorskim Studiem Artystycznym w Krakowie.

Zajmowata si¢ takze naukowymi aspektami projektowania kostiumu, historii
mody i ubioru, co uzewng¢trznito si¢ nie tylko w wyktadach, jakie wyglaszala, ale

takze w wielu publikacjach prasowych poswieconych tej materii.

W swej pracy doktorskiej pod tytulem ,,.Dekonstrukcja jako kreacja. Zmienna
tozsamos$¢ kostiumu — prezentacja strategii artystycznej zastosowanej w procesie
tworzenia autorskiego filmu Circus Familiaris” Pani mgr Dorota Morawetz
analizuje na wstgpie pojecie dekonstrukeji, przytaczajac historie jego powstania i
tworzenia jego definicji oraz dajac przyktady zastosowania tego pojecia w
filozofii tworczosci artystycznej, architektonicznej i literackiej, w koncu
znajdujgce swe odbicie 1 kontynuacj¢ w projektowaniu mody. Nastepnie opisuje
uzycie swoiste] metody dekonstrukcji do realizacji kostiuméw oraz filmu
autorskiego, w ktérym byly one wykorzystane. Autorka dysertacji pisze: ,,...
Dekonstrukcje w modzie mozna odczytywaé jako tworczg krytyke tradycji
wysokiego krawiectwa, odrzucenie jej, ale tez;jako badanie granic haute couture,
ktore ,,staje sie procesem analitycznej kreacji” (...) Pojecie destruction creatrice
(destukcja kreacyjna) dobrze oddaje nature czasu i tkwigce w niej mozliwosci
kreacyjne, gdyz jego uptyw poddaje rozktadowi wszelkie materialne elementy
rzeczywistosci, ale dzieki niemu réwnoczesnie mogg w ich miejsce powstac
rzeczy nowe, zbudowane na tamtych pozostalodciach”. Autorka cytuje

wypowiedzi wybitnych artystow, wyznajacych podobng filozofig¢ tworcza:



Felliniego ,,... Moim zdaniem dekadencja, upadek s3 koniecznym warunkiem
odrodzenia...”; Kantora ,,... Zycie mozna przedstawié¢ w sztuce jedynie poprzez
brak zycia...” itd. Warto wspomnie¢, ze podobna filozofig i metode dekonstrukcji
stosowal w odniesieniu do materii cafego spektaklu i jego tekstu Jerzy

Grzegorzewski.

Autorka wspomina swoje wczesniejsze dokonania, w ktoérych pojawiata sie
metoda kreatywnej dekonstrukcji, taczona nastgpnie z metodg wynikajaca z
kolejnego kluczowego pojgcia tzw. odzysku (fr. recuperation), definiowanego

rowniez jako ,,styl recyklingowy”.

Autorka dysertacji nastgpnie przechodzi do opisu zatozen artystycznych swojego
filmu ,,Circus Familiaris™: ,,... Uplyw czasu to zasadniczy temat, wokot ktérego
toczy si¢ akcja filmu (...), jest to jednak tylko pretekst do podjecia glebszego
dyskursu nad kostiumem albo ubiorem rozumianym takze jako kostium,
dyskursu, w ktérym ubranie staje sie medium stuzgcym wyrazeniu refleksji
ogolniejszej natury, odnoszacej si¢ do ,,istoty nowoczesnego sposobu istnienia,
charakteryzujacego si¢ zmienno$cia, ptynnoscig i prowizorycznoscia”. 1 cytujac
autorke z szacunku do precyzji jej wywodu: ,,.. Circus Familiaris jest wiec
rezultatem potaczenia dekonstrukcji [stworzonych przez Panig Dorote uprzednio
zespotow kostiumow — przypis P. D.] 1 poszukiwania poetyckich, symbolicznych
wizji dla wyrazenia w sposéb metaforyczny i fantastyczny osobistej relacji z

okreslong przestrzenia i jej przesztoscia”.

Widzimy swoisty rodzaj ,,tajemniczego ogrodu” z réwnie tajemniczym domem
rodzinnym w tle, z postaciami wywodzacymi si¢ z osobistych wspomnien,
skojarzen, zrealizowanych twoérczych zamierzen autorki filmu. Uzywa ona
znamiennego okreslenia: ,swoisty recykling wspomnien, stuzacy wydobyciu
tego, co skrywa sie pod powierzchnig utrwalonych zapiséw pamigei”. Pani Dorota
uzyla z rozmystem w swym filmie zdekonstruowanych kostiuméw z ,,Napoju

mitosnego” Donizettiego jako takich, ktére z uwagi na ich swoistg ,,neutralnos¢



czasowg” byly podatne na autorskie przetworzenia i reinterpretacje. Autorka
powotuje si¢ tu na opracowana wczesniej i wyprobowang ideg ,recyklazu”,
wedtug ktorej stworzyla np. w Teatrze Groteska performance kostiumowy. Film
stanowig sceny pozbawione dialogdw, ale swoiscie wypetnione trescig, jaka
przynosza ze soba charakterystyczne postaci wykreowane przez kostiumy, ich
milczace relacje ze sobg, melancholijna, nieco prerafaelicka uroda
poszczegdlnych kadréw, poczucie snu —ale pod powierzchnig tych obrazow czuje
si¢ obecnos¢ autorki, jej intencje i jej oryginalne spojrzenie na przedstawiang

rzeczywistosc.

Specyficznym wybiegiem dla postaci filmu stajg sie¢ schody ogrodowe, jakby
drabina ku nieznanej przysztosci, wszystkie po kolei postaci zmierzajg ku jej
niewidocznemu szczytowi. Powtarzaja sie na nich sytuacje tych postaci. Pisze
Pani Dorota ,,... W tych wizjach kazdy indywidualnie dzwiga swdj ciezar i zmaga
si¢ z losem, choé stowa, gesty i sytuacje si¢ powtarzaja, rekwizyty zmieniajg
miejsca 1 wlascicieli. (...) Obsesyjnie powielane ruchy, gesty i kierunki, dyktat
znaczen, schemat powigzan i zaleznosci, dynamika napie¢ i emocji — wszystko
kreci si¢ w kolo 1 powtarza, jak ruch wskazdéwek zegara, jak rytm poér roku, cykl
rozpadania si¢ i odradzania.” Montaz filmu, nastepstwo kadrow buduje odmienne
od potocznego poczucie czasu. Autorka odwotuje sie do metaforycznej
przestrzeni konfliktu pomigdzy naturg ogrodu i osobliwego rytuatu pojawiania sie¢
postaci - reliktéw jakiej$ schytkowej kultury. Odnosz¢ wrazenie, ze wiele sladow
Swiadomie i pod§wiadomie prowadzi nas ku prozie Brunona Schulza, ktory jest
wspomniany w tekscie dysertacji, cho¢ nie jako gléwna inspiracja utworu.
Autorka dalej pisze: ,,Estetyka kostiuméw odwotuje si¢ do ,,realnosci biednej”.
Ubrania majg na sobie $lady trwania w czasie, znaki rozpadu, destrukcji i
degradacji, ktore dziata¢ maja jednak w spos6b wzbogacajacy i uszlachetniajacy
ich materie. Chodzilo o to, by specyficzne zbitki elementow ubraniowych

ujawnialy nie tylko zaskakujace wzajemne zaleznosci i nieoczekiwane znaczenia,



ale tez wytwarzaty nowe napiecia méwigc o skomplikowanej kondycji cztowieka
uwiktanego w relacjg z czasem i z wlasnym ciatem, podobnie jak ubiér skazanym

na istnienie wobec temporalnosci.”

Nastepnie autorka omawia poszczegoélne postaci i ich kostiumy, nadaje im nazwy,
omawia znaczenia nadane poprzez przetworzenia, poprzez pigtrzgce sie
autocytaty, poprzez nakladane na siebie rézne elementy z réznych dawnych
kostiumoéw, metamorfozy takze postaci poprzez zmiany jej kostiumu podczas

filmowej narracji.
Konkluzja.

Wszystkie swe dzialania artystyczne, zarowno w omawianym filmie, jak i w catej
tworczosci scenograficznej, projektowej i happeningowej autorka dysertacji Pani
mgr Dorota Morawetz uzasadnia bardzo precyzyjnie dobranymi pracami
teoretycznymi wybitnych filozoféw, teoretykow i krytykéw sztuki, specjalistéw
od teorii 1 interpretacji mody / ubioru / kostiumu. Praca doktorska jest napisana —
co nalezy podkresli¢ —;jezykiem bardzo precyzyjnym, naukowym, nie ma w niej
ani jednego zbednego stowa, wywdd jest bardzo jasny i czytelny. Co nie zmienia
faktu, ze mamy —modwie tu teraz o filmie - do czynienia z autonomicznym dzietem
artystycznym wysokiej proby, ktére oglada sie najpierw z wielkg satysfakcja
estetyczng, a potem z wieloscig skojarzen 1 uczu¢ — zapewne przy tej otwartej
formie odmiennych u kazdego z widzéw. Mamy wglad w intymny §wiat wybitnej
artystki, w tym momencie niewazne juz, czy scenografki, czy rezyserki, czy
malarki obrazow kostiumowych, opisane w dysertacji dzieto staje sie na naszych
oczach, tym silniej oddzialowuje, gdyz jest w pelni wiarygodne — swobodny,

niczym nieskrepowany glos tworcy.

To takze skromny pomnik pamieci pewnej tradycji krakowskiej i ukton wobec
niej: symbolizmu, metafory, dekadenoji, przywotania twdrczosci Kantora,

Skarzynskich, Mikulskiego, Wojtkiewicza i innych, a takze Teatru Groteska,



nawet Jamy Michalika i Piwnicy pod Baranami, a miejscami zapomnianego juz

prawie zjawiska dawnych Juwenalii studenckich.

»2MyS$my z tej samej materii, co sny nasze” , moéwi Prospero w epilogu ,,.Burzy”
Shakespeare’a, a w innym ttumaczeniu brzmi to zdanie tak: ,,JesteSmy surowcem
z ktorego sny si¢ wyrabia, a zycie to chwila jawy miedzy dwoma snami.” Bedacy
w tym Shaekspirowskim sensie wizjg — snem film Pani Doroty jest w jakiej$
mierze podsumowaniem jej znaczgcego dorobku tworczego, chwilg refleksji nad

nim, a przeciez wcigz otwartego na nowe dokonania.

Praca doktorska Pani Doroty Morawetz-Rzepeckiej spelnia wymogi
formalne stawiane dysertacjom doktorskim poprzez przyktadowe opisanie dziela
artystycznego wysokiej proby i bardzo rzetelne objasnienie jego genezy od strony
teoretycznej i zaplecza w historii sztuki i tradycji sztuk widowiskowych. Z
pelnym przekonaniem wnioskuje o nadanie Pani mgr Dorocie Morawetz na
podstawie pracy doktorskiej pod tytutem ,,Dekonstrukcja ;jako kreacja. Zmienna
tozsamos$¢é kostiumu — prezentacja strategii artystycznej zastosowanej w procesie
tworzenia autorskiego filmu ,,Circus Familiaris” tytulu doktora sztuki w

dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie sztuki pigkne.
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