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Ocena
przedstawionej przez mgr Agate Mamon-Prokop rozprawy doktorskiej
pt. ,SPECYFIKA KONSERWACIJI I ROZWIAZAN ESTETYCZNYCH
MALOWIDEL BIZANTYNSKO-RUSKICH.
WNIOSKI Z PRAC PRZY FRESKACH FUNDACIJI JAGIELLONOW”
oraz dorobku tworczego 1 artystycznego

Sporzadzona W odpowiedzi na pismo Pani dr hab. Marty Lempart-Geratowskiej prof. ASP -
Dziekana Wydziatu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pigknych im.
Jana Matejki w Krakowie zdnia 17. 05. 2019 roku, zawierajace prosbg 0 opracowanie
recenzji.

Przedstawiona do oceny praca wykonana zostala pod naukowym kierunkiem prof. dr hab.
Wiadystawa Zalewskiego w Katedrze Konserwacji i Restauracji Malowidet Sciennych, ASP
w Krakowie.

Podstawe sporzadzenia recenzji stanowit dostarczony materiat:

— rozprawa doktorska mgr Agaty Mamon-Prokop (na prosbe recenzenta wylacznie w wersji
elektronicznej, pdf.) — maszynopis — lacznie 261 stron, w tym 150 stron zasadniczej tresci,
nastgpnie Spis cytowanych srédel — archiwaliow, dokumentacji konserwatorskich,
dziennikéw prac, niepublikowanych opracowan studyjnych itp. (str. 151 do 159), Spis
cytowanej literatury (str. 160 do 185). Strona 185 zawiera wykaz skrotéw a od str. 186 do
753 Autorka zamieszcza 132 ilustracje, wyodrebnione poza tekst. Pracg konczy spis
ilustracji.

Po przeanalizowaniu przedstawiam ponizej oceng:

Praca Pani Agaty Mamon-Prokop stanowi niezwykle dojrzate studium przedmiotowego
zagadnienia, w ktorym od pierwszych stron czytelne jest poczucie misji 1 zawodowej
odpowiedzialnosci Autorki.

Prace rozpoczyna Wprowadzenie, W ktorym Doktorantka syntetycznie przedstawia temat icel
oraz jednoznacznie formutuje zadania i zapowiada uktad materiatu. Waznym elementem jest
wyjasnienie Czytelnikowi, ze praca nie powstata jako wyszukana koncepcja naukowa,
wymagajaca sformutowania tezy i przeprowadzenia dowodu, lecz w sposob wihasciwy dla
empirycznej dziedziny nauki, jaka jest wiedza konserwatorska - tworzona byla metoda
indukcyjna. Autorka osobiscie pracujac przy konserwacji malowidet ruskich, zyskata o nich
wiedze, ktéra pozwolila jej na dokonanie syntezy, ustalenie i opisanie wszystkiego, co tych
malowidel dotyczy. Ze wzgledu na metodologie nie jest to wige dedukcyjna nauka
teoretyczna lecz indukcyjnie uporzadkowana wiedza konkretna, zbudowana na faktach
wzietych z praktyki.



Jeszcze we Wprowadzeniu znajduje si¢ jednostronicowy podrozdzial Od autorki, stanowiacy
rodzaj tradycyjnego, cho¢ nietypowego podzigkowania. Dowiadujemy si¢ z niego, jak wielka
liczba os6b i instytucji byta zaangazowana W caly wieloletni proces konserwacji kolejnych
zespotow malowidet.

Wprowadzenie konczy podrozdziat Stan badarn, w ktorym Autorka omawia publikacje, ale
takze inne zrodla, dostarczajgce nam wiedzy o omawianych malowidtach.

Drugi rozdzial pracy przedstawia kolejno stan posiadania — pig¢ zespolow malowidet
zachowanych w Polsce, kwestie zwiazane z ich fundacja przez kréla Wiadystawa Jagielle,
zawiera ich bardzo krotka charakterystyke ogdlna (sposob komponowania polegajacy na
charakterystycznym wpisywaniu W architekture oraz ikonografie). Rozdziat koneczy
kilkustronicowe przedstawienie recepcji i opieki konserwatorskiej na przestrzeni stulect,
uzmystawiajace, Ze malowidla ruskie traktowano na calej przestrzeni wiekow, jako
$wiadectwa historii i pomniki narodowe, dlatego zawsze starano sie je chronic.

W rozdziale trzecim Autorka szczegdlowo omawia kazdy z pieciu zespotow malowidet,
przedstawiajac ikonografi¢ zachowanych scen oraz historie konserwacji kazdego z zespolow.
Zebrane przez nia materiaty odnoszace si¢ do historii konserwacji np. malowidet lubelskich
czy sandomierskich, zwlaszcza materiaty z archiwow koscielnych, przedstawiajg wrecz
fascynujace zmagania ludzi zabiegajacych o ratowanie malowidel, z ciemnymi sitami
obojetnosci, niecheci, przypadku. Ten przeglad procesow dziejacych si¢ na przestrzeni stuleci
ma szczegdlny walor. Dokumentuje on zjawiska, takze spoteczne, ktore w innych obiektach
sa najczesciej niezauwazane, €zasem po prostu niemozliwe do odtworzenia.

Czwarty rozdziat omawia odrebnos¢ i specyfike techniki i technologii freskow bizantynsko-
ruskich w kolejnosci od podloza, przez tynki, pobialy, ryty, rysunek, warstwy malarskie az do
ztocen. Konczy go bardzo krotkie omowienie zatytutowane: Stan wiedzy na temat techniki
i technologii wykonania freskow, ktore jest znowu ciekawym ukazaniem historii zyskiwania
$wiadomosci specyficznej budowy freskow przez kolejne pokolenia ich badaczy.

Nastgpny rozdziat Stan zachowania i przyczyny zniszczen malowidel, ma bardzo ciekawa,
odwrécona konstrukcje, bowiem Autorka po porzadkujacym oméwieniu zakresu zachowania
poszczegblnych obiektow przedstawia fakty historyczne, ktore decydowaly o losie
malowidel, wynikajace z dziatalnosci cztowieka niszczace przeksztatcenia architektury, brak
opieki i niewlasciwe uzytkowanie, wojny 1 inne zdarzenia losowe, wreszcie bigdne ingerencje
konserwatorskie. Dopiero po tej historil grzechow i zaniedban nastgpuje omowienie rodzajow

zniszczen z podzialem na zniszczenia dotyczace tynkow i odregbnie warstw malarskich.

Bardzo istotng czes¢ pracy, w duzej mierze wykorzystujaca wiasne doswiadczenia, stanowi
rozdzial poswigcony samym zabiegom konserwatorskim. Autorka przedstawia w nim
i historyczne i wspolczesne metody odslaniania, oczyszczania i usuwania przemalowan,
usuwania wtormnych uzupelnien tynkow, soli. Omawia metody konsolidacji tynkow,
zabezpieczania ich obrzezy, uzupelniania ubytkéw tynkow, metody wzmacniania warstw
malarskich przez impregnacjg i wreszcie rozwija szeroko watek uzupelnien warstwy
malarskiej, zwracajac uwage na specyfike uzupelniania tel i ztocen. W tym obszernym
omoéwieniu pojawia sig¢ rowniez watek przenoszenia fragmentéw freskow i usuwania
deformacji tynkoéw, cho¢ zilustrowany jest jednym tylko przykladem takiego dziatania
(Sandomierz).

Rozdziat VII jest relacja z radosnych i ekscytujacych odkry¢, jakich dokonywanie jest dane
tylko konserwatorom bezposrednio pracujacym na rusztowaniu — to odzyskiwanie z niebytu
nieznanych fragmentow malowidet, takze dopelnianie znanych malowidel przez uczytelnianie
zamalowanych lub zakrytych od dawna szczegotow. Rozdzial konezy mniej radosna czg$¢
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relacjonujaca przypadki trudnosci z odczytaniem tresci i plastycznego sensu scen bardzo
zniszczonych.

Najistotniejsze W procesie konserwacji-restauracji zagadnienie, jakim jest kwestia rozwigzan
estetycznych Autorka rozpatruje w calej ztozonosci, uwzgledniajac nawet uwarunkowania
pozakonserwatorskie, polityczne, organizacyjne i inne. Analizuje determinanty procesu
decyzyjnego takie, jak np. potrzeba zachowania integralnosci wnetrza. Omawia sytuacje
zwigzane z ekspozycja reliktow, gdzie nalezato si¢ skupi¢ na zachowaniu materii malowidel
wraz z forma jej zniszczen. Omawia takze przypadki rezygnacji z uzupetnien tynkow
i warstwy malarskiej (np. W kaplicy Mariackiej). Szczegbdlny przypadek rozwigzania
estetycznego przyjetego dla reliktow malowidet w Wislicy zostal omoéwiony pod nazwa
Uzupelnienia tynkéw i warstwy malarskiej w obrebie platow. Dalej Autorka przedstawia
analizy 1 podstawy podejmowania decyzji 0 zachowywaniu lub usuwaniu dawnych
uzupetnien i rekonstrukeji warstwy malarskiej. W kolejnym podrozdziale poswigconym
rekonstrukcjom  przedstawione zostaly  rozne  warlanty rekonstrukcji ~ dawnych
i wspolczesnych, problemy wynikajace ze specyfiki tematow i programow ikonograficznych,
wreszcie takze znaczenie materialow pomocniczych, zwlaszcza wiedzy z zakresu ikonografii,
dla podejmowania prawidtowych decyzji. Bezcenne jest sprawozdanie méwigce o tym, jakie
motywacje staty u podstaw decyzji i rozwigzan przyjmowanych w kazdym z obiektow. Ten
zapis troski konserwatorow-restauratorow  stale pamigtajacych o nadrzednej zasadzie
podporzadkowywania uzupetnien i rekonstrukcji oryginatowi, jest $wiadectwem najglebszego

zrozumienia istoty powinnosci artysty konserwatora-restauratora.

Calg ztozono$¢ zagadnienia rekonstrukcji znakomicie charakteryzuja stowa Autorki:
Rekonstrukcje w przypadku freskow ruskich wykonywano w réznych zakresach. Przyjete
koncepcje i rozwiqzania W dawnych konserwacjach mialy zasadniczy wplyw na decyzje
podejmowane W kolejnych. Wlasciwie nie moznd moéwi¢ w przypadku wspdlczesnych
konserwacji o swobodzie wyboru zakresu i sposobu prowadzenia uzupetniania warstwy
malarskiej, gdyz te prace byly w mniejszym lub wiekszym stopniu zdeterminowane przez
koncepcje wczesniejsze,  ktore funkcjonujqc  przez dziesieciolecia  zakorzenily — sie
w Swiadomosci badaczy sztuki, zostaly przyjete i oswojone przez gospodarzy obiektow oraz
zwyktych odbiorcow. W szczegblnosci na zakres wykonywania lub pozostawienia dawnych
rekonstrukcji miata wplyw sakralna funkcja wnetrza. Swiadczy to, jak w duzym stopniu odbidr
spoleczny ma wplyw na ostateczny efekt prac konserwatorskich.

Pracg zamyka krotkie podsumowanie podkreslajace cala ztozono$¢  problematyki
konserwacji-restauracji tego wyjatkowego zespotu obiektow. Analizy Autorki pozwalaja jej
na refleksje obejmujace kilka poziomoéw waznych zagadnien — docenienie zasadnosci
i celowosci  indywidualnego rozwigzywania kazdego przypadku konserwatorskiego,
wskazanie wartosci oszczednych, minimalistycznych rozwiazan, ale takze koniecznos¢
$cistego wigzania procesu konserwatorskiego ze zjawiskami spolecznymi oraz $wiadomego
kreowania relacji spoteczefstwo-zabytek przez konserwatorow dysponujacych odpowiednig
wiedza i umiejgtnosciami.

[stote podsumowania pracy najlepiej oddaja stowa Autorki:

Wyjatkowa jest historia powstania  freskow bizantynhsko-ruskich, fundacji krélewskiej,
malowanych przez ruskich malarzy w katolickich kosciotach. Ze wzgledu na Swiadomosc tej
wyjatkowosci malowidta byly przedmiotem wielkiego sainteresowania kolejnych pokolen. Na
przestrzeni stu piecdziesieciu lat poddawano je konserwacjom kierowanym przez uznane
autorytety w tej dziedzinie, a prace przy nich prowadzone wywolywaly ozywione dyskusje.
Staly si¢ polem doswiadczalnym, na ktérym ksztattowala sie¢ konserwacja jako nauka. Mody
konserwatorskie dotyczqce rozwiqzan estetycznych, jak i przeprowadzanych zabiegow, oraz
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uzywanych materialéw, znalazly w prowadzonych pracach swe wierne odbicie. W wyniku tak
licznych zabiegéw konserwatorskich, uwarunkowanych takze innymi czynnikami, malowidla
staly sie¢ obiektami, w ktorych pojawily si¢ nowe problemy zwiqzane z powstaniem szeregu
niekorzystnych zjawisk; od wprowadzenia w ich strukture szkodliwych materiatow, majqcych
w zamierzeniu wykonawcéw je chronié, az do konsekwencji wyniktych z aranzacji obiektu
i jego rekonstrukcji. Pozostaje tylko mie¢ nadzieje, ze nastepne pokolenia, pozytywnie oceniq
ostatnie konserwacje lub znajdq metody usuniecia ich efektéw, bezpieczne dla unikalnych
malowidel jakimi sq freski bizantynsko-ruskie fundacji Jagiellondw.

Poniewaz recenzent powinien zauwazy¢ zarowno zalety i wartodci pracy, jak 1 jej
niedociagniecia, pozwolg sobie zwroci¢ uwagg na pare zaledwie, w gruncie rzeczy niezbyt
istotnych mankamentow.

Posréd niedostatkéw pracy, a trudno sobie wyobrazic jakakolwiek pozycje bez zadnych
potknie¢, na pewno duza niedogodnoscia dla czytelnika jest wyrzucenie (znakomitego
skadinad) materiatu ilustracyjnego poza tekst. Fotografie sg zbyt mate, sttoczone, nierownej
wielkosci, podpisy umieszczane na roznych wysokosciach, co razem tworzy wrazenie
optycznego i estetycznego nieuporzadkowania.

Posréd potknieé — jak we wszystkich krakowskich pracach - musze niestety znowu wymieni¢
sprawe terminologii. Autorka postuguje si¢ terminami konserwacja techniczna 1 estetyczna.
Wielokrotnie zwracalam uwagg, rowniez we wezesniejszych recenzjach: ,,Terminologia to
rzecz trudna i wszyscy mamy z niq problemy, jednak Autorka wyjatkowe — bowiem wpadta w
. krakowskq putapke” wyparcia stowa restauracja. To bardzo ciekawy, trwajqcy do dzis, slad
zaangazowania $wiatlego Srodowiska konserwatoréw krakowskich w XIX-wieczny spor
konserwowaé, czy restaurowac. Opowiadajqc  si¢ przeciw Owczesnym  agresywnym
restauraciom w duchu Violett le Duca, krakowscy specjalisci probowali ., zaczarowac’”
rzeczywisto$¢ przez wyeliminowanie slowa restauracja. Rezultatem bylo stworzenie
specyficznej, wlasnej terminologii. Dla nazwania zabiegéw o charakterze restauratorskim w
Krakowie spopularyzowano nazwe konserwacja plastyczno-estetyczna  lub w skrocie
estetyczna (w odrdznieniu od konserwacji technicznej). Dziwne jest stosowanie tego
nazewnictwa, zamiast adekwatnego terminu restauracja — obecnego przeciez w nazwie
Wydzialu ASP w Krakowie, w obowiqzujqcej Ustawie i w calej terminologii polskiej
i miedzynarodowej.”

Generalnie praca napisana jest jezykiem  starannym, ladnym, niestychanie wprost
syntetycznym. Styl Autorki Loszczedzajacy cierpliwos¢ czytelnika” jest z jednej strony
wielka zaleta, z drugiej jednakze sprawia, ze niektére fragmenty pracy pozostawiaja pewien
niedosyt. Praca oczywiscie powinna zosta¢ opublikowana, stad sugestia, aby uzupelni¢ ja
o aneksy, zalaczniki, w ktérych Autorka mogtaby nieco szerzej przedstawi¢ np. ciekawsze
archiwalia i inne materiaty, z ktorych sama korzystata, ale ich istnienie ledwie w pracy
sygnalizuje. W zamian mozna zrezygnowaé z zupelnie niepotrzebnego spisu fotografii, ktory
jest jedynie powtdrzeniem skopiowanych podpiséw kazdego ze zdjec.

Innym, dekoncentrujacym czytelnika, bledem jest (niezgodna z zasadami jezyka polskiego)
maniera pisania pierwszej litery imienia bez oddzielania jej spacja od nazwiska autora
publikacji, fotografii itp. Pozostale drobne potkniecia redakcyjne (np. literowki)
przedstawitam bezposrednio Autorce, aby mogta je skorygowa¢ podczas przygotowywania
pracy do publikacji.



Podsumowujac uwazam prace Pani Agaty Mamon-Prokop za znakomita, wazna, potrzebna,
gromadzaca i porzadkujaca cala wiedze o bezcennych zabytkach, jakimi sa powstale
z fundacji Wiadystawa Jagietly malowidla ruskie w polskich kosciofach. Pracg oceniam
bardzo wysoko, dostrzegajac jej ogromng wartoé¢ naukowa. Tak samo jak w pracy lekarza,
symulacje laboratoryjne maja nieporéwnanie mniejsza wiarygodno$é niz prace naukowe
oparte na praktyce, tak i w pracy konserwatora — prawdziwa wiedza o dzielach sztuki, o ich
budowie, o0 mechanizmach rzadzacych ich niszczeniem moze by¢ tylko z nich samych
czerpana. Zebranie tej wiedzy bylo mozliwe dzieki bezposredniej pracy Autorki przy
opisanych obiektach. Jesli nawet nie liczy¢ innych realizacji konserwatorsko-restauratorskich
Doktorantki, a tylko sam fakt uczestniczenia W dziataniach przy przedmiotowych
malowidlach, to stanowi on znaczacy, zaslugujacy na pozytywna oceng, dorobek
artystyczny.

Pracujac przy tych wspaniatych malowidtach Autorka miata szczgscie pracowac pod
kierunkiem swojego znakomitego Promotora prof. dr. hab. Wiadystawa Zalewskiego. Miala
szczescie wspoldziataé z  duzym, wrecz interdyscyplinarnym  zespotem $wietnych
specjalistow, rozwiazujacych bardzo trudne problemy w sposob, ktory stawia te prace na
najwyzszym konserwatorskim poziomie. W tym miejscu konieczna jest zatem jeszcze jedna
refleksja — praca Pani Agaty Mamon nie tylko zawiera w sobie walor naukowy w postaci
przekazu wiedzy o malowidtach, ich historii, ich konserwacji, ale stanowi tez swoisty
kronikarski opis procesu tworzenia tego wielkiego, wspdlnego dzieta, zrealizowanego na
przestrzeni wielu lat.

W zwiagzku z powyzszym z duzg przyjemno$cig stwierdzam, Ze przedstawione dzielo
spelnia wymogi _pracy doktorskiej. Stwierdzam _takze, ze dorobek artystyczno-
konserwatorski uzasadnia starania Pani Agaty Mamon-Prokop o przyznanie doktoratu
sztuki. >

Bogumita J. Rouba



