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Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach

Ocena pracy doktorskiej mgr Anny Pichury

Informacje ogélne o Doktorantce

Pani Anna Pichura (ur. w 1986 w Krakowie) ukoriczyta studia na kierunku Edukacja Artystyczna
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie w 2012 roku, a w latach 2011 — 2015 studiowata teatrologie
na Uniwersytecie Jagielloriskim.

Podczas studiéw uczestniczyta w licznych, krajowych i miedzynarodowych, programach wymian
m.in.: w roku 2013, w ramach programu Erasmus na Uniwersytecie Ca'Foscari w Wenecji, w 2016
roku w ramach programu wymiany studenckiej MOST na Wydziale Multimediéw
w Uniwersytecie Artystycznym w Poznaniu, a w 2017 — znéw w ramach Erasmusa — Sztuki
Wizualne w Kunsthochschule w Kassel.

Od 2015 roku Pani Anna Pichura roku jest doktorantka Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie pod
opiekg promotorskg prof. Grzegorza Sztwiertni oraz uczestniczkg kursu dokumentalnego
DokPro w Szkole Wajdy pod okiem tutoréw: Marcela tozifskiego, Vity Zelakeviciute i Macieja
Cuske.

Od 2017 pracuje jako asystentka w Katedrze Multimedidw Wydziatu Sztuki Uniwersytetu
Pedagogicznego im. KEN w Krakowie.

Poza aktywnoscig artystyczng (o czym ponizej) Doktorantka podejmuje réwniez dziatania na
polu edukacji artystycznej/edukacji przez sztuke. Jako edukatorka, wspétpracowata m.in.
z Muzeum Narodowym w Krakowie [2014 - 2017] i Muzeum Sztuki Wspdtczesnej MOCAK
w Krakowie [2016]. W 2017 byta stazystkg aneducation documetai4 w Kassel gdzie wraz z Vaidg
Stepanovaite zajmowata sie tworzeniem materiatéw edukacyjnych w zespole Julian Gallo.

Mozna przypuszczad, ze to miedzy innymi (a by¢ moze przede wszystkim) to doswiadczenie, jak
i te, wyniesione z interdyscyplinarnego charakteru studiéw wptyneto na postawe artystyczng
Doktorantki oraz jej potencjat poznawczy i artystyczny, ktéry z powodzeniem wykorzystuje
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podczas spotkari z uczestnikami dziatari w procesie — otwierajgcym na nowe przestrzenie,
poszerzajgce spojrzenie na $wiat, czesto zmieniajace schematyczne postrzeganie rzeczywistosci
wokét. Mozna odczué, ze postawa Anny Pichury, obok celéw artystycznych, zorientowana jest na
rezultat spoteczny/kulturalny, a pole sztuki interesuje ja zaréwno w kontekscie tworzenia, jak

i jej odbioru.

Ocena dorobku artystycznego

Anna Pichura jest artystkg rozpoznawalna nie tylko na krajowej scenie artystycznej, na co
wskazuje zaréwno znaczacy dorobek, jak i jej obecnos¢ w polu krytyki artystycznej. Co jednak
wazniejsze — Jej zaangazowanie w kolejne projekty i przedsigwzigcia $wiadczy o duzej
$wiadomosci Doktorantki zaréwno w odniesieniu do obszaru, w ktérym sie porusza, taczac
rézne dyscypliny, podejscia i metody, jak i celéw i roli, jakg w tym wypadku ma szansg odegrac
sztuka w procesach spotecznych.

W latach 2014—2019 swoje realizacje prezentowata na 11 wystawach zbiorowych, z ktérych warto
wspomnie¢ m.in. takie jak: Modutowa Dziatka Przysztosci (MDP) w ramach konkursu
FreshZone, 7. ArtBoom Festival w Krakowie w 2015 roku, ,Stereotypy o Polsce” — wystawa
pokonkursowa, organizowana przez Pracownie Sztuki Zaangazowanej Spotecznie - Rewiry
w Brain Damage Gallery, Centrum Spotkania Kultur w Lublinie w roku 2016; ,DOBROBYT” -
akcja artystyczno-spoteczna w ramach Festiwalu Polikultura, bedgca efektem rocznej wspétpracy
ze studentami Zarzadzania Kulturg i Mediami UJ, Krakéw [2016]; — prezentacja wideo ,,D.O.M.”
na miedzynarodowym festiwalu filmowym 34. Kasseler Dokfest (nominacja do nagrody Junges
Dokfest: A38-Productions-Stipendium Kassel-Halle) [2017]; ,What does listening sound like?”,
Narrowcast House, Kassel, Niemcy, , Softworking” - wystawa z udziatem studentek i studentéw z
Niemiec, Polski i lzraela bedgca rezultatem warsztatéw z chorwackg kuratorkg Natashg llic,
Theorie und Praxis Klasse, Kunsthochschule w Kassel [2017], ,Perform Interdependency” -
wystawa z udziatem studentek i studentéw z Kassel, Aten i Zurychu, KMMN, Hauptbahnhof
Kassel, Niemcy, ,L.O.Q.M.” w Cellar Gallery, Krakéw [2017]; ,Zwierzeta Domowe” w Galerii
Sztuki Wspdtczesnej Bunkier Sztuki w Krakowie [2018] - prezentacja projektu "gry w znikanie" -
Flotsam Game tworzonego wraz z estoriskg performerkg Triin Marts, ,Wszystko, co jest w ruchu,
poruszane jest przez co$ innego” - w dawnej fabryce Telkom Telos w Krakowie [2019], ,Bez/
Granicznie” w Galerii ArtWalk w Warszawie.

Jak to juz zostato wspomniane, aktywno$c¢ twércza Anny Pichury nie ogranicza sie wylgcznie do
wystawiania prac w przestrzeniach zarezerwowanych dla sztuki, czy jej poswieconych. Artystka
poszerza spektrum swoich dziatari poprzez zaangazowanie w obszary o charakterze spotecznym
i edukacyjnym, czego bardzo dobrym przyktadem jest choéby wspétpraca Muzeum Sztuki
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Wspétczesnej w Krakowie MOCAK oraz Fundacjg Anny Dymnej “Mimo wszystko” w ramach
projektu ,Bezinteresowno$¢ Sztuki”, na ktérg ztozyly sie liczne wyktady, warsztaty, i szkolenia
[2016)].

Warto tu réwniez podkresli¢ aktywnos¢ Doktorantki w obszarze dydaktyki, gdzie w ramach
praktyk w prowadzonej przez promotora Pracowni Pracowni Interdyscyplinarnej, Doktorantka
przygotowywata komplementarne wyktady na temat sztuki partycypacyjnej i innych form
zaangazowania w przestrzeni publicznej.

Biorgc pod uwage sprawozdawany w dokumentacji okres nalezy uzna¢, ze dorobek artystyczny

Doktorantki jest znaczacy zaréwno w ujeciu jakosciowym, jak i ilosciowym.

Ocena pracy doktorskiej

Przewéd doktorski Pani Anny Pichury zostat wszczety 24 listopada 2017 roku i byt realizowany pod opieka
promotora dr. hab. Grzegorza Sztwiertni prof. ASP.

Temat rozprawy ,,Film — Konflikt — Partycypacja”

Zakres pracy artystycznej bedacej przedmiotem postepowania o nadanie stopnia doktora obejmuje: 3 filmy (sceny)

video oraz zestaw fotografii obiektéw (martwych natur)

A
Praca Anny Pichury sktada sie z zapiséw video (scen) oraz fotografii (artefaktéw / martwych

natur) bedgcych $ladem , po zdarzeniu”.

2,

Bohaterem tego zdarzenia jest AB — cztowiek, ktérego Artystka spotkata na swojej drodze. AB
jest osobg znajdujgcg sie w kryzysie bezdomnosci. Dwa pierwsze znaki alfabetu taciriskiego,
sktadajgce sie na inicjaty Bohatera mozemy czytac jako fragment komunikacyjnego kodu, ktérego
»fragmentarycznos$¢” konsekwentnie rozcigga sig na catg strukture pracy Doktorantki.

AB jest wykluczony z cywilizacyjno-kulturowych ram i norm spotecznych, a zatem zaliczony po
stronie obcigzeri w kalkulacjach spoteczno-ekonomicznych. Cztowiek spotecznie nieprzydatny
i nieczynny, skazany na spofeczny ostracyzm i stereotyp ,innego” czy ,obcego”. Nie posiadajac,
rozumianych wprost, miejsca i roli w spoteczeristwie, a zatem prawa do Zycia i dziatania w jego
obrebie, jest dla niego jednak w jaki$ sposéb punktem odniesienia. Zycie AB odstania sie w pracy

Anny Pichury w dynamice jego praktyk w strategii przetrwania.




Trudno tu jednak méwi¢ o jakiej$ wyjatkowej wiezi interpersonalnej/emocjonalnej Autorki
z Bohaterem, jaka miataby sie ujawni¢/rozwija¢ pomiedzy nimi w obrazie. Kamera rejestruje,
obserwuje, (by¢ moze czasem podglada) zastane sytuacje. Autorka przyjeta role "czutego
obserwatora” — nie stara sie dominowa¢, czy nawet nadawac tonu, czy przekracza¢ przyjgtych
norm. Dystans pozwala jej odnalez¢ whagciwy punkt widzenia, a relacja, ktéra buduje sig podczas
tych spotkari oparta jest na wspétpracy i zaufaniu. Z niej wyptywa budowana obrazem narracja

— oparta na detalu wydobytym z przestrzeni codziennej rutyny.

4.

Autorka zdecydowata sie wigczy¢ do pracy doktorskiej 3 realizacje video. Sg to formy niezwykle
krétkie: 0’55”, 3’55 i 3'20”. Mozna wrecz odnies¢ wrazenie, ze to jaki$§ materiat roboczy, w
najlepszym wypadku fragmenty wigkszej catosci, ktérej jednak nie mozemy zobaczy¢. Wychodzac
od formuty dokumentu obserwacyjnego, Anna Pichura decyduje sig pokazac ostatecznie epizody,
krétkie sceny, pojedyncze zdania (wymiana zdari). To chyba jednak nie autorskie kryteria, ktére
nie pozwolity wiaczy¢ wiekszej porcji materiatu filmowego, ale raczej $wiadomy zamiar
wydobycia na wierzch fragmentarycznej i epizodycznej struktury narracyjnej catej pracy staje
u podstaw takiej decyzji.

Tak to przeciez widzimy i tak sie gdzie$ w nas sig to wszystko odktada.

Zycie AB to survival — jego rzeczywistos¢ widzimy w strzepkach materii Zycia. lkeowskie torby
mieszczace jego dobytek dobrze odstaniajg tymczasowos¢ habitatu, doraznie organizowanego
w przestrzeni publicznej (Scena zabezpieczania przed utrata ciepta w atmosferze $wigta
obecnego w miejskich scenografiach). Co wiecej - to zycie ,,emergentne” i zarazem pozbawione
ztudzen.

Kamera przemieszcza sie razem z nim, zmienia dystans i zestawia ze sobg z pozoru
nieprzystajgce porzadki: centrum i peryferia, iluzje anagliféw i konkret mapy, pofatdowanie
terenu nieuzytkéw i geometrie wielkiej ptyty. AB przemieszcza sig, wigczajgc si¢ na swoj sposob
w dynamike spraw biezacych — jednak jego biezgce sprawy sg $cisle zwigzane ze strategig
przetrwania.

Prace video Anny Pichury pokazuja pewien wycinek rzeczywistosci; w tym kontekscie
fragmentaryczna opowie$¢ AB przestaje by¢ istotna i przydatna dla zrozumienia konkretnej
historii, ale raczej stanowi powéd do gtebszej metafory.

Na jednym z obrazéw obserwujemy AB na jakims$ miejskim nieuzytku, spozywajgcego positek, na
innym korzysta on z ogdlnodostepnej infrastruktury fit parkéw. Zapis tej co-dziennej drogi
natadowany jest znaczeniami: wezmy chocby wspomniane miejskie nieuzytki — ich
bezuzytecznos$¢ coraz czesciej dzi§ rozpatrywana jest jako warto$¢ — wymykajg sie dyktaturze
funkgji i uzytecznosci, a jednoczesnie stanowia enklawy anarchicznej wolnosci. | w tym sensie sg

nam potrzebne.




W najkrétszej ze scen Autorka udziela Bohaterowi gtosu. Odbywa sig pojedyncza wymiana zdari:
pytanie — odpowiedz.

— ,Jak Pan myslat: ile czasu bedzie Pan bez domu?”

— ,No, nigdy sie nad tym nie zastanawiatem. Po prostu. Mysle (jednak), ze niemozliwe jest
wyjscie z tej bezdomnosci. Pod warunkiem, ze sig nie spotka odpowiedniej osoby.”

Cisza.

Koniec ujecia.

Ta wymiana zdari rodzi szereg pytari m.in.. o etyczne konsekwencje oddziatywania sztuki
spotecznie zaangazowanej, status uczestnikow tego typu wspét-dziatari, o granice mozliwosci
artysty w kontekscie celu/efektu zdefiniowanego w kategoriach pozytku publicznego, wreszcie o
zamiane idei w spektakl. Pytania te pozostawiam otwarte — z nadzieja, ze watek ten znajdzie

swoje miejsce w dyskusji podczas obrony pracy doktorskie;.

Bs

Druga grupe prac stanowig fotografie obiektéw/przedmiotéw, ktére Autorka eksponuje
w ,zestawach”: pierwszy — ,Wymarzony dom Ani”, ,Koraliki”, ,Chleb”, ,Réza" i ,,Owoce” oraz
drugi — ,Krzesto”, ,Pasek”, ,Konserwy”.

Zestawy te tworzg sekwencje majace w sobie co$ z jezykowej sktadni: jaki$ rodzaj wewnetrznej
struktury stéw, czy zdan. Jednak — pozbawione anegdotycznosci — dotykajg punktu, w ktérym
jezyk sie wyczerpuje, w dos¢ ironiczny sposéb eksponujac (a zarazem znoszgc) réwniez sztuczny
i jatowy podziat na sztuke i zycie. Sa przede wszystkim osobiste. Sg $ladami zycia, jego
obecnosci i doraznosci. Jednak Anna Pichura dokonujgc artystycznego recyclingu, widzi
w marginalnosci przedmiotéw nie tylko $lad obecnosci, ale réwniez $lad relacji.

Zycie tych przedmiotéw ujete jest w forme wizualnej reprezentacji (fotografia), i w tej wtasnie
formie — zgodnie z intencjg Autorki — wpisuja sie w ikonograficzny topos martwej natury —
o zawieszonym znaczeniu pomiedzy francuskim Nature morte, a odpowiednio: holenderskim stil-
leven, niemieckim Stillleben czy ang. still life.

Obiekty materialne, stanowigc integralny aspekt ludzkiego i spotecznego $wiata, zmieniajg swdj
antropologiczny i socjologiczny status juz poprzez przemieszczenie pomiedzy rozpatrywanymi
wielopoziomowo systemami wymiany (stajgc sie $mieciem, rzeczg, przedmiotem, darem, czy
artefaktem). W pracy Anny Pichury sg one jednak przede wszystkim — podobnie jak Bohater —
czym$ zewnetrznym wobec porzadku spotecznego, czyms$ co posiada swéj odrebny status.
Fotografowane przedmioty ujawniajg wyraznie procesy wytwarzania i zuzywania si¢ wartosci
i znaczeri (cho¢ z drugiej strony nalezy pamietac, ze czas $mieciom stuzy — wiaczajac je po
latach w obieg instytucji chronigcych nasze materialne dziedzictwo).

Trudno tez nie dostrzec dysonansu, jaki powstaje za sprawg estetyzacji tych obiektéw-zdjec

w bezpieczne] przestrzeni galerii. Artefakt — podnosi przedmiot do rangi fetyszu, tgczacego
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rzeczywiste z wyobrazonym, niesamowite i wznioste, a w konsekwencji ujawnia jego pozornosc¢
i konwencjonalno$¢ (sztucznosc) tego artystycznego gestu.

6.

Wydaje sie, ze strategia Anny Pichury przedktada prymat ludzkiego do$wiadczenia nad tak zwane
dzieto. Jej status nie przekracza jednak roli obserwatora — osadzonego w konkrecie, jakim jest
realna sytuacja.

Powstaje pytanie (by¢ moze réwniez etycznej natury), co jej ,zdarzeniowy” charakter, jako
fenomen ponowoczesnosci méwi nam nam o naturze naszych relacji. To pytanie nabiera
znaczenia szczegdlnie dzi$, kiedy wszyscy odczuwamy dotkliwosc¢ spofecznej izolacji —
w komfortowych warunkach narzekajgc na prace zdalna, czy zmeczenie ekranem.

Sztuka zaangazowana spotecznie do nie tylko sztuka dla spoteczeristwa, ale przede wszystkim ze
spoteczeristwem — oparta o dialog i podmiotowy wspdétudziat twércéw i spotecznosci,
zaktadajaca, ze materig jest relacja, a celem — spoteczne oddziatywanie. No wtasnie — relacja,
a nie pojedyncza interakcja, ktéra na gruncie tego typu praktyk powinna wiazac sig z ustaleniem
zasad wzajemnego zobowigzania, szczegélnie w odniesieniu do czasu po zakoriczeniu projektu.
Wrazliwo$¢, wyobraznia i odpowiedzialnos$¢ inicjatoréw takich proceséw wydaje sig byc¢ tej

sytuacji kluczowa. Mam nadzieje, ze tak jest/bedzie i w tym wypadku.

Ocena dysertacji pisemnej.

Praca teoretyczna Anny Pichury sktada sie z dwéch czesci. W pierwszej Autorka kresli teoretyczne
ramy oraz przeprowadza czytelnika przez definicje, systematyki i zakresy pojeciowe zwigzane z
obszarem sztuki spofecznie zaangazowanej oraz sztuki partycypacyjnej, a w dalszej czesci
zarysowuje réwniez obszar zagadnieri $cisle zwigzanych z problematykg pracy doktorskiej
i referuje wtasne motywacje towarzyszace zaangazowaniu w spoteczne rewiry sztuki.

Dysertacja pisemna stanowi bardzo rzeczowy, a zarazem erudycyjny wywod na temat sztuki
spotecznie zaangazowanej konceptualizowany w kontekscie kategorii pola sztuki Bourdieu,
praktyk artystycznych spod znaku sztuki krytycznej oraz medium filmowego dokumentu.
Nastepnie Autorka precyzuje zakres poddawany analizie koncentrujac sie na przestrzeniach
spotecznego wykluczenia (a konkretnie oséb posttajgcych w kryzysie bezdomnosci.)

W czesci drugiej Autorka przedstawia charakterystyke bohatera swojej wizualnej opowiesci,
okoliczno$ci tworzenia relacji, jaka sie miedzy nimi wytworzyta i sposéb pracy nad realizacja.
Cze$¢ ostatnia stanowi dokumentacje fotograficzng obu elementéw sktadajgcych sie na prace —
zrzutéw ekranowych projekcji video oraz fotografii artefaktéw (wraz z opisem i proponowanym
uktadem), ktéry przybliza kontekst, ktéry wskazuje na ich geneze oraz towarzyszacych im
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wydarzeri. Publikacji towarzyszy obszerna bibliografia — tgcznie 35 pozycji, tak ktére sktadajg sig

publikacje oraz zrédta internetowe.

Konkluzja

Biorac pod uwage dorobek artystyczny oraz interesujace i oryginalne dzieto artystyczne
sktadajgce sie na prace doktorskg zatytutowanej ,Film — Konflikt — Partycypacja”, stwierdzam ze
mgr Anna Pichura spetnia wszelkie wymogi okreslone w art. 13 ust. 1 Ustawy z dnia 14 marca
2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym w zakresie sztuki. Z petnym przekonaniem
popieram wniosek Rady Wydziatu Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie o nadanie
mgr Annie Pichurze stopnia doktora w dziedzinie sztuki w dyscyplinie artystycznej sztuki

plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

—_—
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