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RECENZJA

Dorobku artystycznego i rozprawy doktorskiej mgr Haliny Zalewskiej-Stobodzianek ,
sporzadzona w zwigzku z postepowaniem o nadanie stopnia doktora w dziedzinie sztuk
plastycznych w dyscyplinie artystycznej sztuki piekne,
wszczetym przez Rade Wydziatu Sztuki Mediéw na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie,

obecnie prowadzony przez Wydziat Malarstwa na Akademii Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w
Krakowie.

Recenzja pracy doktorskiej Pani mgr Haliny Zalewskiej-Stobodzianek sktadac¢ sie bedzie z dwdch
zasadniczych czesci. Bedzie to opis dorobku artystycznego i pedagogicznego oraz recenzja samej rozprawy
doktorskiej napisanej w oparciu realizacje projektu scenograficznego stworzonego dla potrzeb spektaklu
zatytutowanego , Nibylandia”. Spektakl powstat na motywach powiesci ,Piotrus i Wendy” Jamesa Mattiew
Barri'ego w adaptacji i rezyserii Jacka Malinowskiego. Zrealizowany zostat w Biatostockim Teatrze Lalek w

2006 roku.

Doktorantka poszukiwania swojej drogi artystycznej rozpoczeta od podjecia nauki w Paristwowym
Liceum Plastycznym w Supraslu. Swéj rozwdj kontynuowata na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie na
Wydziale Grafiki, by nastepnie specjalizowa¢ sie i zdobywaé wiedze w dziedzinie scenografii na Akademii
Sztuk Pigknych w Krakowie. Lata studiéw nie tylko umozliwity jej zdobywania umiejetnosci i doswiadczen,
ktére w petni przygotowaty jg do dalszej drogi artystycznej, co poZniej stato sie tez potwierdzeniem jej pasji i
talentu, ale co istotne, naznaczyly ja tez w pewien szczegdlny sposdb. Pani Zalewska-Stobodzianek zyskata
petnie kompetencji, by skupi¢ sie oprdcz teatru dramatycznego réwniez na trudnej sztuce projektowania

lalek.

Formuta recenzji narzuca mi pewien rodzaj rygoru zwieztosci, nie idzie to jednak w parze z szerokim

dorobkiem zaprezentowanym przez Doktorantke w zataczonych materiatach dokumentacyjnych. Pozwolg
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sobie wigc wymieni¢ w skréconej formie teatry i instytucje, dla ktérych Pani Zalewska-Stobodzianek
realizowata projekty scenograficzne wspbtpracujac z szeregiem cenionych rezyseréw. S3 posrdd nich takie
miejsca jak np: Biatostocki Teatr Lalek, Teatr Miniatura w Gdansku, tédzki Teatr Arlekin im. Stanistawa
Jaracza, Teatr Dramatyczny w Warszawie, Teatr Maska w Rzeszowie, Teatr im. H.Ch. Andersena w Lublinie,
Teatr Lalek Banialuka w Bielsko Biatej. Artystka wielokrotnie wspdtpracowata z Wydziatem Sztuki Lalkarskiej w
Biatymstoku bedacym czescia Akademii Teatralnej w Warszawie. W ramach owej wspétpracy nie tylko
stworzyta szereg cechujgcych sie bardzo wysokim poziomem artystycznym projektéw scenograficznych , ale
tez od 1995 r. prowadzi zajecia ze studentami z zakresu: Kompozycji przestrzeni scenicznej i Wspétpracy ze

scenografem.

Wysoki poziom artystyczny realizacji Doktorantki potwierdzajg  zataczone do pracy materiaty
zawierajace spis recenzji, nagréd oraz bardzo pozytywne opinie. W szczegdlny sposéb moga imponowac
pochlebne artykuty poswigcone jej twérczoéci zamieszczone w opiniotwérczych wydawnictwach. Mam tu na
mysli na przyktad wnikliwe, bardzo pozytywne recenzje na tamach czasopisma Teatr Lalek. W dokumentacji
fotograficznej moja szczegdlng uwagg i uznanie zdobyly materiaty poswiecone realizacjom, w ktérych Pani
Zalewska-Stobodzianek stosowata rozwigzania z zakresu mozliwosci, jakie daje scenografowi teatr ozywionej
materii. Wykazujac sie szerokim do$wiadczeniem za zakresu wiedzy lalkarskiej Doktorantka tworzy lalki nie
tylko o klasycznych rozwigzaniach, ale takie poszukuje nowych, autorskich rozwigzan, zawsze wykazujac sie

wrazliwoscig artystyczng i gteboka refleksja dotyczacy tego, na czym polega piekno, istota i sita wyrazu lalki.

Dorobek artystyczny Doktorantki zostat potwierdzony szeregiem nagrdd i wyréznier. Pozwole sobie
wymienic¢ kilka sposréd nich: Nagrode za Scenografie do spektaklu ,Siata Baba mak” przyznang na Xl
Migdzynarodowych Toruriskich Spotkaniach Teatréw Lalek w Toruniu 2005 r., | Nagrode za Scenografie dla
tego samego spektaklu uzyskang na XII Ogélnopolskim Konkursie za Wystawienie Polskiej Sztuki
Wspotczesnej, Ztota Maske za najlepsze przedstawienie Lalkowe Sezonu, t6dz 2007 za przedstawienie ,Kwiat

Paproci”.

Po zarysowaniu skrétowego portretu osobowosci tworczej i Sciezki rozwoju zawodowego Pani Haliny
Zlewskiej-Stobodzinek przejde dalej do opisu jej pracy doktorskiej. Na samym wstepie pragne wspomnieg, iz
praca spetnia wszystkie wymogi okreslone przez ustawodawceg. Stanowi ona oryginalne rozwiazanie
problemu artystycznego, wykazuje tez 0goIng i rozlegly wiedze teoretyczng kandydatki w wybranej
dyscyplinie, jest potwierdzeniem umiejetnosci samodzielnego prowadzenia pracy artystycznej. Nie na tym
jednak koniec, $wiadczy tez bowiem o bardzo wysokim doswiadczeniu, poziomie artystycznym i wrazliwosci
autorki. Tytut rozprawy to: ,Oksymoron na scenie wioskiej. Poszukiwanie przestrzeni otwartej w przestrzeni
zamknigtej sceny Biatostockiego Teatru Lalek w inscenizacji Nibylandii na motywach powiesci Jamesa
Matthiew Barri'ego Piotrus i Wendy w adaptacji i rezyserii Jacka Malinowskiego”. Aby jasno nakredli¢
problematyke, ktérej Doktorantka poswigcita swoje rozwazania dofaczone do opisu dzieta artystycznego

pozwole sobie przywotaé jej stowa. Jak sama okreéla: »Tematem niniejszej pracy jest znalezienie odpowiedzi




na pytanie, czym jest zjawisko oksymoronu pojawiajqce sie na scenie teatru pudetkowego? W jaki sposéb

ulega otwarciu zamknieta przestrzer sceny pudetkowej?”

Oksymoron, epitet sprzeczny, w swojej istocie wnosi do rozprawy Doktorantki aspekt swego rodzaju
dwudzielnosci i przeciwstawienia. Ten rodzaj problemu zestawienia przeciwienstw jawi sig nie tylko w kwestii
sprzecznosci w relacji pomiedzy specyfika sceny i rzeczywistoscig nierealng na niej budowang. Pani Zalewska
powyzsze zjawisko ttumaczy tez na podstawie bardzo celnie dobranej do tego wyzwania realizacji.
Przedstawiony w historii rozgrywajqcej si¢ na scenie $wiat ma bowiem w swoich zatozeniach fabularnych
réwniez rys dwubiegunowoéci. Jest to historia rozgrywajaca sie w éwiecie realnym i basniowym. Ten watek

Pojawi sig péZniej w koncepcji przestrzeni, kostiumach, typach lalek.

Struktura pracy Pani Zalewskiej-Stobodzianek jest niezwykle klarowna. Sktada sig ona z rozwazan
teoretycznych na temat samej istoty teatru pudetkowego, analizy i opisu projektu scenografii stanowigcego
przedmiot doktoratu, czesci zawierajacej projekty i fotografie, bibliografii. Po wprowadzeniu Doktorantka
dokonuje bardzo szczegétowego przesledzenia charakterystyki i etapéw rozwoju sceny teatru pudetkowego.
Powyisza analiza zagadnieri i celne powotywanie si¢ na cytaty z materiatéw Zrédtowych dowodzi o jej
dogtebnej wiedzy z zakresu historii scenografii. Doktorantka zwraca uwage na kwestie szczegdlnych
udogodnien, ktére byly wprowadzane na kolejnych etapach rozwoju sceny pudetkowej. Mam tu na mysli
takie rozwigzania jak zadaszenie, sztuczne o$wietlenie, scena obrotowa, czy okotarowanie. Analizuje w jaki
sposob i w jakim stopniu wszystkie te elementy pozwalaty scenografowi wprowadzac widza w stan ztudzenia,
kontaktu z rzeczywistoscia nierealna. Sceng tego typu przedstawia jako swego rodzaju machine doskonaty,
przybliza czytelnikowi, z jakimi wyzwaniami scenograf musi sig liczy¢ i jakimi udogodnieniami moze

dysponowac w procesie tworczym.

W innych czesciach pracy Pani Zalewska- Stobodzianek w oparciu o celnie przywotane cytaty dokonuje
bardziej szczegétowej analizy zjawiska, jakim jest przestrzen teatralna. Idac tropem rozwazar takich badaczy
teatru jak na przyktad Christopher Balme dokonuje klasyfikacji przestrzeni teatralnej na podtypy. Dalej
przechodzi do skrétowego przeéledzenia kolejno nastepujacych po sobie scen spektaklu. Obrazuje skale
wyzwania, przed jakim staneta projektujac scenografig, lalki i kostiumy do spektaklu o zawitej fabule, historii
rozgrywajacej sig wielu zréznicowanych przestrzeniach. Doktorantka w szczegétowy sposéb analizuje tekst
sztuk ktadac nacisk na problematyke zwigzang z charakterystyka przestrzeni. Dzieli obrazy na te rozgrywajace
si¢ w Swiecie realistycznym oraz w éwiecie magii. Ma to sta¢ sie kluczem w procesie projektowania
scenografii. Na licznych ilustracjach mozemy przesledzi¢ poszczegdine etapy zmiany dekoracji. Podziat sceny
na strefe magii i $wiat realny nastapit poprzez stosowanie w okotarowaniu trzech ruchomych horyzontéw.
Zaréwno one, jak i kulisy, a takze paldamenty scenografka decyduje sig pokry¢ grafikami inspirowanymi
zaréwno rysunkami dzieci jak i rytami naskalnymi. Wszystko utrzymane jest w bardzo stonowane;j
monochromatycznej tonacji. Kolorystycznie odcina sig¢ od tta dopiero rodzaj machiny, ktéry scenografka

umieszcza w wydzielonej na scenie strefie $wiata magicznego. Oryginalny w formie obiekt faczacy w swojej




konstrukcji cechy statku, wyspy, wielkiego potwora morskiego. Uruchamiaé bedzie miat on w wyobrazni

odbiorcy obrazy poszczegdlnych scen.

Efekt magicznych przeistoczeri sceny pudetkowej w zdecydowany sposéb moze poszerzyé zastosowanie
na scenie figur animowanych. Tak tez stato sig w spektaklu , Nibyladia”. Istota lalki jest ruch, buduje ona na
scenie zfudzenie magicznego ozywienia. Dzigki temu twérca jest w stanie uzyskaé zaskakujgcy stan
oczarowania widza. Pozwole sobie tu przytoczy¢ stowa wybitnego i cenionego na catym éwiecie polskiego

znawcy teatru lalkowego, Jerzego Jurkowskiego z jego ksigzki pt.: ,, Metamorfozy teatru lalek w XX wieku”:

»--A zatem w teatrze lalek wszystko jest iluzjq, martwa materia przeksztatca sie w $wiat, ktory istnieje
tylko z pozoru, percypowany przez widzéw jako prawdopodobny. Teatr lalek jest nie tylko kompletngq iluzjg,

ale jest takze- w kazdym swoim detalu-realizacjq twdrczego pomystu artysty.”

Jak juz wspomniatam, Doktorantka tworzy lalki nie tylko o klasycznych rozwiazaniach, ale takze
poszukuje nowych, oryginalnych rozwigzah w tym zakresie. W spektaklu ,Nibylandia” iluzje bajkowego
swiata udato si¢ Pani Zalewskiej-Stobodzianek wzmocni¢ przez zastosowanie figur animowanych o
zréznicowanych sposobach animacji. Mamy tu do czynienia zaréwno z lalkami animowanymi przez ukrytego
animatora, aktora w zywym planie, jak i z teatrem cieni. Szczegdlnie to trzecie rozwigzanie w znaczny sposob
przyczynito si¢ do wzmocnienia efektu magicznego oczarowania odbiorcy. Ruchome formy cieni pojawiajgce
sig na zaglu bedacym czescia mechanicznej wyspy mogly w jeszcze w wiekszym stopniu i w bardziej
wyrafinowany sposéb zmieniac jej funkcje. Piszac o lalkach pozwolg sobie napomknaé, iz niezwykle cenna jest
w stylistyce opisywanego przeze mnie spektaklu subtelna doza poczucia humoru, szczegélnie wykorzystana w
procesie kreacji postaci Krokodyla. Ewoluuje on podczas trwania spektaklu pojawiajac sie w formie rodzaju
nakrycia gtowy, mechanicznej zabawki, zabawnego dziecigcego modelu samochodu, by pézniej przeistoczy¢
sig¢ w Krokodyla-wyspe. W zasadzie cata zasadnicza cze$¢ scenografii, jaka jest magiczna wyspa-statek okazuje

sig w pewnym momencie by¢ imponujaca, oryginalng figurg animowana.

Do rozprawy doktorskiej oprécz fotografii i projektéw scenografii dotaczone zostaty liczne projekty
kostiuméw. Z wielkim uznaniem musze sie tutaj wyrazi¢ na temat szczegétowosci i pieczotowitoéci ich
opracowania. Autorka rozprawy stwierdza, iz one tez staty si¢ oprécz efektéw zastosowanych w scenografii
istotnym elementem budowy $wiata nierealnego. W petni sig z tym stwierdzeniem zgadzam. One réwniez
wpisujg si¢ w zasade dwudzielnosci kreowanego $wiata. Zgodnie zatozeniami wypracowanymi w procesie
tworczym przez scenografke i rezysera czeé¢ aktoréw gra role postaci zaréwno w $wiecie realnym, jak i w
$wiecie basniowym. Ich kostiumy s3 tak zaprojektowane, iz dzigki niewielkim zmianom sg w stanie magicznie

przeistoczy¢ bohatera z jednej postaci w druga.

Stworzone przez autorke oryginalne projekty, jej szerokie doswiadczenie z zakresu technik teatralnych i
lalkowych, intuicja twércza, a takze rozlegta wiedza teoretyczna przyczynity sie do tego, iz powyisza rozprawe
czyta sie z wielkim zainteresowaniem i uznaniem. Whnikliwie analizujagc fenomen, jakim jest budowanie
ztudzenia nieskoriczonosci wyimaginowanego $wiata w tak bardzo materialnej i ograniczonej w swoich
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gabarytach przestrzeni sceny, Pani Zaslewska-Stobodzianek oméwita wszystkie postawione w pracy tezy. W

klarownie skonstruowanej pracy dokonata szczegotowej analizy probleméw z dziedziny teorii teatru,
dowiodlta, iz jej oryginalna realizacja scenograficzna posiada wyjatkowe walory artystyczne. Mozna pokusi¢ sie
nawet o stwierdzenie, iz piszac o jednym ze swoich projektéw réwnolegle przyblizyta czytelnikowi zasadnicza
ideg pracy scenografa. Cata rozprawe doktorska, jak i opisang w niej realizacje artystyczng oceniam bardzo

wysoko.
Konkluzja

Po wnikliwym zapoznaniu sig z przedstawionymi mi materiatami z petnym przekonaniem stwierdzam , iz
Pani mgr Halina Zalewska-Stobodzianek jest dojrzatym i Swiadomym tworcg, a jej rozprawa doktorska
»Oksymoron na scenie wioskiej. Poszukiwanie przestrzeni otwartej w przestrzeni zamknigtej sceny
Biatostockiego Teatru Lalek w inscenizacji Nibylandii na motywach powiesci Jamesa Matthiew Barri’ego
Piotrus i Wendy w adaptacji i rezyserii Jacka Malinowskiego” powstata w oparciu o realizacje stanowiacg
oryginalne dokonanie artystyczne oraz wykazuje wiedze teoretyczng Doktorantki i umiejetnosé
samodzielnego prowadzenia pracy artystycznej. Z catym przekonaniem popieram wniosek o przyznanie Pani

mgr Halinie Zalewskiej-Stobodzianek stopnia doktora.
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