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ASP we Wroctawiu

Recenzja
w przewodzie doktorskim mgr Haliny Zalewskiej — Stobodzianek
przeprowadzanym w dziedzinie sztuk plastycznych
w dyscyplinie artystycznej sztuki piekne - na Wydziale Sztuki Mediow
ASP w Warszawie

Mgr Halina Zalewska — Stobodzianek, absolwentka Liceum Plastycznego w
Supraslu, ukonczyta studia w Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie w 1978
roku, uzyskujgc dyplom na Wydziale Grafiki a nastgpnie Studium Scenografii w
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie w roku 1981.

W latach 1987 — 1989 (sezony 1987 / 88 i 1988 / 89) byta etatowym
scenografem Biatostockiego Teatru Lalek a w sezonie 1989 / 90 zostata
scenografem w Panstwowym Teatrze Lalki i Aktora ,Miniatura” w Gdansku. Od
roku akademickiego 1995 / 96 jest pedagogiem (na stanowisku starszego
wyktadowcy) Akademii Teatralnej w Warszawie na Wydziale Rezyserii i
Wydziale Sztuki Lalkarskiej w Biatymstoku.

Jako scenograf debiutowata w 1980 roku w Biatostockim Teatrze Lalek,
realizujgc oprawe sceniczng do , Osmedeuszy” Biatoszewskiego i Heringa.

W kolejnych latach, wspétpracujac z wieloma znanymi rezyserami m.in. z:
Bogdanem Hussakowskim, Tadeuszem Stobodziankiem, Piotrem Tomaszukiem,
Jackiem Malinowskim, Aling Gielniewska, Wiestawem Cztopifiskim, Zbigniewem
Gtowackim i Waldemarem Wolariskim, zrealizowata prawie pigcdziesiat
scenografii w Biatymstoku, Kaliszu, todzi, Warszawie, Gdansku, Olsztynie,
tomzy, Bielsku — Biatej, Radomiu, Lublinie i w Rzeszowie.

Za swoje realizacje sceniczne otrzymata szereg nagrod m. in.: za
scenografie do spektaklu ,Siata baba mak” na Miedzynarodowym Festiwalu w
Bania — Luce (2003) oraz | Nagrodg za scenografie w Konkursie Ministerstwa
Kultury i Dziedzictwa Narodowego na Wystawienie Polskiej Sztuki Wspotczesnej
w 2006 roku. W 2007 roku spektakl , Kwiat paproci” zrealizowany przez Teatr




Arlekin w todzi w scenografii Haliny Zalewskiej — Stobodzianek otrzymat , Ztota
Maske” jako najlepsze przedstawienie Teatru Lalek. Rodwniez osiggniecia w
zakresie dziatalnosci dydaktyczno — wychowawczej znalazty swoje
potwierdzenie w postaci Nagrody Rektora Akademii Teatralnej, przyznanej w
2006 roku.

Dokumentacja zrealizowanych spektakli przedstawiona jest w formie
czarno — biatych odbitek kserograficznych, podkreslajgcych dodatkowo
formalng spdjnos¢ poszczegdlnych projektéw a ponadto aktywizuje
wyobraznie podczas lektury dwustu stronnicowej kolekcji tekstow i
fotogramoéw. Autorka tworzy rzeczywistos$¢ przedstawieniowo / konkretng a
zarazem odrealniong, poddang autorskim decyzjom kreacyjnym i jednoczesnie
ztozong z czytelnych znakdéw spdjnych z fabutg przedstawien.

Rozlegta i wielowatkowa dokumentacja jest rejestrem publikacji
towarzyszgcych spektaklom wspétrealizowanym przez Autorke. Szkoda, ze nie
zawsze publikacje te sg opisane i dopiero po wnikliwej lekturze poszczegdlnych
tekstow mozna ewentualnie wydedukowac gdzie i kiedy sie zaistniaty (np.:
»premiera 15 grudnia”, ale w ktérym roku?; seria zdje¢ z ,,Nibylandii” bez
podpisow).

Autorka licznych scenografii i kostiumow, powstajgcych gtéwnie dla
teatrow lalkowych, dziata na pograniczach konwencji. W pewnych przypadkach
projekt osadzony jest w stylistyce dominujgcej w teatrze lalek, czasem
pozostajgc w jej obrebie ukazuje nowe mozliwosci formalnych oddziatywan
(,Siata baba mak”, Bielski Teatr Lalek ,,Banialuka”, 2005) a czesto zrywa z
konwencjami i tworzy formy przywotujgce skojarzenia z teatrem Tadeusza
Kantora, czy z instalacjami Josepha Beuysa a nawet wkraczajgce na teren
neorealizmu, przetamywanego absurdalng instalacjg np. Swigtecznej choinki
(,Gwiazdka pana Andersena” Teatr ,Maska” w Rzeszowie, 2009).

To przenikanie stylistyk jest odbiciem niezliczonych kontekstow, w ktérych
dziata wspotczesny teatr, jak i inne dziedziny sztuki, stad wézek dziecinny w
»Nibylandii” (Biatostocki Teatr Lalek, 2006) w dolnej czesci jest jak z teatru
Brechta a w gornej, wraz z lalkami, jak ze sceny dla maluchéw (co ciekawe ten
sam wozek oglagdany w wersji barwnej, budzi jeszcze inne skojarzenia a po
komentarzach Autorki jeszcze inne).

O tym, iz gra konwencjami nie jest zbiorem decyzji przypadkowych,
swiadczy przyktad scenografii do spektaklu ,,Mitos¢ do trzech pomararnczy”




(Olsztynski Teatr Lalek, 1997), w ktérej konwencje osiemnastowiecznej komedii
dell "arte zrealizowano konsekwentnie zaréwno w zakresie ksztattowania
przestrzeni, jak i w formach bardzo udanych lalek oraz spéjnych z nimi
kostiumow aktorskich.

Spdéjnosc formalna spektakli lalkowych nie jest regutg oczywisty. Bywa, iz
przestrzen, aktorzy i lalki istniejg osobno, wrecz sobie nawzajem
przeszkadzajgc. W realizacjach Autorki to zjawisko zdaje sie w ogdle nie
wystepowac a jednym z przyktaddw spdjnosci decyzyjnej jest juz wczesna
scenografia do , Historii o biedaku i osiotku” (Biatostocki Teatr Lalek, 1987; w
dokumentacji wystepujg dwie wersje tytutu tego przedstawienia).

Praca doktorska mgr Haliny Zalewskiej — Stobodzianek, zatytutowana:
,Oksymoron na scenie wtoskiej. Poszukiwanie przestrzeni otwartej w
przestrzeni zamknietej sceny Biatostockiego Teatru Lalek w inscenizacji
Nibylandii na motywach powiesci Jamesa Matthiew Barriego Piotrus i Wendy w
adaptacji i rezyserii Jacka Malinowskiego”, powstata pod kierunkiem profesora
Marcina Jarnuszkiewicza w 2015 roku.

Otwarte zamkniecie — lub - zamknigete otwarcie - czyli oksymoron sceniczny
opisany jest w czterech rozdziatach, poprzedzonych Wprowadzeniem a
zakonczonych: Wnioskami i Fragmentami recenzji oraz wsparty Bibliografig. Na
dalszych stronach znajdujg sie cztery aneksy zawierajace materiaty wizualne,
przedstawiajgce projekt oraz zdjecia ze spektaklu zrealizowanego w 2006 roku.

We Wprowadzeniu Autorka opisuje etapy dziatan realizatoréw spektaklu,
prowadzace do finalnej konfrontacji z widownig, z zaznaczeniem roli petnione;j
w tym procesie przez scenografa. Nastepnie okresla czas i miejsce wystawienia
»Nibylandii” oraz wymienia wszystkich twoércow spektaklu, wraz z rejestrem
postaci, ktére kreowali poszczegdlni aktorzy.

Kolejnymi zbiorem informacji jest, wsparty precyzyjnymi rysunkami, opis
sceny Biatostockiego Teatru Lalek. Jest to scena pudetkowa z oknem
portalowym o wymiarach 600 x 360 cm i posiadajgca powierzchnie 30 m? (600
X 500cm). Autorka podaje te doktadne dane, gdyz jak pisze: ,Wiedza, na czym
polega zamkniecie architektoniczne sceny pudetkowej, pozwoli wyjasnic
zasadnosc¢ postawionej przeze mnie tezy o istnieniu zjawiska oksymoronu na
owej scenie, otwarcia przestrzeni scenicznej w zamknietej przestrzeni
architektury teatru pudetkowego.”




Niewielkie wymiary omawianej sceny podkreslajg sprzecznos¢ pomiedzy
przestrzennym ograniczeniem a zamiarem ukazania rozlegtych widnokregéw.
W istocie rzeczy problem tej sprzecznosci wystepuje na wszystkich scenach, —
nawet tych najwiekszych, jednak niewielka kubatura, w ktérej musiata sie
pomiesci¢ , Nibylandia”, doskonale uzmystawia zatozycielski oksymoron sceny
pudetkowej.

W Rozdziale 1 (Teatr ze sceng pudetkowg — dekoracja) Autorka omawia
geneze i skutki zaistnienia teatru pudetkowego , wtoskiej sceny barokowej”,
ktora rozprzestrzenita sie po catej Europie a koriczy rozdziat cytatem z publikacji
D. Ratajczaka (,Przestrzern w dramacie i dramat w przestrzeni teatru”)
mowigcym, iz teatr pudetkowy: ,, Ujmujac rzecz w kategoriach
arystotelesowskich okazat sie strukturg najlepszg w swoim rodzaju, najbardziej
kompletng i funkcjonalna. (...) a w kategoriach tomistycznych: ,nalezatoby
dodac ze widocznie spetniat on zaréwno zasade perfectio prima, to jest byt
rzeczg sama w sobie doskonaty, jak i perfectio secundo, to jest byt rzecza
zgodng ze swoim celem”.

Rozdziat 2 (Opis spektaklu — zdarzenia sceniczne) jest 27 czeSciowa relacja z
przebiegu scenicznych wydarzen. Jest to wielowgtkowa opowiesé¢ o Panu Rei
(dyrygencie), Pani i Panu Darling, zagubionej we $nie ich cérce Wendy,
Piotrusiu, Krokodylu, Chtopcach, Kapitanie Haku, pojedynku na dobre maniery,
pojawiajgcej sie i znikajacej krainie Nibylandii oraz o powrocie Wendy do domu.

W centrum przestrzeni bajkowo poetyckiej opowiesci znajduje sie
»konstrukcja bedgca kompilacjg réznych elementéw: masztu z balkonikiem,
drabiny drzwi, wielkiego wdzka, przypominajgcego wézek Wendy” a ,,catosé
sugeruje rodzaj kryjowki, jakg buduja mtodzi chtopcy”. Ta centralna konstrukcja
jest zmontowana na obrotéwce i w zaleznosci od potrzeb zmienia swe
ustawienie.

Rozdziat 3 (Tekst sceniczny jako punkt wyjscia pracy scenografa) zawiera
omowienie genezy scenariusza spektaklu (autor scenariusza / adaptacji: Jacek
Malinowaki), ktérego watki fabularne wigza sie z twdrczoscig zyjacego na
przetomie XIX i XX wieku dramaturga i pisarza Jamesa Matthew Barriego (1860
—1937), autora m.in. ,Piotrusia Pana” (1904) i , Piotrusia Pana i Wendy” (1911).

W scenariuszu i formule realizacyjnej ,,Nibylandii” cechy i podteksty
charakterologiczne poszczegdlnych postaci zostaja wzmocnione po przez zabieg
powierzenia aktorom kilku odrebnych a zarazem wieloznacznie pokrewnych rél.




Pani Darling staje sie Kapitanem Hakiem. Pan Darling (w prologu Jesien),
staje sie stugg Kapitana Haka a Pan Rei jest Dyrygentem, Rezyserem, petni
funkcje narratora i komentatora a wreszcie wciela sie w role pogromcy Piratéw
— Krokodyla.

Autorka dzieli przestrzen spektaklu na dwie, wynikajgce ze scenariusza,
strefy: Swiat Realny i Swiat Wyobrazni, umieszczajac w oknie scenicznym,
oddzielajgcy obie strefy kurtyne. Na proscenium kurtyna wraz z parg drzwi do
mieszkania Panstwa Darling i ich sgsiadéw tworzy swiat realny. Za kurtyng w
centrum sceny znajduje sie (wspominana wczesniej) rajska wyspa z lagunami —
siedziba Piotrusia, kryjowka Zagubionych Chtopcéw, £édz, Laguna Syren,
miejsce Dzwoneczka. Jest to obiekt obrotowy, ukazujacy kolejne mobilne
miejsca akcji z drabing, ktora staje sie hustawkg, podnoszonym zaglem a podest
przemienia sie w finale w paszcze krokodyla, ktéry ,, pozera” Piratow.

Autorka pisze, iz zblizajgc sie do granic abstrakcji starata sie wywotywac
skojarzenia realistyczne. Wprawdzie poetyckg kurtyne, ktéra ma by¢ ,,Sciang
wnetrza hallu XIX - wiecznej kamienicy” mozna rowniez interpretowac jako
pejzaz z zamkiem we mgle oraz na kilka innych sposobdw, ale sgsiadujgce z nig
drzwi umiejscawiajg j3 we wiasciwym punkcie znaczeniowym.

Rozdziat zamyka cytowany poglad Konstantego Puzyny, ktéry Autorka
uznaje za ,wciaz aktualny”: Wydaje sie ze dopiero, kiedy dekoracja wigcza sie
wszystkimi srodkami w dynamike dramatu (...), kiedy staje sie aktorem syntezg,
dopiero wéwczas zaczyna sie piekna sztuka scenografii.

Rozdziat 4 (Poszukiwanie srodkéw scenograficznych otwierajgcych
przestrzen zamknietg) traktuje o zagadnieniu otwierania przestrzeni scenicznej
i o tytutowym paradoksie oksymoronu.

Autorka cytuje Andrzeja Hausbrandta, ktéry w ksigzce ,,Elementy wiedzy o
teatrze” pisat, iz: ,0d najwczesniejszych chwil teatr musiat zajgc sie
organizowaniem przestrzeni” a ta, jak zauwazat Max Hermann ,,prawie nigdy
nie jest tozsama z realng przestrzenig istniejgcg na scenie” — to wigze sie z
wystepujacym w teatrze zjawiskiem, ktére mozna nazwac podwadjng projekcjg —
do realnej przestrzeni scenicznej dodawana jest druga, powotywana mocg
wyobrazni.

Wspomniany Max Hermann wyrdznia cztery kategorie przestrzeni:
teatralng (razem z widownig), sceniczng (miejsce gry i scenografie),miejsca
teatralnego (z otoczeniem i kontekstami) i wreszcie dramatyczng (fabularno /




znaczeniowg). Autorka przytacza tez inne definicje i proby klasyfikowania
przestrzeni teatralnych oraz podkresla znaczenie obowigzujgcego w teatrze
pudetkowym Scistego rozgraniczenia na dwie strefy: widowni i sceny.

Andrzej Hausbrandt zwraca natomiast uwage na jeszcze jeden istotny
aspekt omawianego typu przestrzennego uksztattowania. Nagle to ,,miejsce
widowiskowe” wydzielone z otaczajacej realnosci pozwolito przestrzen
dowolnie ,skraca¢, wydtuzaé, pomniejszac, powiekszaé, nawet zwielokrotniaé,
a ponadto sugerowac jej otwarcie na znacznie wiekszg przestrzen.”

Dzieki wynalazkowi sceny pudetkowej udato sie zapanowac nad
przestrzenig sceniczng, czyli uzyskano rezultat podobny do wydzielenia wnetrz
architektonicznych z otaczajgcego $wiata. Tu i tu uzyskano petng wtadze nad
wszystkim pozostajagcym w ich zasiegu a scena pudetkowa wydzielona w
dwdjnaséb stata sie kwintesencjg wtadzy nad Swiatem kreowanym w jej
scenicznej przestrzeni.

W dalszym ciggu rozwazan Autorka wymienia elementy scenografii, ktorymi
postuzyta sie kreujgc fikcyjng przestrzenia ,inscenizacyjnego procesu
przedstawienia Nibylandii”. S to: kurtyna, wieloplanowa przestrzenna
obrotowa konstrukcja, horyzont, kulisy, drzwi na proscenium, kostium aktora.
Nastepnie omawia funkcje jakie petnity ww. elementy i zwraca uwage na
kwestie zwigzane z mobilnoscig scenografii — ,Spowszechnienie komunikatéw
nie zachodzi, gdy element scenografii ulega dynamizacji, stajgc sie forma
mobilng.”

Odkryli to juz starozytni Grecy, wprowadzajgc do arsenatu mobilnych
urzadzen scenicznych kilkanascie machin. Rzymianie poszerzyli zasob
mobilnych srodkéw technicznych, ktére doskonalono réwniez na dalekim
wschodzie a w Europie udoskonalenia wprowadzali od czaséw renesansu
kolejni wynalazcy z Leonardem da Vinci na czele.

Autorka wymienia decyzje, ktére wspdlnie z ruchomg ,,Mojg Maching”
miaty uczyni¢ z ,Nibylandii” przestrzen jak najbardziej otwartg. Zwraca tu
uwage na znaczenie zmiennosci kostiuméw. Zmiennosci wynikajacej z
przeistaczania sie poszczegodlnych postaci w inne postaci sceniczne, kreowane
w wariantowej rzeczywistosci. Jednocze$nie podaje szereg konkretnych
przyktadow pomystowych decyzji projektowych.

Kazimierz Braun w swej ,Przestrzeni Teatralnej” pisze, iz ,,scena pudetkowa
jest istocie sceng do podgladania”, to prawda, ale wydaje sie, ze wazniejsze jest




tu sprawowanie petni wtadzy nad kreowang w tym pudetku rzeczywistoscia.
Tworcy spektaklu stajq sie kims ,na obraz i podobiefstwo” Stwércy a tej
mozliwosci nie dajg w petni inne warianty przestrzeni widowiskowych.

We ,Wnioskach” koncowych Autorka zwraca uwage na potencjat otwarcia,
zawarty w przestrzennych ograniczeniach, w ktérych wyobraznie odbiorcy
»uruchamiajg elementy scenografii, czynigc przestrzen pudetkowa otwartg
nieograniczenie” i na tym wtasnie , polega to niezwykte zjawisko oksymoronu
(,dowcipnej niedorzecznosci”), zachodzgcej na scenie wtoskiej”.

Na kolejnych stronach zostaty zamieszczone wybrane wycinki recenzji
(Fragmenty recenzji). Sg wsrdd nich opinie na temat istotnej roli scenografii:

»Ciekawa scenografia Haliny Zalewskiej — Stobodzianek: dwoje drzwi, na
scenie dziwna maszyneria — skrzyzowanie todzi, szafy, bocianiego gniazda,
dziecinnego wdzka. Dobre Swiatto i aura tajemnicy” (Gazeta Wyborcza,
4.12.2006).

»Halina Zalewska — Stobodzianek, scenografka, wykorzystata do budowy
przestrzeni scenicznej plan kota. Obrotowa platforma ma w sobie statek, baze
Piotrusia, orle gniazdo, plac zabaw, sypialnie chtopcow — lalek; Kedziorka,
Drobinki i Staléwki. Przedstawienie biatostockie jest petne humoru, ale tez
delikatne w prostym przekazie. Lekkos$¢ Nibylandii pozwala zatrzymac sie w
czasie (...). Ma w sobie swiezos¢, ktérg poteguje réznorodnos$é postaci, Swiatta i
muzyki.” (Teatr Lalek, Nr 1/88/ 2007).

Prace zamyka, obejmujgca 25 stron, dokumentacja zdjeciowa spektaklu. Sg
tu zarowno reprodukcje projektow (horyzont, kurtyna, seria ,,ewolucji miejsc
scenicznych” oraz projekty kostiumow i lalek), jak i obszerna dokumentacja
zrealizowanego przedstawienia (szkoda, ze nie ma wsréd tych zdjec ogdlnego
widoku catej scenografii, ale to juz jest standardowy mankament wiekszosci
teatralnych dokumentacji fotograficznych ostatnich lat).

Biorgc pod uwage tworczy dorobek Autorki oraz wnikliwie opracowang
prace doktorska, mozna niewatpliwie poprze¢ wniosek o nadanie mgr Halinie
Zalewskiej — Stobodzianek stopnia doktora sztuki w dyscyplinie artystycznej
sztuki piekne. Wniosek ten z petnym przekonaniem popieram.
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