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RECENZJA

Recenzja pracy doktorskiej "Wyniesione z domu. Tozsamos¢, pamigé, narracja w horyzoncie
wlasnej tworczosci." mgr Magdaleny Ruciniskiej z dziedziny sztuk plastycznych w dyscyplinie
sztuki pickne zrealizowanej pod opieka promotorska prof. Aleksandry Siminskiej i promotora
pomocniczego dr Edyty Sobieraj. Recenzja, przygotowana w zwiazku z przewodem doktorskim
Magdaleny Rucinskiej, wszczetym w dniu 6 marca 2018 roku na Wydziale Malarstwa_Akademit
Sztuk Pigknych w Krakowie. Zleceniodawca recenzji: Akademia Sztuk Pigknych w Krakowie,
Wydzial Malarstwa, pismo z dnia 23 kwietnia 2019 roku oznaczone kodem WM -520-05/18.

OGOLNE INFORMACJE O DOKTORANTCE

Magdalena Rucinska ukonczyla w 2009 r. Lingwistyke Stosowana na Uniwersytecie Kazimierza
Wielkiego w Bydgoszczy. W latach 2005-2010 r. studiowala Edukacje Artystyczna w Akademii
Sztuk Picknych w Poznaniu. W 2009 r. otrzymala stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa
Narodowego. Zajmuje si¢ malarstwem i rysunkiem, ilustracja. Swoje prace prezentowala w
Bydgoszczy, Poznaniu, Lesznie, Lodzi, Sopocie, Szczecinie, Toruniu. Jest asystentka na kierunku
architektury wnetrz Uniwersytetu Technologiczno-Przyrodniczego w Bydgoszczy.

OCENADOROBKUARTYSTYCZNEGO DOKTORANTKI

Od zakonczenia studibw Magdaleny Rucirfiskiej uplynelo dziewied lat. Jej prace zostaty
zakwalifikowane do finalu 43. Biennale Bielskiej Jesieni. W konkursie "Zrédia" orgamzowanym
przez bydgoska Galerig Mle]skq BWA oraz Galeng Kantorek, zdobyla II miejsce. Zdobyla
wyr6znienie honorowe II 1 IIT Ogélnopolskim Konkursie Malarstwa im. Leona Wyczdtkowskiego
w Bydgoszczy. W 2006 r. otrzymala Stypendium dla Wybitnych Twércéw Kultury przyznawanym
przez Prezydenta Miasta Bydgoszczy. Do wazniejszych pokazéw mozna zaliczy¢ wystawe w
Galeru ,,Cheap East”, CK Zamek w Poznaniu w 2014, w Galenii Wspdlnej w Bydgoszczy 1 w
Zatoce Sztuki w Sopocie z 2015, w Galerii Miejskiej w Inowroctawiu z 2015, a w 2019 w Galerii
21 Graméw w Warszawie. Magda Ruciniska zostala wytypowana przez Magazyn F5 do grupy
dziesieciu najciekawszych ilustratoréw w Polsce. Jest autorka ilustracji w ksiazce "Miasto Zlotej".
Nalezy do zespolu redakcyjnego Czasopisma Sztuk Wizualnych "Bydgoskie Oko". Jej prace
zostaly zakupione do kolekcji Galerii Miejskiej BWA w Bydgoszczy. Od czterech lat prowadzi
uczelniang galeri¢ 3.1, do ktérej zaprasza mlodych artystéw: Lukasza Ulanowskiego, Agate
Ciesielska, oraz pracownie rysunku z krakowskiej APS czy olsztyriskiego UWM. Prof. Aleksandra
Siminiska wysoko ocenia prace dydaktyczna doktorantki. W 2018 widzialam wystawe "Niepokoje"
Magdaleny Ruciniskiej w Galeriit APS w Warszawie. Zwrécily wtedy moja uwage niewielkie obrazy
o intensywnym dzialaniu szarosci, czerni 1 bieli o wyrazistym rysunku i wlasnej poetyce.




Zapoznawszy si¢ uwaznie z twdrczoscia i dorobkiem artystycznym mgr Magdaleny
Rucinskiej oceniam go wysoko i stwierdzam, ze jako§¢ pracy artystycznej jak i wielko§¢
spelniaja wymogi artykulu 13 ust.1. ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych
i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki.

OCENAPRACY DOKTORSKIE)

Dazielo artystyczne, stanowiace prace doktorska mgr Magdaleny Rucifskiej z dziedziny sztuk
plastycznych w dyscyplinie: sztuki pickne — sktada si¢ z szesnastu obrazéw uktadajacych sie w trzy
cykle prac: "Wywnetrzanie", "Nie-miejsca” 1 "Czesci pierwsze", ktére powstaly w latach 2018-
2019. Sa to prace o wymiarach od 30x30 cm. do 100x120 cm., malowanych przewaznie akrylem na
plétnie, uzupetnianych czasem kredka 1 tuszem. Sa to kompozycje monochromatyczne
z akcentami blekitu, czerwieni. Waznym elementem jest czeSciowo niezamalowany grunt w
kolorze plétna lub czarnej aph. Grunt jest warstwa obrazu. Na nich odcinaja si¢ figury oséb,
przedmiotéw, talerzy calych i potluczonych, dzierganych serwetek. Abstrakcyjne tlo 1 iluzyjnie
malowane obiekty ukazuja si¢ w zawieszeniu, jak pisze autorka - w parentezie, przywotujac literacki
termin zdania wtraconego w nawias. Odizolowane s3 od tla wyraznym rysunkiem, linia kolazowej
wycinanki. Przedmioty maja swéj Swiatlociei, nie rzucaja jednak cienia, nie wplywaja na
przestrzen. Wyizolowane tlo staje si¢ pustka. Jednak jak pisze Heidegger: "Pustka dosé czesto jawi
si¢, jako pewien brak. Pustka uchodzi woéwczas za niedostatek wypelnienia pustych
1 rozciagajacych si¢ na pewnych odleglosciach przestrzeni. Przypuszczalnie pustka jest jednakze
spokrewniona wlasnie z tym, co wlasciwe miejscu, i dlatego nie jest brakiem, ale wydobywaniem
na jaw Pustka nie jest niczym. Nie jest takze brakiem. W plastycznym ucielesnieniu pustka
przejawia si¢ na sposob poszukujaco projektujacego ustanawiania miejsc”.’

Pustka, ustawia ludzi i przedmioty we wlasciwym miejscu. Pyta o lokalizacje tego, co mineto,
ozywia ciato. Postacie reprezentujace najblizszych przesuwaja si¢ w przestrzeni by oddaé charakter
relacji panujacych w rodzinie, jak w hellingerowskich ustawieniach.” U Magdaleny Rucisiskiej
przedmioty tez biora udzial w budowaniu rodzinnych konstelacji. Nie mozemy odciaé sie od
naszych rodzin. Uwiklani jestesmy w losy ludzi, o ktérych nawet, na co dziefi nie pamietamy.
Fotografia rodzinna, ktéra inspiruje autorke, przypomina zdarzenia, ktérych doswiadczyla rodzina.
To, co si¢ zdarzyto dawno temu, dziala na p6zniejsze pokolenie. Autorka patrzy na dziadkéw,
stojacych za rodzicami, na wydarzenia z dziecifistwa, pamiatke pierwszej komunii, §lubu. Chce
zrozumie¢ relacje. Rysunek staje si¢ wycinanka, ktéra pozwala przesuwal przedmioty 1 postacie
wzgledem siebie. Posluguje si¢ przerywang linia jak gdyby fastryga, ktéra pokazuje tymczasowosé
tego ustawienia. Ta kompozycje mozna by poprué i zszy¢ na nowo by spotkaé figure babci -
z serwets, zawieszona jak chmura nad je) domem narysowanym jedna hnia. ‘Lrzy krople deszczu
spadajace z serwety przypominaja o tym, ze droga artystyczna Magdaleny Ruciriskiej rozpoczela sie
od ilustracji.

Wedlug Merleau-Ponty’ego nawet, jesli poszczegolny przedmiot okaze si¢ wyobrazeniem
iluzorycznym to istnienie $wiata nie jest zakwestionowane. Swiat jest i jest tez pustka. Pustka
wydobywa na jaw obecnos¢ ludzi i przedmiotéw. Tadeusz Rézewicz pisze: ,,Nasze wspolczesne
Nic jest mne niz Nic w przeszlosci. Struktura naszego Nic jest przeciwienstwem nicosci. Nasze
Nic istnieje 1 jest agresywne. Nasze Nic nie jest przeciwstawne w stosunku do §wiata realnego, do
rzeczywistosci. Ono jest rzeczywistoscia. Takie jest nasze Nic. Nic ludzi drugiej potowy XX w. Jest
to Nic konstruktywne 1 afirmujace. Nic dynamiczne 1 dzialajace. Zupelnie obce nihilizmowi,
aktywnie przeciwstawiajace si¢ nicosci.".

! M. Heidegger, Sztuka i przestrzed, ,,Principia III” 1991, s. 127-128.
2 B. Hellinger, Porzadki mito$ci, Wydawnictwo Czama Owca, Warszawa, 2017
3 T. Rozewicz, Nic, czyli wszystko, [w:] tegoz, Proza, t. 3, Wroclaw 2004, s. 183.




To silne odczucie pustki przektada si¢ w pracy artystycznej Magdaleny Ruciniskiej na amor vacui —
tendencj¢ do ograniczania ilosci niepotrzebnych elementéw w obrazie, upodobanie do duzych,
niezapetnionych powierzchni. Tto w tych obrazach stanowi ponad polowe obrazu. O realnosci
pomieszczenia z obrazu "Czesci pierwsze VII" stanowi pusta przestrzen ograniczona $cianami,
a nie same $ciany. Pustka daje miejsce dla figur. Czasami s3 formami z dziewczecych ksiazeczek, na
ktére naklada si¢ ubranka jak w obrazie "Wywnetrzanie VI", czasami hiperrealistycznymi
portretami jak w "Nie - miejsca IT", gdzie wyrazista twarz starej kobiety zawieszona jest na plaskim
wykroju plecéw, obwiedzionym schematyczng linia. Linie-t¢tnice, linie-korzenie, wyrwane serce
z naczyniami odnosza si¢ do tego, co wewnatrz. Cialo nie jest oddzielone od ducha. Czasami ten
zabieg staje cytatem zapozyczonym z naszego wspdlnego imaginarium, jak wyrwane serce z obrazu
Fridy Kahlo.

Warstwe symboliczna maja dla autorki takze pojecia takie jak gdra i déZ, odnoszace nas do istnienia
réznych typdw przestrzeni: tej codziennej, ale réwniez i etycznej, estetycznej, religijnej. Ruch linii
splywajacych z figur mlodozencéw w dél, wynikajacy z ciazenia, oznacza tez ich ciazenie ku
$mierci.

W ostatnim obrazie z tego cyklu "Czesci pierwsze VIII" z 2019 r., caly cigzar pamictania
1 obecnosci biora na siebie przedmioty. Talerz, ktéry stoi na stole ukazany jest w niebieskiej
poswiacie, bi¢kit sugeruje oddalenie. Nad nim wisi jego peknicty sobowtor. Ten, na niebieskim
obrusie, jest caly. Ten, wiszacy i1 peknicty, jest latany podlozona czerwienia, ktéra czesciowo
wypelnia ubytki, jak w japonskiej technice &intsug. Jest odtworzeniem zniszczonego przedmiotu.
Proces przywracania pamigci jest pracochlonny, dlatego tez naprawie poddawane sa przedmioty
szczegblnie wazne. Przedmiot odzyskany odbija si¢ w zniszczonym, jak ksiezyc w wodzie.
Spotykaja si¢ rézne czasy to, co bylo 1 to, co jest.

Praca doktorska Magdaleny Rucinskiej liczaca 43 strony jest interesujaco skonstruowana. Dzieli sie
na piec czedcl, w ktorych doktorantka, odwolujac sie do filozofi, historii sztuki, estetyki, analizuje
rozumienie tytulowych zagadnien: tozsamosci, pamieci, narracji. W zamilowaniu do stowa stychaé
absolwentke lingwistyki stosowanej — zajmujaca si¢ rozpoznawaniem 1 badaniem zagadnien
zwiazanych z jezykiem oraz poszukiwaniem adekwatnego okreslenia tej trudnej relacji miedzy
obrazem a jezykiem. Z fenomenologicznego punktu widzenia rozpatruje obecno$¢ podmiotu,
a dom postrzega, jako miejsce antropologiczne. Rozwazania teoretyczne, nie przesianiaja jej
pytania metafizycznego. Wihadystaw Strézewski przywolal stowa ks. Aleksandra Fedorowicza
z "Listu do Przyjaciela”, w ktérym napisal, "ze metafizyka nie jest niczym innym jak rezultatem
intensywnego przezycia rzeczywistosci swojego wlasnego istnienia i tego wszystkiego, co nas
otacza. Jest ona proba zamkniecia w kategoriach pojeé tego wielkiego wstrzasu, ktory przezywa
rozum 1 do refleksji zdolna istota przy zetknieciu z rzeczywistoscia. Mozna przezyé cale zycie
1 napisac dzielo filozoficzne, a nie zauwazy¢ tego, ze si¢ jest, nie przezyé w sobie wprowadzajacego
w zrumienienie kontaktu z istnieniem." *

Osobisty ton, ktory prowadzony jest poprzez erudycyjna narracje, stawianie pytan o wlasne
istnienie poprzez zrozumienia swojego miejsca w relacji z bliskimi zobaczonymi w klamrze domu,
stanow1 o wartosci tej pracy. Ten sposob myslenia odzwierciedla si¢ w doborze lektur. Bibliografia
liczaca 32 Zrédta pismiennicze i 4 zrédla internetowe, dobrze oddaje to rozpiecie miedzy filozofig
fenomenologiczna reprezentowana przez: Strozewskiego, Merleau-Pontyego po teksty literackie,
poetyckie: Wicha 1 Mysliwskiego. Prowadzac swoje rozwazania o potrzebie miejsca, o potrzebie
obecnosci, wymienia towarzyszacych jej artystow, prawdziwie opisujac relacje z tworczoscia:
Joanny Imielskiej, Mariusza Kruka Aleksandry Simiriskiej, Aleksandry Waliszewskiej, Aldony
Mickiewicz. (Przy czesci artystycznej brakuje spisu ilustracji.)

YA Fedorowicz, Rozwazania 1 mysli, Poznan, Pallotinum, 1971, 5.254.



Prace doktorska mgr Magdaleny Ruciniskiej oceniam wysoko. Uwazam, ze doktorantka
stworzyla interesujacy i oryginalny zestaw prac malarskich, ktére §wiadcza o dojrzalosci
i samodzielnosci artystycznej. Przedstawila rozprawe teoretyczna, ktéra Iaczy cechy
autokomentarza oraz dysertacji naukowej. W opisie tym Magda Rucifiska wyrazila,
ze cykl, powstaly z wewne¢trznej potrzeby i s3 efektem gl¢bszego namystu obejmujacego
w réwnym stopniu do§wiadczenia sztuki i kultury, jak i refleksje filozoficzng.

KONKLUZJA

Po przeanalizowaniu i ocenie dorobku artystycznego oraz pracy doktorskiej pani mgr
Magdaleny Rucirniskiej przygotowanej pod opieka promotorskg prof. Aleksandry
Simirniskiej i promotora pomocniczego dr Edyty Sobieraj oraz dorobku artystycznego
stwierdzam, Ze wspomniana praca stanowi oryginalne dokonanie artystyczne oraz
wykazuje og6lng wiedz¢ teoretyczng. Uwazam réwniez, ze przedstawiona przez panig
Magdalen¢ Ruciniska praca doktorska uzasadnia nadanie Jej stopnia doktora sztuki w
dziedzinie sztuki plastyczne, w dyscyplinie artystycznej: sztuki pigckne, (zgodnie z
wymaganiami okreS§lonymi w artykule 13 ust.1. ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach
naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki).



