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Recenzja pracy doktorskiej Pana mgr Marcina Czai w zwigzku z przewodem
doktorskim wszczetym przez Wydzial Malarstwa Akademii Sztuk Pigknych w
Krakowie.

Pan mgr Marcin Czaja jest artysts i pedagogiem zwigzanym z Wydzialem Malarstwa
Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie. Jako artysta jest zwigzany z malarstwem, ale
jednoczesnie korzysta z réznych warsztatéw i wiaze swoje dzialania z innymi tradycyjnymi
dyscyplinami artystycznymi. Méwiac o tradycyjnych dyscyplinach mam na mysli tradycje
ksztalcenia akademickiego, bowiem jesli spojrzymy glebiej w przesziosé to zupelnie czyms
innym okazuje si¢ tradycyjnosé¢ sztuki. Okazuje sig, ze podzial na malarstwo, rzezbe a tym
bardziej grafike, jest bardzo wzgledny. Réwniez oddzielanie malarstwa od rzezby, od
architektury, od organizacji przestrzeni, od organizacji akcji liturgicznej, czy tez akcji
magicznej, niekoniecznie byto dokonywane. I w tym kontekscie jak sadze mozna rozpoczaé
analiz¢ prac Marcina Czai.

Prac¢ doktorska Marcina Czai stanowig zaréwno obrazy malarskie jak i rysunkowe,
obrazy tworzone na plaszczyznie jak i obrazy wykonane na skomplikowanej powierzchni.
Wszystkie stanowia calosciowy zestaw. Jest to zestaw, ktory pokazuje jeden problem, przy
wykorzystaniu odmiennych form, zaréwno malarskich jak i wychodzacych w pewnym
zakresie poza malarstwo. Zasadg jest tutaj dzialanie oparte o pewnego rodzaju plynnos¢
obrazu zaréwno w sferze formy jak i tresci. W tym mamy plynnos¢ powierzchni, po ktérej sie
maluje, a co za tym idzie zmienno$é¢ w odbiorze tego co namalowane, ale tez mamy falowanie
i nakladanie si¢ na siebie tresci i pojawianie si¢ u odbiorcy swoistej dezorientacji. Rodowod
tych dziatan nie jest $cisle malarski. Problematyka jest archetypiczna, pierwotna, Zwigzana z
ludzkimi podstawowymi dylematami, ktére w sztuce, w roznych jej odstonach historycznych i
W réznych powiagzaniach kulturowych, w dzialaniach liturgiczno-magiczno-artystycznych,
byly obecne od zawsze.

Jest to wchodzenie w obszary, w ktérych znika czystos¢ dyscypliny, jest to korzystanie z
konwencji i podazanie dalej, sieganie do ich kolejnych warstw. Obrazy Marcina Czai nie majg
jednej podstawowej, ostatecznej formy, nie mozna ich zobaczyé, ani nawigza¢ z nimi
kontaktu jednym spojrzeniem, nie mozna ich tez w pelni odebra¢ jako calosci. Dotyczy to
zar6wno prac przestrzenno-malarskich, przestrzenno-rysunkowych jak i rysunkéw na ptaskiej




powierzchni.

Obiekty Czai budowane sg z godng podziwu wnikliwoscia, szczegétowoscig i analiza
relacji migdzy powierzchniag obrazu a malowidlem lub rysunkiem. Mamy tutaj $wiadome
dotykanie kazdego fragmentu.

W odbiorze wszystkich tych prac istotng rol¢ odgrywa czas i ruch. Sg to elementy
potrzebne zeby zobaczy¢ calos¢. Jednak tutaj jest problem. W zasadzie zobaczenie obrazéow
Marcina Czai w calosci jest niemozliwe. Prace z cyklu Portrety i praca Ksigzka o zyciu, w
pewnej okreslonej sytuacji i w pewnych fragmentach dzialajg iluzyjnie. Jednak przede
wszystkim mamy tu do czynienia z réznorodnymi, zmiennymi ukladami form, zaréwno
malarskimi jak i reliefowo-przestrzennymi. Widzimy zaréwno swoisty zamet jak i dosy¢
konkretng abstrakcyjng formg. Zobaczenie sytuacji szczegélnej, iluzyjnej, wyklucza widzenie
roznorodnosci form. Trudno tez z calg pewnoscig stwierdzi¢, ze istnieje jeden wlasciwy,
ostateczny, docelowy ksztalt. Z podobng sytuacja mamy do czynienia w pracach cyklu Zycie,
cyklu Bez tytulu i pracy Fluktuacja, w ktorych element iluzyjnosci jest znacznie ograniczony.
Z kolei cykl Pelna Pustka to obiekty plaskie o duzym formacie, z drobng strukturg
rysunkowg, organiczng, mikro- i makrobiologiczna, i z elementami bardziej lub mniej
narzucajgcej si¢ figuracji. W obrazach tych pojawiaja si¢ sugestie jakiej$ fabuly, jakichs
historii, ktére jednak w skomplikowanej materii rysunkowej zanikaja. Pewne watki pojawiaja
si¢ inne znikajg. Tylko niekiedy mozna je ze sobg powiazaé.

Te obrazy prowokuja do przygladania sie, wywoluja dazenie do odczytania, ale tez
pokazuja, ze migdzy czytelnoscia i jej utrata jest jaka$ rownowaga, a nawet mozna odczué, ze
wigksza warto$¢ jest zwigzana z brakiem czytelnosci. Przechodzenie od fragmentu do
fragmentu to zyskiwanie, ale tez i utrata obrazu. Réwnocze$nie zachodzi jedno i drugie.

Autor deklaruje zainteresowanie niektorymi problemami naukowymi, podejmuje tez
refleksj¢ zar6wno zwigzang z problematyka ontologiczng, jak i problematyka dotyczaca
ludzkiej egzystencji. Wyraza tez explicite teze, ze zycie czlowieka to chwila, ktora ze
wszystkich stron jest otoczona przez wielka niewiadoma zwiazang ze $wiadomoscia
mozliwosci nieistnienia. Nasuwaja si¢ tutaj stowa wypowiedziane przez Josepha Ratzingera,
ze "Smier¢ to sg wrota, przez ktére w nasze zycie wkracza metafizyka". Przed nami i za nami
stoi tajemnica. S3 to bardzo ambitne problemy. Czym jest Zycie, rzeczywisto$é, i czy mozna,
czy nalezy dazy¢ do ogélnej odpowiedzi, do zrozumienia catosci? Pojawia si¢ interesujacy
problem, moze nie wypowiedziany wprost, ale jak sadzg, stanowigcy wazny element
wymowy prac Marcina Czai: czy w istocie ,calo$¢”, ,poznanie calosciowe” jest

najwazniejsze, czy by¢ moze nie chodzi wlasnie o jakas czes$é?




Pojawia si¢ tutaj, niejako ,przy okazji”, troche na marginesie, bardzo istotny problem
dotyczacy tozsamosci sztuki. Pojawia si¢ pytanie: co sztuka ma do zagadnien zwigzanych z
istnieniem? Jak mozna uzy¢ warsztatu sztuki na rzecz rozwazania probleméw zwiazanych z
istnieniem i nieistnieniem. Sprawy te pojawily si¢ np. w czasach kiedy ksztaltowalo sie
malarstwo, ktére dzisiaj okreslamy jako sztuk¢ ikony. Rozwazano wéwczas zagadnienie
substancjalnosci tego co pokazuje obraz. Pewne elementy tej problematyki obecne byly
pozniej w malarstwie prekubistycznym (np. u Cezanne’a), kubistycznym i postkubistycznym
(np. u Modiglianiego, réwniez np. u Nowosielskiego). Tutaj pojawia si¢ dodatkowy aspekt
tworczosci Marcina Czai. Mozna stwierdzi¢, ze praca Czai to podjecie nowej proby na tym
polu. Sa to préby polegajace na koncentrowaniu uwagi i wysilku malarza wlasnie na
fragmentach. S to préby zwiazane z pokazywaniem tego co pojawia si¢ i znika, z chwilowa
uwagg, skupieniem na malym punkcie, na wpatrywaniu si¢ w wybrany wycinek
rzeczywistosci. Sg to préby dotarcia do substancjalnosci tego co jest widziane, co si¢ jawi.
Jednoczesnie jest to tgczenie chwil w zbiory. Zbiory czasowych kondensatéw, nasyconych
obserwacjg, wpatrywaniem si¢. Laczenie fragmentow w niezupelnie spéjna catos$¢, w obraz
ktory jest zestawem odmiennych punktéw, odmiennych momentéw Zzycia i postrzegania.
Dzialania te, z ducha modemnistyczne, sa wlasnie wyrazem checi nawigzania do jakiego$
gruntu tozsamosciowego sztuki. Tutaj dostrzegam co$ co mozna nazwaé proba zakorzenienia
obrazu. Prébg zerwania z alienacjg obrazu malarskiego i alienacja sztuki. Pokazanie stanu
zawieszenia, stanu przebywania pomig¢dzy jedng i druga sytuacja. To jakas malarska
odpowiedZz na uniwersalne ludzkie dazenia do rozwazania i rozwigzywania spraw o
charakterze ostatecznym. Takie cele i poszukiwanie zwigzanych z nimi form artystycznych, to
jest po prostu tradycyjne powolanie sztuki. Robila to sztuka historyczna. W czasach
nowozytnych sprawa si¢ w pewnym stopniu skomplikowata. Tym bardziej niejednoznaczna
jest sytuacja wspolczesna. Pojawialy si¢ jednak kierunki, ruchy artystyczne, takie jak cala
formacja modernistyczna, ktére wpisywaly si¢ w to powolanie. Wszystkie formalne i
warsztatowe zabiegi Marcina Czai zwigzane z komplikacjg przestrzenng i uwzglednianiem
funkcji czasu, réwniez si¢ w nie wpisuja.

Malarstwo przesziosci, w przestrzeniach, w architekturze, w obiektach, na skatach, na
ziemi i na ciele, dziatalo wlasnie w sposob, w ktorym istotng role odgrywatl czas. Bylo to
dziatanie zwigzane z pewnego rodzaju wymieszaniem, symultanicznoscia, jednoczesnoscia
dzialania, z nakladaniem si¢ i jakim$ gubieniem si¢ w formach i czytelnosci. Ogladato sie
obrazy w ruchu i w procesie zwiazanym z rozwojem akcji. Marcin Czaja w

zaprezentowanych pracach nie idzie tak daleko, ale wychodzi poza izolacjonizm malarstwa




sztalugowego. W obrazach Czai mozna si¢ dopatrze¢, nie wyrazonego wprost, dazenia do
jakichs$ zrédel, do zakorzenienia obrazu w czasie i przestrzeni, czyli w rzeczywistosci, w
ktorej przebywa cztowiek.

Prace oraz refleksja teoretyczna Marcina Czai by¢ moze jest jakim$ ruchem w kierunku
zapomnianego rodzaju poznania, ktory zostat opisany przez francuskiego mysliciela Gilberta
Duranda w pracy ,,Wyobraznia symboliczna”. Mowa tam jest o innym rodzaju poznania,
ktéry zostal okreslony jako wyobraznia rozumiejaca, jako my$l posrednia oraz jako
rozumienie epifaniczne. W dziataniach i refleksji Czai mozna tez odnalezé pewien ruch w
kierunku réwnowazenia dysproporcji zwigzanej z niewspolmiernym wzrostem znaczenia
jednego rodzaju racjonalizmu, ktéry filozof Bogustaw Wolniewicz okreslil jako racjonalizm
naturalistyczny (racjonalizm zwigzany z przeswiadczeniem, ze czlowiek zanurzony jest
wylacznie w przyrodzie), w przeciwienstwie do innego rodzaju racjonalizmu, ktéry zostat
przez Wolniewicza okreslony jako racjonalizm transcendentalny, a ktéry jest zwigzany z
przeswiadczeniem o czgsciowym zanurzeniu cztowieka w rzeczywistosci innej niz przyroda.

Marcin Czaja zadaje pytanie o warto$¢, a nawet istnienie jakiej$ catosci, ogélnej formuty.
W jego obrazach przechodzenie od jednej czgsci do drugiej nie zawsze prowadzi do wiedzy o
calosci. Moze pojawi¢ si¢ mysl, ze wlasnie w takim stanie rzeczy nalezy szukaé sensu i
nadziei. Nadziejg moze by¢ sytuacja, w ktorej zarobwno jeden punkt widzenia, jeden moment,
jak tez oglad calosciowy, oglad z dystansu nie sa miarodajne, nie s wiasciwe, nie sa
docelowe. By¢ moze sens jest zwigzany ze stanem przemieszczania sig, znajdowania sie
pomigdzy, w ruchu. By¢ moze rzeczywisto$¢ tymczasowa, przejéciowa, rzeczywistosé nizszej
rangi, fragmentaryczna, czastkowa, nasza chwilowa rzeczywistosé, jest jaka$ istotng
wartoscig.

Tego rodzaju dziatania i refleksje to element szerszego procesu. Dzisiaj, we wspolczesnej
sytuacji sztuki, w sytuacji braku konwencji i kierunkow, w jaki$ sposéb ten proces nadal sie
toczy. Jego odslong, z nowym spojrzeniem, jest tworczo$é Marcina Czai.

Stwierdzam, ze Pan mgr Marcin Czaja zaprezentowal oryginalne dokonanie
artystyczne i wykazal ogélng wiedze¢ teoretyczng, jak réwniez posiada umiejetnosci do
prowadzenia pracy artystycznej, ktére uzasadniaja nadanie mu stopnia doktora w
dziedzinie sztuki, w dyscyplinie: sztuki plastyczne i konserwacja dziel sztuki [zgodnie z
art. 13 ust.1 ustawy dnia 14 marca 2003 r. (z pozZniejszymi zmianami) o stopniach naukowych

i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki].
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