prof. Romuald Oramus Krakéw, dn. 10. 03. 2020 .
Wydziat Sztuki

Uniwersytet Pedagogiczny

im. Komisji Edukacji Narodowej w Krakowie

Recenzja w przewodzie doktorskim mgr. Marcina Czai w dziedzinie sztuk ¢
plastycznych, w dyscyplinie artystycznej — sztuki pigkne, wszezetym na Wydziale
Malarstwa Akademii Sztuk Pigknych w Krakowie

Dane biograficzne; studia, wystawy:

Urodzony w 1983r. Czestochowie.

Studia: Akademia im. Jana Dlugosza w Czgstochowie, kier. Edukacja Artystyczna w Zakresie Sztuk
Plastycznych. Dyplom w pracowni prof. Wernera Lubosa w 2008 r.

Akademia Sztuk Pigknych im. Jana Matejki w Krakowie, Wydziat Malarstwa. Dyplom w pracowni prof. Jacka
Waltosia w 2011 r. Aneks w Pracowni Ksiazki i Liternictwa pod opieka dr hab. Doroty Ogonowskiej.
Wystawy: do momentu realizacji pracy doktorskiej mgr Marcin Czaja zorganizowat 3 wystawy indywidualne
oraz brat udziat w ok. 30 wystawach zbiorowych oraz konkursach z zakresie malarstwa, rysunku, projektowania
graficznego, w tym artystycznej ksiazki. W kraju z realizowat 10 projektéw murali. Od 2013 r. jest zatrudniony
na stanowisku asystenta w pracowni dr hab. prof. ASP Miroslawa Sikorskiego na Wydziale Malarstwa ASP w
Krakowie.

Praca doktorska; malarstwo, rysunek
Tytuk: Limbo ( Stan niepewny pomigdzy dwoma stanami ekstremalnymi). Obraz jako obiekt
przestrzenny.

Promotor: dr hab. prof. ASP Mirostaw Sikorski

Praca doktorska

Postrzeganie Swiata jako plynnej struktury podlegajgce;j przemianom w czasie, laczacej stany
materialnego istnienia i nieistnienia - w pracy doktorskiej Marcina Czaja przybiera forme
szukania relacji pomigdzy empirig nauki i doswiadczeniami sztuk wizualnych. W jej opisie
doktorant migdzy innymi odnosi si¢ do badan Semira Zekiego odnosnie widzenia
zaleznoéci pomigdzy percepcjg estetyczng a neurobiologicznymi procesami zachodzacymi

w konkretnych miejscach naszego mézgu. Postrzeganie percepcji jako dynamicznego

i ptynnego procesu odbierania i wizualizowania zmystowych bodzcéw stwarza podstawy do
formulowania idei istnienia poszczegélnych bytow ,,na granicy” pomiedzy mozliwymi
formami ich okreslania si¢. Dla doktoranta badania Zekiego zawarte z ksigzce Blaski i cienie
pracy mozgu stajg si¢ pomocne dla positkowania si¢ pojeciem limbo, stanu ,, na krawedzi”,
gdy to, co materialne nim si¢ na moment stanie moze ,,jeszcze nie by¢” lub juz ,.nie istnie¢”.
Zawsze jednak pozostaje pamig¢, wspomniany stan ,,pomiedzy”, ktdry jest tez stanem

przemiany ciggu kolejnych form istnienia.




W ramach pracy doktorskiej Marcin Czaja przygotowal dwuczgsciowy zestaw prac,
skiadajacy sie z cyklu wielkoformatowych rysunkéw oraz kameralnych tréjwymiarowych
obiektow Scisle zwigzanych z malarskim i takze rysunkowym medium.

W przypadku rysunkéw na papierze o przewazajagcym formacie 150 x 150 cm, wykonanych
cienkopisem, traktuje on lini¢ jako podstawowg formalng strukture ksztaltujaca przestrzen
obrazowania, zwigzang z obserwacja natury. Prawie jednorodne zageszczenia

w obrgbie rysunkowych kompozycji sprawiaja, ze odbiér zastosowanej narracji ulega
zakl6ceniom. To, co z pozoru réznorodne i konkretne w naturze - tu rozmywa si¢

w jednorodnosci formalnych, linearnych napigé. W wybranych miejscach kompozycji
rysunk6w pojawiajg si¢ jedynie pewne optyczne ,,oddechy”. Wtedy gesta sieé¢ $wiata
przyrody, jakby dziewiczych lak czy ogrodéw pelnych traw, kwiatéw i listowia, pnaczy
drzew i krzakéw, a takze — z pozoru tylko przeciwstawnych im - fragmentéw cywilizacyjnego
otoczenia: plastikowych czy drucianych i azurowych siatek ogrodzenia , staje si¢ materialng
Jednia. Tak traktowany rysunek nie uwzglednia $wiatlocienia, odchodzi od perspektywy
zbiezne;j. Jesli juz autor sigga po jaka$ forme¢ umownosci zapisu przestrzeni na plaskiej
powierzchni to s3 to formy blizsze aksonometrii i perspektywy rownolegle;.

W swiecie takiego nagromadzenia jednorodnych napigé, o kompozycji otwartej,
pojawia si¢ figuratywnos¢ cztowieka, przenikajaca si¢ ze $wiatem przyrody: postaci
przezroczyste, niczym ze szkla, jakby uwiecznione za sprawg rentgenowskich promieni.
Szkielety postaci, uchwycone w sytuacjach zyciowych stajg si¢ immanentna czescia teatru
przemian, w ktérym intymnos¢ przezy¢ ulega zanikowi a to, co duchowe zdaje si¢ juz byé
bardziej czg$cig materii natury niz ontologicznej odrebnosci jednostki. Realizujac te prace —
doktorant odnosi si¢ do wczesniej zasygnalizowanych teoretycznych rozwazan na temat
plynnej ciaglosci i spojnosci materialnej struktury rzeczywistosci. Wszyscy bowiem jestesmy
zbudowani z tych samych pierwiastkéw i mamy t¢ samg atomowa budowe co otaczajaca nas
szeroko pojmowana natura. Autor wspomina tez o inspirujgcej go literaturze Stanistawa
Lema, w tym przypadku o opowiadaniu Nekrobie ze zbioru Wielkos¢ urojona. Na rysunku
doktoranta Pefna pustka 08 z 2016 roku, podobnie jak opisal to wczesniej w swym
opowiadaniu S. Lem, para kochankéw ukazana w postaci dwéch szkieletow w uscisku, ledwo
co wyodrebniona z gestosci tgki, nie jest juz przykladem dostrzegania sytuacji jednostkowej
1 zmystowej, jest raczej - wanitatywnym i groteskowym ujeciem bezwzglednej ciaglosci
natury, gdzie wsp6lna materia jednoczy to, co jedyne z tym, co powszechne. Wszakze wapn
— budulec ko$éca jest statym pierwiastkiem natury, tak samo jak na przyktad zelazo —
nieodigczny element budowy naszego przemijajgcego krwiobiegu.



W rysunkach doktoranta rzeczywistos¢ zachowuje dialektyczng cigglo$é — pomimo
prob zaznaczania w niektorych miejscach odrgbnosci wewngtrznej struktury przestrzeni
rysunkéw. Chaotyczna z pozoru biologia przyrody taczy sie na nich z uporzadkowana
budowa cywilizacji. W pracy Pelna pustka 04 z 2016 roku —zarastajgca wieloscia gatunkow
przestrzen natury zestawiona jest z nieokreslong architektoniczng konstrukcja, Niczym motyw
zaczerpnigty z osiemnasto czy dziewigtnastowiecznego japonskiego drzeworytu jest
réwnowazng wizualng rzeczywistoscig, takze ujeta rytmicznym zageszczaniem linearnej sieci
form jak pozostata czg$¢ kompozycji. Jednak organizowang za pomocg innego algorytmu: tu
porzadku i perspektywicznej kontroli, tam wyzwolonej witalnosci — polegajacej na jakby
samoistnym rozrastaniu si¢ natury.

Trop inspiracji drzeworytem, komiksem i animacjg w sztuce japonskiej wskazuje
takze sam doktorant. Narracyjne przedstawienia z bardzo mocnym linearnym, formalnym
akcentem widoczne s3 réwniez w przywolywanym stylizowanym typie rysunk6w
w komiksach belgijskiego rysownika Hergé. W kazdym przypadku, niezaleznie od
stylistycznej réznorodnosci, zastosowanych lokalnych plaskich kolorystycznych dopetnien,
jednorodna linia jest gléwnym srodkiem okreslania ksztattéw, okreslania przestrzennych
zaleznosci przedstawianych scen. Précz tychze — dostrzegamy w rysunkach M. Czai wplywy
amerykanskiego rysownika Geofa Darrowa. Podobnie, jak w jego kartach komikséw oraz
ilustracji, doktorant zastosowat zblizone podejscie do sposobu ukazywania rzeczywistosci
poprzez nagromadzenie szczegétéw przedmiotow i postaci, poprzez catkowite odejscie od
Swiattocieniowego mimetyzmu. W ostatecznym efekcie prowadzacym do maksymalnej
atomizacji materialnej rzeczywistosci oraz stworzenia klimatu nadrealistycznych asocjacji.
Podkreslajac takie podejscie do realnosci, Marcin Czaja napisal: ,, Zycie jest dla mnie
zaburzeniem pola mozliwosci- chwilowa fluktuacja, ktéra pojawia sie i zanika. Wynurza sie
na chwile, by zaraz rozproszy¢ si¢ w niebycie.” ( str. 21 opisu pracy doktorskiej).

Wskazany tu mechanizm niby samoczynnego skupiania i rozpraszania si¢ form
odnajdujemy tez w innym zestawie rysunk6w, o mniejszych wymiarach, na ktérych pojawiaja
si¢ niejednoznaczne przedstawienia. Zestawiania segmentowo/ strefowo tgczace botaniczne
1 abstrakcyjne stylizacje o wyraznie dekoratywnym charakterze. W obszarze kompozycji tych
prac, nazwanych Zycie 8* z 2018 roku, wewngtrzne prawa wzajemnego przyciagania sie
rysowanych skltadowych elementéw zdajg si¢ tworzy¢ proces polaryzacji lub syntezy
wzajemnych relacji, prowadzacy - od aranzowania elementéw wokot pustej przestrzeni
podtoza do miejsc skupiajacych aluzje zaryséw wzigtych z natury, niemniej ujetych w

prawa geometrycznego porzadku.




W niektorych przypadkach, strukturalne kombinacje omawianych rysunkowych
stylizacji ( w technice gwaszu) pojawiajg si¢ takze na tréjwymiarowych papierowych
podlozach, reliefowo formowanych metoda sklejania wielu segmentéw w postaci
geometrycznych siatek, wczesniej opracowywanych za pomocg komputerowego programu.
Ostroscianowe , nieregularne przestrzenne formy takiego podkladu stajg si¢ sceng
zaskakujacych relacji pomiedzy plaskoscia powierzchni a tym narysowane. Mozliwosci
obserwacji z r6znych punktéw widzenia i r6znego ustawienie obserwowanych plaszczyzn
tych prac wzglgedem pionu, poziomu czy skosu wprowadzaja dodatkowe mozliwosci odbioru.
Ulotnie identyfikowana realnos¢ okreslonych miejsc podlega wzajemnym wizualnym
potgczeniom, prowadzac nas do drugiej czesci pracy doktorskiej, wykorzystujacej juz
malarskie $rodki wyrazu.

Anamorficzne zludzenia od dawna sa w polu zainteresowan Marcina Czai. Obrazy
poprzedzajace prace doktorska to nieraz eksperymenty z przeksztalcaniem i deformowaniem
figuratywnych ujeé, realizowane na srednioformatowych ptétnach, w niektérych realizacjach
artystycznej ksigzki a czasem na wielkoformatowych muralach. Obecnie prezentowane
prace: obiekty — obrazy - to kameralne trojwymiarowe powierzchnie uzyskane takze
z pomocg komputerowej metodologii. Reliefowe relacje wglebnosci i wypuklosci ich
powierzchni o graniastej konstrukcji sa obszarem/ przestrzenig prezentacji fragmentéw lub
wigkszych calosci wizerunkéw postaci (Portrety), czasem czaszki ( Ksigzka o zyciu), migdzy
innymi inspirowanymi portretami Lucienia Freuda ( Portrt, wg. Lucienia Freuda ) z 2016 r.
Sposdb zestawiania zaleznosci pomigdzy tym, co wynika z konstrukcji podtoza a tym, co
z namalowania figuralnych czesci obrazéw, wiaze si¢ z niektérymi moze niedokonczonymi
portretami angielskiego malarza, ktérego metoda pracy nad portretem nieraz polegata na
»wWychodzeniu” od fizjonomicznego szczegétu do skokowego przechodzenia w inne partie
pl6tna oraz ich prébie ,,zlepiania” z pozostatymi fragmentami przestrzeni dziela.

Eksperymenty Marcina Czai z wizerunkami, akcentujg czasowy charakter ich
ksztaltowania si¢ w trakcie procesu obserwacji, po czesci wynikajacy z anatomicznych
cech modela a po czgsci z subiektywnego naszego ich rejestrowania. Samo ulozenie tak
przygotowanych obrazéw — obiektéw wzgledem pozycji obserwatora wprowadza
r6znorodnos¢ odbieranych efektow. W przypadku obrazé6w o malym formacie zdecydowanie
korzystniejsze jest ich obserwowanie przez patrzacego z gory, w przeciwienstwie do
podobnie tréjwymiarowo konstruowanych rysunkow, gdzie zjawisko anamorfizmu bardziej
ujawnia si¢ w bocznym, po skosie ich postrzeganiu. W pracach tych M. Czaja stara si¢

zaznaczaé, ze psychofizjologiczne mechanizmy percepcji uwarunkowane sg takze




incydentalnym kontekstem subiektywnej recepcji, bowiem to co widzialne i z pozoru
oczywiste jest efektem nakladania si¢ poszczegélnych bodZzcéw w ramach okreslonych
okolicznosci rejestracji obrazu.

Roézne punkty patrzenia i z tego wynikajaca koniecznos$é¢ przemieszczania sie
wzgledem plaszczyzny czy plaszczyzn obiektu z namalowanymi portretowymi elementami ,
oraz dodatkowo pojawianie si¢ geometrycznych ,,pustych” plam bieli najbardziej wypuklych
a czasem bardziej wglebnych partii trojwymiarowych podobrazi - jakby zaklocajacych
jednorodnos$¢ ksztattowania si¢ form - wymusza szukanie miejsca optymalnej obserwacii
danej pracy. Wazna jest tu skala postrzeganych obiektéw. Jakkolwiek nie jest ona zawsze
decydujaca w przedstawieniach na ptaskim podobraziu, to jednak nie jest ona obojetna
W sytuacjach tréjwymiarowych. Zestaw przestrzennych prac M. Czai w tym przypadku
ograniczony jest do mniej lub wigcej wielkosci 30 x 30 x 10 — 20 cm. Nie dziata to w pelni
na korzy¢ uzyskiwania anamorficznych ztudzen, ktére pozwolityby widzowi optymalnie
ulegac grze iluzyjnych efektow, podwazajacych pewnosé tego, co doswiadcza. Niemniej
ukryty potencjal formalnego pomystu zach¢ca do podjecia przez autora, w dalszej pracy
artystycznej, préb przeskalowania wzajemnych proporcji omawianych modeli — obrazéw na
wigksze wymiary, co jest juz widoczne w jednej z ostatnich realizacji o zdecydowanie
wiekszych proporcjach. Ponadto, warto by si¢ zastanowié czy , zostawiane na najbardziej
wypukiych geometrycznych czgsciach podiozy obiektow — obrazéw, wyraziste plaskie formy
»czystej” bieli sa wlasciwie dobranym tonalnym elementem. Niezaleznie od przyjetej przez
autora koncepcji postugiwania si¢ przeciwienstwami, podkreslajacymi fakt ,.stawania sig”
obrazu w procesie anamorficznej percepcji, sytuacja taka zdaje sie zaktécaé widzowi majaca

zaistnie¢ mimowolng iluzj¢ widzenia.

Dzialalnos¢, dydaktyczna i organizacyjna w Uczelni

Zaprezentowana wielowatkowos¢ pracy doktorskiej wsparta jest szerokimi naukowymi
zainteresowaniami M. Czai. Jego fascynacja matematyksa, naukami przyrodniczymi,
anatomig, mechanizmami percepcji wzrokowej, technikami przestrzennego modelowania
rzezby terenu czy - dzigki obliczaniu wlasciwego algorytmu — mozliwosciami ksztaltowania
tzw. ,.falujacej powierzchni podobrazia” — to cenne przyktady niekonwencjonalnego
akademickiego przygotowania. Swe obowigzki w Uczelni doktorant petni w I Pracowni
Malarstwa prowadzonej przez prof. M. Sikorskiego. Od 2018 roku prowadzi wyklady

z Podstaw widzenia artystycznego, w zakres ktérego wchodzg zagadnienia dotyczace:

psychofizjologicznych podstaw procesu widzenia - od aparatu wzroku po mézg




1 niskopoziomowe przetwarzania bodzcow wzrokowych, a takze podstaw wiedzy nt.
psychologii percepcji, fizyki barwy i oddzialywania barwy, kompozycji oraz anatomii
czlowieka. (Wczesniej tez prowadzil tez zajgcia z przedmiotu Anatomia artystyczna na
Wydziale Sztuki Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie w okresie 03.2014 - 06.2014).
Prowadzit tez Warsztaty ilustracyjne w ramach konferencji NarrAkcje - Arteteka
Matopolskiego Ogrodu Sztuki (24.11.2014) oraz brat udzial w Miedzynarodowych
warsztatach artystycznych “Peace Painting” w Koszycach; wygtosit wtedy wyktad o
zydowskich watkach w sztuce - 14.12.2015).

Konkluzja

Mgr Marcin Czaja przygotowal interesujaca prace doktorsks, wykazal przy tym
oryginalne widzenie artystycznego problemu w zakresiec malarstwa oraz dziedzin
pokrewnych wzajemnie powigzanych. Rozprawa doktorska spelnia warunki okreslone
w art. 13, ust.1 ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule
naukowym oraz o stopniach naukowych i tytule w zakresie sztuki. Spelnia tez wymogi
okreslone w rozporzadzeniu Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyiszego z dnia 26 wrze$nia
2016 r. ws. szczegolowego trybu i warunkéw przeprowadzania czynnosci w przewodzie
doktorskim.

Poziom przygotowanej pracy doktorskiej, jej opis, wykazana artystyczno — naukowa
wiedza w pelni uzasadniajj przyznanie mgr. Marcinowi Czai stopnia doktora

w dziedzinie sztuk plastycznych w dyscyplinie sztuki pigkne.
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