STRESZCZENIE

Termin “Limbo” uzyty w tytule pracy, to pojecie, ktére w sposdb esencjonalny okresla
moje poszukiwania artystyczne. Termin pochodzi z wezesnochrzedcijariskiej teolo-
gii (fac. Limbus — krawedZ) i byt uzywany jako okreslenie miejsca w zaswiatach, do
ktdrego trafialy dusze ludzi urodzonych przed nadejsciem Chrystusa lub dusze dzieci,
ktére nie dostapily sakramentu chrztu. Dusze przebywajace w Limbo nie idg ani do
r{ieba, ani do piekta — znajduja sie w stanie zawieszenia. Wspdtezesnie stowa “Limbo”
uzywa sie do okreslenia stanu rozpictego pomigdzy dwoma punktami ekstremalny-
mi. W kontekscie mojej pracy, Limbo to stan istnienia pomigdzy dwoma rodzajami
$mierci: émiercig tylnia (sprzed narodzin) oraz §miercig przedni (t3, na ktérg wszyscy
czekamy). Ten rodzaj istnienia odnosi si¢ nie tylko do $wiadomych istot ludzkich, lecz
takze do wszystkich rzeczy, o ktérych mozemy powiedzied, ze istniejg. U podstaw
moich rozwazari lezy teza (pozostajaca w zgodzie z faktami empirycznymi), ze cala
rzeczywisto§¢ sktada si¢ z tej samej, poddajacej si¢ wymianie, materii. Wapn — pierwi-
astek, ktéry buduje nasze kosci, mozemy takze odnalez¢ w mineratach, skorupkach
jaj itd. To samo dotyczy innych elementéw, ktdre budujg czastki thuszczéw, aminok-
waséw itd. Atomy wszystkich pierwiastkéw moga by¢ rozlozone na jeszcze mniejsze
czeici (protony, neutrony, kwarki) budujace rzeczywistosc. Nie jest zatem kontrower-
syjnym stwierdzenie, ze wszech$wiat moze by¢ postrzegany jako jednosé.

Cze§¢ artystyczna pracy doktorskiej, podzielona jest na dwie czesci. Pierwszg
stanowig obiekty przestrzenne, a druga, wielkoformatowe rysunki. Pracujac nad
obiektami przestrzennymi, chciatem dotknaé problemu, ktdry nurtowal mnie juz
w czasie pracy nad dyplomem magisterskim, czyli czasoprzestrzenne wlasciwosci
obrazu dwuwymiarowego. Zauwazylem, ze uzycie deformacji anamorficzne;j
moze by¢ najlepszym $rodkiem wyrazu metafory (Limbo), dla ktérej poszukujg
formy. Celem konstruowanych przeze mnie obiektéw anamorficznych bylo
zaangazowanie przestrzeni i czasu w procesie postrzegania. Niemoiliwym jest
zobaczenie caloéci obrazu z jednego punktu w przestrzeni. Aby zobaczy¢ obraz
w pelni, musimy si¢ wobec niego przemiescic. Chciatem, aby obraz pozostawat
w $wiadomosci widza jako $lad pamigci. Portrety, rodliny i inne elementy $wiata
naturalnego, wylaniaja sieiznikaja chaotycznie, istniejacinieistniejac jednoczesnie.
Podobny efekt, jednoczesnego istnienia i nieistnienia, chcialem osiagnacé w wiel-
koformatowych rysunkach. Rysujac, stosowatem cienka czarng lini¢ na biatym
tle, w nadziei, ze zblize si¢ do ukazania stanu psychicznego bliskiego medytacji.
Uzywajac linii o zblizonej grubosci, chciatem oddac efekt rysunku, gdzie dzialanie
ci¢zaréw kompozycyjnych jest zminimalizowane, a wszystkie przedstawione
obiekty sg zarazem jednakowo wazne i niewazne.
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