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Recenzja pracy doktorskiej Pana mgr Przemyslawa Slawinskiego w zwigzku z
przewodem doktorskim wszczetym przez Wydzial Malarstwa Akademii Sztuk
Pigknych w Krakowie.

Pan mgr Przemystaw Slawinski jest artysta zwigzanym poprzez studia magisterskie i
studia doktoranckie z Wydzialem Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Jako
artysta pracuje w obszarze malarstwa i rysunku, korzysta tez z warsztatow innych dyscyplin
artystycznych, niekiedy znacznie oddalonych od kregu sztuk plastycznych.

Praca doktorska, ktéra zaprezentowal Przemystaw Slawinski wiaze w sobie dwa
zasadnicze problemy, dwa kierunki dzialan. Mozna tez powiedzie¢, ze sa to dwa zywioty,
ktore stoja wzgledem siebie w pewnej opozycji. Jest to polaczenie swobody i zasad. Mozna
tez uzy¢ okreslenia, Zze praca ta zawiera w sobie zar6wno pewna tendencje odsrodkowa jak
i pewng tendencj¢ dosrodkowa. Sa to z jednej strony dzialania artystyczne zwigzane z
doswiadczeniami w jaki$ sposob nieuporzadkowanymi, subiektywnymi, z drugiej strony sa
to zabiegi artystyczne, ktore zmierzaja do uporzadkowania, dazg do wpisania swobodnych
dziatan w jakgs zasadg. Z jednej strony mamy odczucia i instynkt malarski, z drugiej strony
- mySlenie kompozycyjne, w swej istocie abstrakcyjne, zwigzane z poszukiwaniem jakiego$
porzadku racjonalnego, definiowalnej istoty rzeczy, jakiej$ stalej reguly, fundamentu,
wartosci, ktdra nie ulega rozpadowi.

Jego praca, zgodnie z tytulem, to proces przechodzenia od jednej formy do innej.
Ogolnie wyglada to tak — forma plastyczna przechodzi w forme zasady abstrakcyjnej,
przechodzi tez na inny grunt artystyczny, grunt sztuki muzycznej, aby w efekcie
doprowadzi¢ do powstania nowej, poszerzonej, formy plastycznej, ktérg mozna tez okresli¢
jako forme intermedialng. W trakcie dzialania zostaje wprowadzony czynnik czasu i
dodatkowe media. Ostatecznie mamy do czynienia z forma nawigzujaca do poczatkowe;j,
bedacg jednak jakims jej spigtrzeniem, nasyceniem i komplikacjg. Powstaje praca filmowa
zawierajgca muzyke. Jest to efekt analiz, transformacji i swoistego przeswietlania form

pierwotnych.




Jakg pracg mamy przed sobg? Jest to zestaw, a raczej cykl, cigg dziatahn, w ktérym
niektérych sktadnikow nie da sie oddzieli¢ od siebie. Jest to szereg obrazoéw i czynnosci. W
tym szeregu mamy plynne przechodzenie od jednej formy do drugiej, od tradycyjnych
figuratywnych form malarskich, nasyconych znaczeniami i elementami poetyckosci, przez
wyabstrahowane dziatania i formy posrednie do formy intermedialnej stanowigcej
kompilacj¢ dzialan medialnych, muzycznych, malarskich i rysunkowych. Niektore z tych
obrazow moga funkcjonowaé jako odrgbne obiekty, inne sg tylko wprowadzeniem do
formy nastepne;j lub sa skladnikiem, czastka, jednego z etapéw. Wsrod tych dziatani mamy
obrazy sztalugowe, rysunki do animacji, zestaw pomocniczych grafik, partytury-grafiki
cyfrowe (najbardziej wyabstrahowane) i film polaczony ze Sciezka dzwigkowa. Koncowy
film z muzyka wprowadza nas z powrotem w $wiat figuracji, znaczen i skojarzen.
Powstaje forma na powrét o charakterze poesis, niedyskursywnym. Jej dzialanie jest jednak
wzmocnione, bardziej intensywne i zageszczone.

Stawinski wyrasta z konwencji, z tradycyjnego malarskiego warsztatu, maluje sceny
rodzajowe pokazujace jaka$ tajemnicza historig, jakg$ akcje, zwigzang z relacjami
migdzyludzkimi, relacjami miedzy mezczyzna i kobietg, by¢ moze ogélnie pokazujace
relacje pierwiastkow meskiego i zenskiego. Wyczuwalne jest w tych obrazach jakie$
napigcie, jakies skomplikowane doznania, przezycia, emocje. Obrazy te zostajg przez
Stawinskiego poddane pewnym zabiegom, staja sie sktadnikiem nowej formy artystyczne;.
Znaczacym elementem tych zabiegéw jest opracowany przez autora proces, ktory ma na
celu translacje malarstwa na jezyk dzwiekéw. Procedura przechodzenia od obrazu do
dzwigku ujawnia  skladnik racjonalny, dosrodkowy i sklonnosci porzadkujace w
osobowosci tworczej autora.

Jest to potrzeba analizy, potrzeba rozwinigcia, jakiego$ przeswietlenia, zejscia na poziom
podstawowy konstrukcji formalnej, potrzeba zobaczenia »jak to jest zbudowane”, ,.co jest
w Srodku”, jak mowi autor — zobiektywizowania. Tutaj pojawiajg si¢ takie skladniki sztuki
jak idea kompozycji, idea matematycznej proporcji. Stawiriski przeprowadza refleksj¢ przy
uzyciu idei zwigzanych z niektorymi nurtami sztuki, w ktérych elementy matematyki oraz
proporcja i kompozycja, cokolwiek oznaczaja, stanowig o$ probleméw. Poszukuje jakiegos
rdzenia wlasnych intuicji, ex post rozwaza zrédta i poszukuje mozliwosci transpozycji,
ktére moglyby co$ unaocznié¢, co$ dopowiedzieg, pozwolityby by¢ moze dotrzeé do
jakiegos praobrazu problemoéw, ktére w sposéb zywiotowy uchwycit na swoich obrazach.
Czym jest kompozycja jako taka, jako idea? Lacinskie compositio znaczy ‘zlozenie’,

polaczenie czesci, uklad, zespdt czesci sktadowych, uklad elementow zestawionych ze



soba w taki sposéb, aby tworzyly harmonijng catosé. Jest to tez ksztattowanie porzadku ze
skladnikéw, z rzeczy, ktére si¢ ujawniaja w sposob nieuporzadkowany, niekiedy
przypadkowy. Jest to dazenie do stworzenia sytuacji wspoldzialania elementéw, nie
pozostawiania ich w rozdzieleniu, w chaosie. Forma i metodologia zwigzana z muzyka
staje si¢ dla Stawinskiego droga w tym kierunku. Mozna powiedzieé, ze rozwazanie
problemo6w, ktére na tym etapie prowadzi sg z ducha platonskie.

Efekt koncowy to malarska wariacja. Powstaly obraz filmowy z muzyka i animacja
pozostaje jednak w znacznym stopniu nadal swobodny i tajemniczy. Mamy tu do czynienia
z rzeczywistoscig, o ktorej trudno méwié jezykiem dyskursywnym. Jest to rzeczywistosé,
kt6ra zapewne mozna tylko namalowac, albo pokaza¢ w formie intermedialnej. Sa rzeczy,
ktérych wytlumaczy¢ nie mozna.

Stawinski wprowadza tez watki problematyki synestezji, réwnoczesnego postrzegania,
watki zwigzane z sytuacja, w ktorej doswiadczenia jednego zmystu (np. wzroku) wywotuja
rowniez doswiadczenia charakterystyczne dla innych zmystow.

Czy praca Slawinskiego jest rodzajem glosolalii? Przenikaniem sie niezrozumialych
tresci ze zrozumiatymi, dotykaniem sfery, czy sfer, poza nasza widzialnoscia? Bardzo
mozliwe.

Jak pouklada¢ to co nam si¢ rozpada? Stawiniski pracuje w tym obszarze problemowym.
Seri¢ mysli, probleméw, jakiego$ rodzaju natchniefi, ktdre przybieraja postaé obrazow,
poddaje obrébce, sekcji. Moze jest tutaj wspotbrzmienie z mysla H.G. Gadamera, ze dzielo
artysty i do§wiadczenie sztuki polega na porzadkowaniu wcigz na nowo tego, co nam sig
rozpada.

To przeswietlanie, przenikanie wlasnej tworczosci, malarstwa, umieszczanie go w
pewnym momencie jak pacjenta na stole operacyjnym, przypomina réwniez pewne
spostrzezenia i idee Tadeusza Kantora. Pojawily si¢ one m.in. w cyklu obrazéw Kantora
»Dalej juz nic”, do ktorego nalezaly obrazy takie jak ,,Trzymam obraz, na ktérym jestem
namalowany” i ,,Mam dos$¢ siedzenia w obrazie, wychodz¢”. Stawinski réwniez staje si¢
czgscig swoich obrazow. Obserwuje siebie, swojg rzeczywistosé, swoje doswiadczenia. Ale
tez podejmuje dialog z obrazem, z malarstwem, nawet wigcej niz dialog, podejmuje
zmaganie z obrazem, z forma pokazywania. Sigga po metode racjonalng, ktéra
paradoksalnie staje si¢ w pewnym momencie destrukcyjna, dekomponujgca. W efekcie tej
racjonalnej sekcji, nastgpuje powrét, nasycenie, uzupelnienie, rozwinigcie pierwotnego,
tajemniczego problemu. Rzeczywiscie jest to przynaleznos¢ do tej tradycji, zwigzanej z

apoteoza procesu, ktora silnie zostala utrwalona przez kantorowskie przechodzenie od



problemu do problemu, od jednego sposobu widzenia do sposobu innego. Przemyslaw
Stawinski wpisuje si¢ w t¢ tradycje, ale tez ja aktualizuje i rozwija. Ogarnia przy tym dosy¢
rozlegle perspektywy artystyczne i pozaartystyczne. W calym procesie wykazuje
umiejegtnosci w zakresie obserwacji, autoanalizy, ale tez w zakresie swobodnej wypowiedzi
W warsztacie malarza i rysownika. Wykazuje tez swobode poruszania si¢ w materiale

intermedialnym, jak réwniez w teoretycznych podstawach muzyki.

Stwierdzam, ze Pan mgr Przemyslaw Slawinski zaprezentowal oryginalne
dokonanie artystyczne i wykazal ogélng wiedze teoretyczng, jak réwniez posiada
umiej¢tnosci do prowadzenia pracy artystycznej, ktére uzasadniaja nadanie mu
stopnia doktora w dziedzinie sztuki, w dyscyplinie: sztuki plastyczne i konserwacja
dziel sztuki [zgodnie z art. 13 ust.] ustawy dnia 14 marca 2003 r. (z pozniejszymi
zmianami) o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie
sztuki].
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