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Przemystaw Stawiriski w swym doktoracie podjat sie préby racjonalizowania emocji i
poszukiwania uniwersalnego klucza ich oddzialywania na ludzkg psychike w
sztukach wizualnych i najblizszej mu muzyce dodekafoniczne;.

Analizujgc konstrukcje dzieta malarskiego i muzycznego stara sie znalez¢ wspolnote
ich zatozen kompozycyjnych, ich wzajemne oddziatywanie i relacje. W swych
spekulacjach wychodzi daleko poza znane i uniwersalne w swym szerokim pojeciu
okreslenie synestezja, czyli tgczenie wrazen pochodzgcych od réznych zmystow.
Uwaza jednak, ze nie mozna bazowaé tylko na naszym umystowym poznaniu —
przeciez sztuka - to dzieto i jego odbiér w nie dajacej si¢ sformalizowac¢ sferze emoc;ji
jest zbyt subiektywny i indywidualny. Autor podejmuje sie poszukiwania
uniwersalnego klucza w samym procesie powstawania dzieta i sposobu jego
graficznego zapisu. Oczywistoscig jest operowanie w sztukach wizualnych i
kompozycjach muzycznych podobng terminologig jak barwa, ton, dominanta, rytmy,
kierunki napiecia, interwaly itd., ale przeciez to tylko proste asocjacje nie
podwazajgce autonomii obu dziedzin twérczosci, ich rozwoju, a moze tylko zmian —
przeobrazen na tzw. ,przestrzeni dziejow” utrwalonych w artefaktach lub w ich opisie.
Do swoich koncepcji poszukuje punktéw odniesienia i rozumienia tego zjawiska juz w
odkryciach Pitagorasa — u podstaw kultury europejskiej — czyli greckiej. Koncentruje
sie jednak na awangardzie XX wieku zaréwno sztuk wizualnych (Wassily Kandinsky)
i muzyki dodekafonicznej — (Arnold Schénberg — jej odkrywca i twérca).

Napisat, ze jego celem jest dotrzeé do istoty zjawiska, ktére bytoby postrzegane

niezaleznie od wszelkich uwarunkowan kulturowych, socjologicznych itp.




Przypomina eksperymenty Wassila Kandinskiego, ktory prébowat stworzyé
uniwersalne zasady dotyczace réznych dziedzin sztuki — czego przyktadem moze
by¢ jego zapis ,V Symfonii” Beethovena. Jednakze Autor uwaza, ze ten sposob nie
tworzy zbyt wielu mozliwosci. W swych spekulacjach odnosi sie zatem do prac
Pitagorasa tworzac wizualne wykresy interwatow dzwiekowych dzielgc koto wieloma
srednicami i promieniami, co mozna odnie$é¢ do graficznego zapisu poszukiwania
relacji tonéw w muzycznej kompozyciji.

Gdyz to, jak napisat, wigze sie z potraktowaniem ich Jako jednosci istniejgcej w
wymiarze wizualnym i dZwigkowym. Aby ten warunek zostat spefniony nalezatoby
ustalic zasady, ktére umozliwiatyby dziatanie w obszarze sztuk wizualnych i muzyki i
dalej dotyczytoby to sposobu budowania kompozycji, operowania proporcjami,
relacjami przestrzennymi, kontrastem (jego stopniami), harmonig, dynamikg jak
réwniez czasem. Eksperymentowat analizujgc swe obrazy i kadry filmu
wprowadzajgc osie rzednych i odcietych, w ktérych jedna przypisywana jest do
czasu, druga za$ do wysokosci dzwieku.

Proces twérczy we wszystkich dziedzinach ludzkiej dziatalnosci ma Scisly zwigzek z
czasem - jak to sformutowat Autor. Czas jest cechg przypisywang nie tylko malarstwu
I muzyce, ale wszystkim objawom przemiany i powstawania nowego. Wtasnie, jak
twierdzi, od czasu powstawania dzieta rejestrujemy jego cato$¢ lub wycinki, ktdre
niekiedy takze mozemy postrzegaé niemalze autonomicznie. Moze to by¢ powodem
traktowania samego procesu powstawania jako podmiotu i istoty tworczosci.
Malarstwo Autor utozsamia z trwaniem, muzyke ze stawaniem sie. A zatem czas jako
warto$¢ i wspdiny mianownik. Jednakze, zaktadajac, ze wiasnie obrazowanie czasu
jest istotg dzieta plastycznego mozemy wskaza¢ na to niewiele przyktadow, jak
wspomniany w referacie Roman Opatka, zapewne réwniez ze swg teorig gry i
przypadku Ryszard Winiarski i moze suprematyzm Wiadystawa Strzeminskiego.
Autor przypomina takze poszukiwania ostatecznej formy w serii Pabla Picassa coraz
bardziej uproszczonych rysunkéw byka. Odnoszenie tego cyklu do kompozyc;ji
muzycznej jest dla mnie tylko intelektualng spekulacjg. Psychologia i doswiadczenie
uczg nas, ze nawet bardzo uproszczony czy aluzyjny znak pozwala dostrzec to, co
znamy. Uproszczenie w tym przypadku, obok oczywiscie poszukiwania najbardziej
syntetycznej informaciji jest caty czas opowiescig o byku, a podmiotem catosci jest
proces i ewolucja. Nie wyobrazam sobie tego typu eksperymentéw ze znanym

utworem muzycznym.




W tym kontekscie warto przypomnieé¢ wizualng autonomie wystawianych jako obiekty
plastyczne partytur dziet Witolda Lutostawskiego czy Krzysztofa Pendereckiego,
bedace przeciez zapisem takze czasu trwania utworéw.

Sadze, ze szczegdlnie wazne dla Autora winny byé doswiadczenia krakowskiego
kompozytora Bogustawa Schaeffera, ktéry eksperymentowat poszukujgc nowych
form wizualnego zapisu komponowanych przez siebie muzycznych utworéw
dodekafonicznych.

Zaréwno te przyktady dziatan wizualnych, jak tez wiele kompozycji muzycznych
moga, takze wedtug Autora, podlega¢ uniwersalnym zasadom jezyka matematyki.
Matematyka, zwigzane z nig spekulacje sg z zatozenia gimnastyka intelektualng o
bardzo oczywistych regutach gry, w ktérych podmiotem jest tresciowa abstrakcja.
Podobne zatozenie majg utwory muzyczne — nie sg obcigzone literackoscia.
Zdarzajg si¢ muzyczne onomatopeje, ale z reguty pozbawione sa ilustracyjnosci.
Oczywiscie tytut, oczywiscie kontekst, a niekiedy cytaty dzwiekow otaczajgcej nas
rzeczywistosci. Sztuki wizualne, szczegoélnie w tradycji naszej $rodziemnomorskiej
kultury epatowaty trescia, wtasciwie do czaséw aparatu fotograficznego i kamery —
byto to ich gtéwnym zadaniem. Mozna doszukiwaé sie wspolnych cech obu tych
dziedzin artystycznej tworczosci, ale sgdze, ze sztuki wizualne oraz muzyka skazane
$3 na pojeciowg autonomie. Oczywiscie mogg ze sobg wspotdziataé wzmachniajac
emocjonalne odczucia, ale mogg przeciez istnie¢ niezaleznie nie tracac swych cech i
wartosci.

Praca pisemna tzw. Autoreferat jest komentarzem i wyjasnieniem dzieta
plastycznego, ktore jest przeciez istotg tego przewodu.

Przemystaw Stawinski jest tworca filmu animowanego bedacego spotkaniem réznych
klasycznych technik i konwencji wykorzystywanych w tej dziedzinie, wzbogaconego
wtasnym podktadem dzwiekowym. O ile dobrze odczytatem przestanie - jest to
opowies¢, w ktorej Autor jako malarz rejestruje dylematy i rozterki twércze, rejestruje
caly trwajgcy w czasie proces, w ktérym sam jest tworzywem i bohaterem. Wiasciwie
jest to niekonczaca sig opowies¢ od biatego pustego blejtramu do biatego pustego
blejtramu. Zaprezentowany jest caty spektakl powstawania i destrukcji dzieta. A
wszystko w kontekscie dominujacej kobiety. Uwazam takze, ze jego autorstwa
dodekafoniczna muzyka wzbogacajgca nastréj poszczegéinych sekwencji i kadrow

dobrze przystaje do charakteru wizualnej ekspresiji.




Bardzo skomplikowana i trudna realizacyjnie koncepcja: potgczenie fotografii z
rejestracjg dziatan malarskich, jak tez nawarstwiajgcymi sie scenami rysunkowymi.
Wszystko zaskakujaco animowane. Podkreslitboym sprawno$é rysunkowg Autora.
Pojedyncze rysowane kadry zastuguja na wysokg ocene, podobnie jak ich suma
budujaca fabute.

Doceniam réwniez wartosci plastyczne obrazéw bedacych w swej narracii
dopetnieniem i swoistym podsumowaniem sekwencji rysunkowych - taka jest ich
funkcja w tym filmie. Dokonania plastyczne s3 dla mnie naijistotniejszg wartoscig tego
przewodu. Umiejetnos¢ operowania réznymi technikami i sprawno$¢ technologiczna
sg takze atutami Autora.

Doceniam, ze Przemystaw Stawiniski poszukuje witasnych wartoéci niejako
polemizujgc z obowigzujacymi zasadami wspétistnienia sztuk wizualnych i muzyki.
Natomiast czuje sie zupetnie niekompetentnym ogladajac cykl prezentowanych przez
Autora grafik komputerowych, bedacych ilustracjg jego rozwazan o obrazowym
zapisie utworéw muzycznych.

By¢ moze profesjonalny muzyk z wyobraznig bytby w tym przypadku lepszym
recenzentem. Doceniam pomyst i konsekwencje realizacji, ale zbyt wiele w nich dla
mnie, jako malarza, wizualnych i merytorycznych niejasnosci. Byé moze warto$é
muzyczna tych zapiséw jest ciekawsza od ich obrazowania. Oglagdam je tak, jak

nieznany alfabet, wiedzac, ze ma on w sobie dla mnie tajemnicze tresci i znaczenia.

Sadze, Zze artysta ma prawo, a nawet obowigzek poszukiwania nowych $rodkéw
wypowiedzi. Takze tego sie dzi$ od niego oczekuje. Najtatwiej i najbezpieczniej jest

iS¢ utartg drogg. Kazde novum wigze sie z pewnym ryzykiem.

Jednak piszac tekst, uwazam, ze Autor powinien zaktada¢ i przewidywac, kto bedzie
odbiorcg tre$ci w nim przedstawionych. Czy jest to opis, do ktérego sprowokowaty go
formalne warunki uzyskania kolejnego stopnia, byé moze awansu, czy popis erudycii
wobec Promotora i Szanownej Komisji. Zaktadam, ze Autor przewiduje popularyzacje
i szersze zainteresowanie swojg koncepcjg. Radzitbym zatem postugiwaé sie
bardziej komunikatywnym jezykiem. Nawet o sprawach trudnych i skomplikowanych
w swym zatozeniu trzeba pisaé tak, by byty szeroko dostepne — jest to pono¢ wyzsza
szkofa jazdy.




Wazna jest takze dla mnie przekonywujgca pozytywna opinia Promotora prof.
Zbigniewa Bajka, ktory zna dorobek i osobowo$é¢ doktoranta. Zwraca uwage na

solidnos¢ warsztatowg, dociekliwos¢ intelektualng oraz perfekcje technologiczna.

Sadze, ze Przemystaw Stawinski to ryzyko poszukiwania witasnych $rodkéw wyrazu
podjat Swiadomie decydujac sie wiasnie na takg formute przedstawienia swych
koncepcji. Sg one bardzo osobiste, odnoszgce si¢ do réznych dziedzin, prowokujgce
do uwag, a czasami niezgody. Nie znaczy to jednak, bym nie doceniat jego dokonan i
swoistej odwagi. Ciekaw jestem, jak zawarte w doktoracie idee uda mu sie
weryfikowaé w nastepnych realizacjach.

Zwracam si¢ do Wysokiej Rady o przyznanie mgr Przemystawowi Stawinskiemu
tytutu doktora sztuk plastycznych, do ktérego aspiruje.




