Streszcezenie

Procesy, zdarzenia zachodzace po sobie, mogg byé cykliczne lub jednorazowe, dotycza
przyrody, oraz ludzkiej mentalnoéci i duchowogci.

W wymiarze egzystencjalnym, procesy wiaza si¢ z jednorazowoscia, nieuchwytnoscia
1 nieodwracalnoécia, z racji koniecznosci ich poznania, zmuszeni jesteSmy do przerwania ich
cigglodci, co utrudnia ich zrozumienie i uchwycenie w calosci.

Zagadnienie procesowosci bylo dla mnie inspiracja do realizacji tzw. dziel analogicznych,
dla ktorych podstawa bytows jest malarstwo i muzyka, jest réwniez pretekstem do odniesienia sie
do potocznego przekonania, ktére malarstwo utozsamia z trwaniem, natomiast muzyke
ze stawaniem sig.

Podstawa do realizacji ktorych si¢ podjatem, upatruje w teoretycznych pracach Wasila
Kandinskiego a w szczeg6lnosci ksiazce Punkt, linia a plaszczyzna.

Wassily Kandinsky w swojej publikacji prébowat skonstruowacé uniwersalng gramatyke wszystkich
dziedzin sztuki, ktérej podstawowymi elementami sg linie, punkty i plaszczyzny.

Bazujac na tej koncepcji stworzy! i opracowat graficzna reprezentacj¢ V Symfonii Beethovena,
thumaczac ja na zbidr punktéw.

Nie mniej istotnym punktem odniesienia byla twérczosé Iannisa Xenakisa, ktory bedac

zarowno kompozytorem jak i architektem, w specyficzny sposob postrzegat obie dziedziny i relacje
migdzy nimi.
Jego twoérczos¢ jako kompozytora i zalozenia dotyczace komponowania oraz zwigzkéw muzyki
z architekturg, u$wiadomily mi ze w relacjach pomigdzy réznymi dziedzinami sztuki,
istotne jest zwrOcenie uwagi na znaczenie elementu posredniczacego migdzy nimi, czyli
matematycznych proporcjach.

Z kolei postawa Gérarda Grisey'a, francuskiego kompozytora, prekursora kierunku
w muzyce wspolczesnej zwanego spektralizmem, sklonita mnie by spojrze¢ na muzyke
z perspektywy wizualnej , gdyz spektralisci komponujac, obserwujg dzwigki, korzystajac ze
spektrograméw, kladac nacisk na interakcje wizualno — stuchows.

Podstawowe zalozenie dotyczace realizacji dziel analogicznych, wigze si¢ z potraktowaniem
ich jako jednosci istniejacej w wymiarze wizualnym i dzwiekowym, zwigzanej wspolnymi
zasadami, opartymi na dynamicznym przypisaniu rél znaczeniowych.

Dynamiczny charakter przekladalnosci rél polega na tym ze np. Okreslona barwa w malarstwie
moze w muzyce penic rolg okreslonej barwy dzwieu, ale réwniez dotyczy¢ sposobu jej wydobycia,
czy tez artykulacji dzwigku (ciepty kolor — tagodnie zagrany dzwiek).

Relacje jakie zachodza pomiedzy tonami sktadowymi tworzacymi szereg harmoniczny
w barwie dzwigku, mozna opisaé matematycznie, podobnie jak w przypadku interwaléw w skalach
dzwigkowych.

Inspirujac si¢ tym, stworzylem wizualny model interwaldw dzwigkowych, ktérego reprezentacja
Jest kolo podzielone na réwna ilos¢ czesci i w zaleznosei od interwatu jest ono dzielone na: 2 cz. —
oktawa, 3 cz. — kwinta, 4 cz. — kwarta, itd. Kazdy wycinek kota zawiera okreslony kat, ktory okresla
stopieri nachylenia dwdch lini wzgledem siebie.

Za pomocg tych lini mozna zbudowaé synteze kompozycji malarskiej, ktora ma by¢ interpretowana
muzycznie, relacja tych lini wzgledem siebie, to odpowiednik okreslonego interwalu dzwickowego.

Idea dziet analogicznych, dla ktérych podstawg miato by¢ tworzenie w obszarze malarstwa
1 muzyki, wynika z refleksji dotyczacych dychotomii pomigdzy analogowoscia, ktéra wigzana jest
z naturg i zyciem, a cyfrowoscia wigzang z nauka, technologig i badaniem rzeczywistosci.

Podsumowaniem rozprawy sa rozwazania dotyczace kwestii zwiazku tematyki kompozycji
malarskich a zagadnieniem procesowosci podejmowanym w rozprawie.
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Summary

Processes, events that occur after each other, can be cyclical, or one-off, and may concern
nature, human mentality, and spirituality.

In the existential dimension, processes are associated with being one-off, and elusive and
irreversible. Due to the need to know them, we are forced to break their continuity, which makes it
difficult to understand them and capture them in their entirety.

The processuality issue was an inspiration to me to implement the so-called analogous
works, for which painting and music are the living basis; it is also a pretext to refer to the popular
belief that painting equates with perseverance, as music does with becoming.

The basis for the implementation of which I undertook, I see in the theoretical works of
Wasil Kandinski, and in particular, his book Point, Line and Plane.

In his publication, Wassily Kandinsky tried to construct a universal language of all fields of
art; the basic elements of which are lines, points and planes.

Based on this concept, he created and developed a graphical representation of Beethoven's V
Symphony, translating it into a set of points. '

An equally important point of reference was the work of Iannis Xenakis, who was both
a composer and an architect, specifically perceived both fields and relations between them.

His work as a composer and his assumptions about composing and the relationship between
music and architecture made me realize that with the relations between different fields of art, it is
important to draw attention to the importance of the mediating element between them; that being
mathematical proportions.

In turn, the attitude of Gérard Grisey, a French composer a precursor to the direction in
contemporary music called spectralism became a clue to look at music from the visual perspective.
This is because spectralists, by composing, inherently watch sounds using spectrograms:
emphasizing the visual-auditory interaction.

The basic assumption regarding the implementation of analogous works is connected with
treating them as a combined unit existing in the visual and sound dimension, bound by common
principles based on the dynamic assignment of meaningful roles.

The dynamic nature of role translation lies in the fact that, for example, a specific color in a
painting can play the role of a specific sound in music; it is also a way of extracting or articulating
sound (warm color - softly played sound). '

Relationships that occur between component tones forming a harmonic series in the timbre
of sound, can be described mathematically, just as the case of intervals in sound scales.

Inspired by this, I created a visual model of sound intervals, which is represented by a circle
divided into an equal number of parts; and depending on the interval it is divided in a certian way.
For example, 2 parts = an octave, 3 parts = a fifth, 4th part = a quarter, and so on. Each segment of
the circle contains a specific angle, which determines the degree of inclination of the two lines in
relation to each other.

Using these lines, you can build a visual synthesis of a painting composition to be
interpreted musically, and the relation of these lines to each other is the equivalent of a specific
sound interval.

The idea of analogous works for which the basis was to be creation in the field of painting
and music results from reflection on the dichotomy between analogs (which is tied to nature and
life) and digitality (which is associated with science, technolo gy and the research of reality)

In conclusion, this dissertation includes considerations regarding the relationship between

the themes of painting compositions and the issue of processuality; which is also undertaken in this
essay.
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