Recenzja pracy doktorskiej mgr Wactawa Gawlika pt. ,Przestrzeis wyobraini”
Wydziat Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.

Otrzymatem do zrecenzowania prace doktorska mgr Wactawa Gawlika (pismo dziekana
Wydziatu Malarstwa krakowskiej ASP, w tej sprawie, datowane 23.04.2019), na ktdra sktada
sig zbior 37. dziet czarno-biatych i 17. barwnych, wykonanych dtugopisami i pisakami na
papierze oraz pisemna rozprawa pt. ,Przestrzen wyobrazni”. Reprodukcje owych 54. (37 +
17) prac plastycznych zostaty wydrukowane i stanowig albumowa czesé¢ publikacji,
zakonczong spisem prac. Dostatem rowniez opinie promotora, prof. Adama Brinckena,
dotyczac pracy doktorskiej p. Gawlika. Poniewaz nie otrzymatem zadnej informacji na temat
drogi tworczej, osiggniec artystycznych i dydaktycznych doktoranta, opieram sie w tym
wzgledzie na opinii promotora, ktéry napisat: ... jest on od lat aktywnym artystg,
zauwazonym i cenionym przez srodowisko i krytyke artystyczna, ktérego pasja pedagogiczna
zwigzana z naszg uczelnig (...) wobec zagadnier zwigzanych z budowaniem $wiadomoséci
artystycznej studenta poprzez ksztattowanie kreatywnych postaw i odpowiedzialnosci za
forme znaku, litery, kompozycji, symbolu i jakosci wykonywanych tychze, od wielu lat
pochtfania go na rowni z tworczoscig.”. Nie mam watpliwosci, ze opinia promotora, ktdry w
spotecznosci akademickiej ma tak znakomitg pozycje i cieszy sie takim autorytetem w swoim
srodowisku, jest rzetelna i miarodajna. Zatuje jednak, ze nie wiem niczego konkretnego na
temat dotychczasowej drogi tworczej i dorobku artystycznego doktoranta; w tej sytuacji
dzieto plastyczne stanowiace prace doktorska, z ktérym nawigzuje kontakt jedynie poprzez
reprodukcje, pojawia sie jak gdyby znikad, nie wiem, co jg poprzedzato, jakie doswiadczenia i
poszukiwania miaty wptyw na jej ksztaft. Promotor pisze: ,Te wielko formatowe rysunki i
obrazo-rysunki (...) nie s3 sygnowane zadnym tytutem lecz oznaczone kolejnymi w Jego
tworczosci numerami.”. Trudno mi zrozumie¢, jak przebiega owa numeracja, bo prace
wczesniejsze oznaczone sg niekiedy wyzszg liczbg niz te o rok, dwa pdzniejsze; wsrdd 54.
prac nalezacych do zestawu doktorskiego, pierwsza w spisie ma nr 2495, a ostatnia 3030.,
jest wigc pomigdzy nimi ponad piecset obiektow; biorgc pod uwage, ze najwczesniejsze
prace w tym zestawie powstaty w 2016 r., najpdzniejsze juz w tym roku, mozna w
przyblizeniu obliczyc, iz w roku kalendarzowym autor tworzy 140 — 150 prac, a wiec jedn3 co
2, 3 dni, bez przerwy. Chyba, iz autor nadaje im numery na jakiejs innej, niejasnej dla mnie
zasadzie, ale mimo wszystko odnosze wrazenie, by¢ moze mylne, ze owa twdrczosé zwigzana
jest z gorgczkowa, nieprzerwang produkcjg, tym bardziej, ze promotor w swojej opinii
zaznacza: ,Wactaw Gawlik mogt swoim dorobkiem i efektami codziennej pracy twdrczej
zakonczy¢ swoj przewod juz po kilku zaledwie tygodniach. Lecz nie bytby sobg, gdyby od
siebie wymagat innej postawy niz tej, jakiej spodziewa sie ze strony studentow. Tak wiec
pracowat ponad miare i moje lakoniczne stwierdzenia, ze juz wystarczy”.

W rozprawie doktorskiej pt. ,,Przestrzen wyobrazni” Wactaw Gawlik informuje nas o swoich
artystycznych inspiracjach i fascynacjach; (tytuf jest tak ogolny, ze moze odnosic sie do
kazdej tworczosci plastycznej, niezaleznie od tego, jak artysta rozumie przestrzer wtasnych
obrazowan i jakg koncepcje przestrzeni przyjmuje)

Wymienia wybitnych malarzy — Marka Rothko i Jacksona Pollocka oraz innych réwnie
znanych przedstawicieli amerykanskiego ekspresjonizmu abstrakcyjnego, najbardziej



aktywnych i tworczych w potowie XX w., mtodszego o pokolenie Cy Twombly’ego, rzezbiarzy
Richarda Serra i Petera Voulkosa, pare stynnych przedstawicieli land artu i ambalazystow —
Christo i Jeanne Claude czy chinskiego artyste Ai Weiwei. Na tej liscie s3 tez polscy tworcy:
Piotr Potworowski czy mtodsi od niego o ponad pot wieku Mirostaw Batka i Leon Tarasewicz.
Wszyscy ci artysci zostali docenieni za zycia, mozemy czytac o nich w ksigzkach, ogladac
albumy z reprodukcjami ich dziet i dokumentalne filmy o ich twodrczosci i zyciu. Mozna
powiedziec, ze Wactaw Gawlik wymienia ,,gwiazdy” historii sztuki XX i XX wieku — tekst jego
rozprawy potwierdza powszechng potrzebe mitu, w tym przypadku mitu sukcesu sztuki
nowatorskiej, podwazajacej zastane artystyczne status quo. Zatuje, ze na widnokregu jego
zainteresowan i obserwacji nie pojawiajg sie artysci nie tak powszechnie znani i wymieniani
w podrecznikach sztuki wspotczesnej, jakby wokét niego samego panowata artystyczna
pustka, nie istniato srodowisko artystyczne, zadni interesujgcy go twarcy, ktérych moze zna
osobiscie, rowiesnicy z Krakowa czy z innych osrodkow (choc nie wiem, jakie pokolenie
reprezentuje doktorant). Potwierdza sie raz jeszcze, ze za wazne uznajemy to, co dzieje sie
daleko od nas, gdy blisko siebie nie dostrzegamy interesujacych zjawisk.

Jednak rozprawa doktorska Wactawa Gawlika ma charakter osobistej wypowiedzi, co uznaje
za jej zalete, dobrze sie jg czyta; autor zrecznie przechodzi od ogolnych informacji o
wymienianych artystach do tych cech ich tworczosci i idei, ktore inspirowaty i ozywiaja jego
wyobraznie.

Ptotna Marka Rothko (reprodukcje pierwszego zobaczyt w 1979 r.) zblizyty go do koncepcji
obrazu jako ,,autonomicznej przestrzeni tworczej” (str. 3); zwracit uwage, ze Jackson Pollock
»malujac, nie szukat dominujgcego punktu, nie ustalat gory, ani dotu obrazu, nie
interesowaty go kierunki wyznaczajgce aktywnos¢ kompozycji” (str. 3). Artysci zaliczani do
tzw. szkoty nowojorskiej zachwycajg go ,,energia tworczg, wielkimi formatami, oryginalnymi
koncepcjami malarskimi, a szczegdlnie determinacjg, z jaka je realizowali” (str. 4). Twdrczasc
Piotra Potworowskiego (wywodzgca sie ,bezposrednio z doswiadczen kapistow”),
zainteresowata go, zanim jeszcze rozpoczat studia — jak pisze — dlatego, ze nie
odwzorowywata rzeczywistosci, lecz stwarzata nowe, realne byty, jakimi sa obrazy (str. 5).
W tworczosci Leona Tarasewicza widziat, podobne do wiasnych przemyslen ,,zamyst i slady
prowadzgce do natury, jako czynnika wzbudzajgcego proces tworczy” (str. 5). Zauwaiyt, ze
»~monotonia rytmicznych kompozycji (tego artysty) przestaje by¢ dominujgca, gdy
dostrzezemy subtelne roznice pociagniec pedzla, ktore jg ozywiajg” (str. 5). Ze wzgledu na
rozmach koncepcji i skale dziatan zachwycity go realizacje Christo i Jeanne Claude; ,,Cenie
sobie, podobnie jak oni, niezaleznos¢, cokolwiek to znaczy, od zewnetrznej presji, od
wymuszonych przez czas pospiesznych dziatan, czy narzuconych idei” (str. 7) — napisat, ale
wyobrazam sobie, ze wiasne dziatania rysunkowe autora tych stéw, przynajmniej te
dotyczace pracy doktorskiej, zwigzane s3 z, uswiadomiong lub nie, koniecznoscig pospiechu,
nie wymuszong przez okolicznosci zewnetrzne, lecz wiasny rytm aktywnosci , wewnetrzng
potrzebe. Piszgc z entuzjazmem o gigantycznej instalacji chinskiego artysty Ai Weiwei,
sktadajacej sie ze stu miliondw porcelanowych replik nasion stonecznika, odczuwa zwigzek
pomiedzy tym dzietem a wtasnymi rysunkami (niezaleznie od roznigcych je przestan), na
ktore sktadajq sie nieprzeliczone ilosci dotknieé ptaszczyzny papieru dfonig uzbrojong w pisak
albo dtugopis. W tworczosci Willema de Kooninga i Cy Twombly’ego dostrzega ,,forme



pierwotnego zapisu intelektualnej tresci, zas dynamicznie kreslone abstrakcyjne slady, byty
efektem emocjonalnej transkrypcji warstwy znaczeniowej” (str. 9). Mysle, iz tak pojmuje i
chciatby, aby tak byta odbierana koncepcja jego wtasnej twérczoéci, jako ,naturalny, nieomal
pierwotny, malarsko-rysunkowy sposob komunikowania sie i eksponowania emocji ...” (str.
10). Wspomina amerykanskiego rzezbiarza-ceramika, pochodzenia greckiego, Petera
Voulkosa i jego zainteresowania estetyka, kulturg i filozofig Japonii.

Wactaw Gawlik jest takze, jak pisze, zauroczony od wielu lat japoniska kultura, pozostaje pod
wrazeniem koncepcji estetycznej wabi sabi, rozumianej szeroko, jako ,poglad na $wiat, w
ktorym istotng role odgrywa akceptacja uptywajacego czasu, z czym wiaze sie szacunek dla
przemijania, nietrwatosci i niedoskonatosci” (str. 12). Wymienia takie cechy ducha wabi sabi,
jak wieloznaczno$¢, niedopowiedzenie, skromnos¢, prostote, asymetrie. Owe wartosci wiaze
z wiasng tworczoscig, w ktorej realizuje sig, jak sugeruje autor, spotkanie kultury Zachodu,
do ktorej w naturalny sposéb nalezy i z ktorej wyrasta, z kulturg Wschodu, ideami japoriskiej
estetyki, ktora jest mu bliska ,zaréwno w wymiarze mentalnym, jak i wizualnym” (str. 13).

W pofowie XX wieku artysci amerykanscy odkrywali dla swojej twdrczosci nowe obszary
wyobrazni, intencjonalnie, czy wrecz programowo, odizolowane od dodatkowych tresci poza
refleksjg nad wtasnymi rozwigzaniami. Inspirowani naturg w skali mikro i makrokosmosu
(jako reakcje na traumatyczne doswiadczenia wojenne) odkrywali nowe mozliwosci
przekazywania swoich wrazen i fascynacji, unikajac nasladowania realnej rzeczywistosci.
Zwracali sie ku kulturze Dalekiego Wschodu (tak okreslanej z europejskiej perspektywy),
przede wszystkim Japonii, z ciekawosci, ktora coraz szerzej mozna byto zaspakajac dzieki
nowym sposobom przekazywania informacji, fatwiejszemu komunikowaniu sie, ale takze, jak
sadzg na skutek poczucia, w wigkszym lub mniejszym stopniu uswiadomionej ekspiacji, po
zrzuceniu na japonskie miasta bomb atomowych przez Stany Zjednoczone.

Ich postawa, wowczas odkrywcza, nowatorska, wrecz wywrotowa, zwrdcona ku
poszukiwaniom formalnym, otwierata przed swiatem nowe horyzonty dla sztuki, wzbudzata
zaciekawienie czy entuzjazm tworcow z réznych stron, ktérzy zaczeli podazac w
wyznaczonym przez buntownikow kierunku, zwracajac sie ku podobnym rozwigzaniom, co
ich ideowi przewodnicy. Dzi$, w epoce postmodernizmu, gdy stwierdzono, stusznie czy nie,
ze wszystko juz byto, tamta postawa stata sie jedng z wielu, pomiedzy abstrakcja a
hiperrealizmem, pomiedzy tradycyjnymi dziedzinami sztuki a nowymi mediami. Znaczenie i
wartosc indywidualnej tworczosci zalezy przede wszystkim od autentyzmu i sugestywnosci
tego, co przekazuje, co ma do powiedzenia wspotczesnemu odbiorcy. Jezyk, ktdrym sie
wyraza, nie ma obecnie wiekszego znaczenia.

Kiedy ogladatem reprodukcje wszystkich rysunkéw i rysunkdow-obrazéw stanowigcych prace
doktorska Wactawa Gawlika, czytajac jednoczesnie, co na ten temat pisze promotor w swojej
opinii, jestem nieco zaskoczony, iz obaj — promotor i doktorant — zdecydowali sie wiaczy¢ do
tego zestawu tak duzg liczbe obiektow, zamiast wybrac czes¢ z nich. Wydaje mi sie, ze
umiejetnosc dokonywania wyboru jest waznym czynnikiem w procesie podejmowania
samodzielnych decyzji, zardwno w pracy artystycznej, jak i dydaktycznej. Jestem przekonany,
ze zestaw ograniczony do kilkunastu prac nie tylko nie statby sie ubozszy, ale zyskatby na
jakosci; nie kierujemy sie przeciez w tym przypadku nastawieniem, iz im wiecej, tym lepiej i



uwaga promotora, ze doktorant pracowat ,,ponad miare” wystarczytaby, aby mie¢ o
pracowitosci doktoranta jak najlepsze mniemanie. Wolatbym, zamiast tak duzej iloci
reprodukcji bardzo podobnych do siebie prac, zobaczy¢ fragmenty tych rysunkow w skali 1:1.
Odnosze bowiem wrazenie, jakbym ogladat wystawe, nie majac mozliwosci znalezienia sie
blisko eksponowanych prac, dotarcia do ich materii i struktury, jakby ustawiono barierki,
poza ktore nie mozna podejs¢ blizej z jakichs wzgleddw. Zaskakuje mnie wniosek promotora,
aby wobec tak duzej liczby obiektow o duzych wymiarach, obejrzec je, podczas obrony
doktoratu, ,poprzez media cyfrowe w formacie zblizonym do oryginatéw”. Pozwole sobie na
zart, ze byC moze owa tworczos¢ nie istnieje w innej rzeczywistosci, jak tylko wirtualnej? W
kazdym razie coé podobnego moze zaswita¢ w gtowie komus z zewnatrz, jak ja, kto nigdy z
twdrczoscig Wactawa Gawlika nie miat do czynienia w ,,realu” i doznaje zawodu styszac, ze w
finale przedsiewziecia, jakim jest doktorat, rowniez jej nie pozna bezposrednio.

Wobec czterocyfrowych tzw. tytutow prac doktoranta i nienumerowanych stron w tej czesci
ksigzki, trudno mi nawet wskazac, ktére prace uwazam za najbardziej ciekawe i wartoéciowe.
Powiem wigc ogolnie, ze najbardziej przekonuja mnie te, spetniajace postulat autora,
zawarty w hasle ,Przestrzen wyobrazni”; mam na mysli prace barwng, druga w albumie czy
cztery ostatnie czarno-biate w tym zestawie, ktore rzeczywiscie budujg swojg wtasng,
przekonujgca przestrzen bez granic. Nie przeszkadza mi, ze gama barwna i ,mozliwosci
wykorzystania koloru beda bardzo ograniczone” (str. 14). Bardziej doskwiera mi jeden i ten
sam schemat kompozycyjny, ktéry stosuje autor w swoich pracach: mogtyby one przekraczaé
wtasne granice we wszystkich kierunkach, bez strat dla ich odbioru, cho¢ rozumiem, ze takie
jest zatozenie autora: jego obrazowania sg niewielkimi kadrami nieograniczonej materii
rozprzestrzeniajgcej sie, rozwijajgcej w nieskonczonosc.

Jesli na koniec mam wskazac, w czym upatruje oryginalnosc tej pracy, to na takie miano
zastuguje, moim zdaniem, bardziej lub mniej Swiadoma, moze intuicyjna, wiec tym
cenniejsza realizacja idei, o ktdrej wspomina autor w swojej rozprawie — akceptowania
uptywu czasu, szacunek do przemijania i nietrwatosci. Gawlik realizuje to nastawienie w
sposob dostowny, poprzez wybor warsztatu rysunkowego. Stosuje narzedzia takie, jak
dtugopis czy pisak, o ktorych wiadomo, ze ich élad po pewnym czasie blaknie na $wietle.
Dwukrotnie bytem obserwatorem tego zjawiska, raz przy rysunku Jézefa Czapskiego, po raz
drugi przy pracach Mariana Kotodzieja, wybitnego scenografa gdariskiego, ktéry po wylewie,
w ramach rehabilitacji rysowat pisakiem na papierze, przywracajgc w ten sposéb sprawnos¢é
reki. Nie przywigzywat do tych rysunkow duzej wagi, traktowat je raczej jako ¢wiczenia dtoni,
po pewnym czasie dopiero zrozumiat, ze zapis, ktory tworzy niejako automatycznie,
wykracza zdecydowanie poza swojg praktyczng funkcje, ma wartosc artystyczng i niesie ze
sobg przejmujgca tres¢ oraz niepokojgce przestanie. Czapski rowniez postugiwat sie pisakami
z koniecznosci, dyktowanej jego wiekiem i ograniczong sprawnoécia fizyczna.

W przypadku Wactawa Gawlika nie mozna moéwi¢, iz autor nie uswiadamia sobie, ze $lad
narzadzi, ktdrych uzywa, jest nietrwaty. Zapewne w rachube wchodzi tu takze pospiech, o
ktorym byta juz mowa, potrzeba czy koniecznos¢ wykonania jak najwiekszej ilosci réznych
wariantow przyjetego rozwigzania, dopoki owe zapisy majg dla ich autora sens, s no$nikami



istotnych, zywych wartoéci, ktore jednak trudno jednoznacznie okresli¢, jako ze sytuuja sie w
obszarze wieloznacznosci, niedopowiedzenia, tajemnicy.

Ciekaw jestem, czy autor, przypisujac wiasne obrazowania konkretnej chwili, czasowi, w
ktorym powstawaty, a nie tzw. wiecznosci, zamierza poddac ktdéras ze swoich barwnych prac
doswiadczeniu pozostawienia jej na $wietle dziennym i obserwowania zmian kolorystyki,
dokonujacych si¢ pod wptywem swiatta. Kiedy pisat o twérczosci Richarda Seera, zwrdcit
uwage na ,specyficzng, zmieniajgca sie z uptywem czasu powierzchnie” (str. 8) jego
poteznych rzezb, jest wiec wyczulony na takie zmiany.

Proponuje, aby wybrany do takiego eksperymentu obiekt fotografowac¢ co roku w takich
samych warunkach i sporzadzi¢ dokumentacje owego procesu. By¢ moze ptowienie
poszczegolnych kolorow w niejednakowym stopniu spowoduje, powstanie nowej,
niemozliwej do przewidzenia dzi$, gamy barwnej, ktéra w pewnym momencie moze przestac
podlegac dalszym zmianom. Ustabilizuje sie.

Pomimo moich zastrzezen dotyczacych pracy doktorskiej mgr Wactawa Gawlika, jestem
przekonany o oryginalnosci dokonania artystycznego, jakie praca pt. ,Przestrzen wyobrazni”
stanowi. Doktorant wykazat ogolng wiedze teoretyczng w swojej dyscyplinie sztuki, ponadto
posiada umiejgtnosci do prowadzenia samodzielnej pracy dydaktycznej i artystycznej, skoro
od lat tym sie zajmuje.

Whnioskuje o przyznanie mgr Wactawowi Gawlikowi stopnia doktora w dziedzinie Sztuki

Plastyczne w dyscyplinie Sztuki Piekne.
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