Waclaw Gawlik

Przestrzen wyobrazni
streszczenie

Rozprawa doktorska
w dziedzinie Sztuki Plastyczne

dyscyplina Sztuki Pigkne

Promotor

prof. Adam Brincken

Wydziat Malarstwa
Akademia Sztuk Pigknych

w Krakowie

Krakow 2019



Przestrzen wyobrazni — streszczenie

Idee japonskiej estetyki sa mi bliskie, zardowno, w wymiarze mentalnym, jak i wizualnym,
podobnie jak obrazy i postawa artystyczna Marka Rothko. Pomiedzy nimi jest przestrzen,
do ktorej dotaczaja, co jaki$ czas kolejni tworcy ze swoimi wyobrazeniami i koncepcja-
mi artystycznymi. Wsrdd nich sa: Jackson Pollock, Piotr Potworowski, Leon Tarasewicz,
Christo 1 Jeanne Claude, Richard Serra, A1 Weiwei, Mirostaw Batka, Cy Twombly, czy
Peter Voulkos. Postepujacy czas pozostawia po sobie §lady przezytych ekscytacji 1 zawo-
dow, realizacji zatozonych plandow 1 fragmenty niedokonczonych zdan i to wszystko co

byto, jest 1 bedzie sktada si¢ na moja przestrzen wyobrazni.

Prezentowane prace sa efektem, nawarstwiajacych si¢ przez lata, doswiadczen z roznych
dziedzin dziatalnoS$ci artystycznej, projektowej 1 dydaktycznej. Gtownym obszarem moich
zainteresowan bylo, i jest nadal, malarstwo, cho¢ obecnie prezentuj¢ seri¢ rysunkow. Jed-
nak, w tym przypadku, uzycie stowa ,,rysunek” jest jedynie zwrdceniem uwagi na rodzaj
techniki, bowiem moje myslenie o strukturze tych prac jest tozsame z tym przypisanym
malarstwu. Wybor, takiego, a nie innego, narzedzia wynika, miedzy innymi, z zaciekawie-

nia, jakie ono posiada mozliwos$ci realizacyjne.

Twierdzenie, ze charakter formy uzalezniony jest od rodzaju uzytego narzedzia, wydaje
si¢ dos¢ oczywisty, 1 wlasnie doswiadczanie tej zalezno$ci 1 pokusa eksperymentowania
staly si¢ zalgzkiem podjetych dziatan. Naturalnym kierunkiem, w ktérym zaczatem poda-
za¢ byto dostosowanie techniki rysunkowej na potrzeby realizowania obrazu malarskiego.
Po jakim$ czasie, w trakcie rysowania czarng kreska, pojawila si¢ tesknota za kolorem
1 powstalo kilka prac na ktorych on zaistnial. Narracyjny charakter tych rysunkow wyni-
ka z dotychczasowego przywigzania do bliskiej malarstwu formy obrazowania. Pojawiajg
si¢ na nich elementy skojarzeniowe, majace swoje zréodlo w naturze i1 odnoszace si¢ do
konkretnego miejsca. To bardzo osobisty watek i stad tez, w naturalny sposob zaistniat on

w przestrzeni emocjonalnych odniesien.

Podejmujac decyzje o wyborze narzgdzia musiatem zaakceptowaé fakt, iz mozliwosci wy-
korzystania koloru beda bardzo ograniczone. Jednocze$nie, zalozenia, ktore przyjatem spo-
wodowaly konieczno$¢ znalezienia, odpowiedniego, innego iz to jest w malarstwie, spo-
sobu tworzenia barwnych plam. Wiem, ze tak zredukowany, do niezb¢dnego minimum,
warsztat powinien zaowocowa¢ jednoznacznymi decyzjami doprowadzajacymi do synte-
tycznych przedstawien. Zakladatem, tez, ze ten sposdb pracy przyniesie ciekawy efekt kon-
cowy, bo opiera si¢ on na poglebionej analizie istoty tematu. By¢ moze, kiedy$, podejme
probe wykorzystania, innych, dostepnych na rynku narz¢dzi rysunkowych, o wigkszych

mozliwosciach kolorystycznych, by uzyska¢ bardziej wyrazisty efekt malarski.



Pozostate prace s3 wykonane czarnym dtugopisem, pidrem kulkowym, lub pisakiem ry-
sunkowym. Kazde z tych narzedzi pozostawia na papierze inny slad, co powoduje, ze
struktura powstajacych plaszczyzn jest mniej, lub bardziej zréznicowana. Doswiadczytem
takiego efektu juz wczesniej, wykonujgc rysunki réznego rodzaju grafitami, otéwkami,
czy ttustymi pastelami, lecz tym razem skupilem si¢ jedynie na tych kilku, wczesniej wy-
mienionych narzedziach. Ograniczajac, tak radykalnie ich réznorodno$é mogltem bardziej
si¢ skoncentrowac na zaobserwowaniu czym si¢ roznig stawiane nimi $lady i moglem tez

poeksperymentowac z dynamika i charakterem biegu rysowanej kreski.

Niebawem, w trakcie wykonywania kolejnych prac, okazalo si¢, ze mozolne zapetnianie
calej ptaszczyzny kartonu czarnym sladem narzedzia o grubosci, na przyktad, 0,5 mm jest
tak znaczacym doznaniem, iz stato si¢ glownym zrodtem emocji i ostatecznym celem dzia-
tania. Kreowanie bogatej, bardzo zrdznicowanej, przestrzeni narracyjnej przestatlo mnie
interesowac. Tego typu obrazowanie, cho¢ niewatpliwie efektowne i przyciagajgce uwage,
zaczatem postrzega¢ jak wykrzykiwanie hasel, ktorych znaczenie ulatnia sie w mgnieniu

oka 1 pozostawia po sobie pustke emocjonalng.

Zarysowujac powierzchni¢ biatej kartki rytmicznym ruchem regki uzyskiwatem zdumie-
wajaco bogatg strukturg, a bedac z nig w bliskim kontakcie wzrokowym odczuwatem nie-
prawdopodobnie hipnotyzujace je oddziatywanie. Sktadata si¢ ona z ogromniej ilosci drob-
nych, czasem prostych, a czasem rozedrganych sladéw narzedzia, ktdére, wechodzac ze sobg
w kontakt, kreowaty zadziwiajaco interesujace ich skupiska. Tworzac takie struktury na
wiekszych ptaszczyznach mozna, w trakcie pracy, jedynie przewidywac jaki bedzie efekt
koncowy i nawet przy pelnej mobilizacji by ruch r¢ki, a tym samym $lad, byt powtarzalny,
niemozliwe jest uzyskanie jednorodnej ptaszczyzny. To wlasnie w tym naturalnym, ludz-
kim, niedoskoﬁa}ym, nie podlegajagcym matematycznemu rygorowi, dziataniu tkwi istota
tego dziatania, a jego efekt jest nieprawdopodobnie zaskakujgcy i wywotuje usmiech na

twarzy 1 glebokie uczucie petnego zadowolenia.

Prezentowany zestaw rysunkow jest wynikiem ostatnich lat poszukiwan, odpowiedniej
formy obrazowania do wyrazenia moich emocji. Nie tworzy on, jednak, zamknigtej catosci
1 jest nieco zroznicowany, co ukazuje tkwigcg we mnie, ciggla gotowosé reagowania na nie-

przewidziane, czasem przypadkowe, zdarzenia plastyczne pojawiajace si¢ w trakcie pracy.
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