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RECENZJA

dorobku artystycznego i rozprawy doktorskiej mgr Olgi TURKIEWICZ
sporzgdzona w zwigzku z postepowaniem o nadanie stopnia doktora w dziedzinie
sztuk plastycznych, w zakresie sztuk projektowych, podjetym przez Rade Wydziatu
Architektury Wnetrz Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie.

Ustawa o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz o stopniach i tytule w
zakresie sztuki (z dnia 14 marca 2003 r.) w artykule 13, w punkcie 1 definiuje:

Rozprawa doktorska, przygotowywana pod opiekg promotora, powinna stanowic
oryginalne rozwigzanie problemu naukowego Ilub artystycznego oraz
wykazywac ogolng wiedze teoretyczng kandydata w danej dyscyplinie naukowej
lub artystycznej, a takze umigjetnos¢ samodzielnego prowadzenia pracy
naukoweyj lub artystycznej.

WSTEP

Dziekuje Radzie Wydziatu Architektury Wnetrz Akademii Sztuk Pieknych im. Jana
Matejki w Krakowie za zaufanie w powierzeniu mi recenzji dorobku i pracy

doktorskiej pani Olgi Turkiewicz, magister sztuki.

Recenzje opieram na materiatach, ktére pocztg otrzymatem z Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie:

- oprawiony egzemplarz rozprawy doktorskiej (374 strony).

- oprawiony egzemplarz portfolio (179 stron)

- pakiet drukow: streszczenie, wykaz prac tworczych 2007-2019, curriculum vitae.
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RECENZJA DOROBKU TWORCZEGO

Pani Olga Turkiewicz (ur. 1982) od Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie uzyskata
tytut magistra sztuki dwukrotnie:

— po raz pierwszy w 2007 roku pracujgc pod promotorskg opiekg prof. Romana
Kurzawskiego na Wydziale Architektury Wnetrz. Jej praca teoretyczna Mebel —
fenomen w kulturze potaczona byta z praca projektowg ANIMAKI. Meble dla dzieci.
Prace otrzymaty ocene celujgca i medal Towarzystwa Przyjaciot Sztuk Pieknych w
Krakowie;

— po raz drugi an krakowskiej ASP tytut magistra sztuki pani Turkiewicz uzyskata
w 2009 roku pracujgc pod promotorskg opiekg prof. Piotra Kunce na Wydziale
Grafiki. Dyplom zawierat prace teoretyczng Plakaty okresu polskiej szkoty filmowej
i cykl plakatow Stulecie polskiego kina.

Z zapisow CV wynika, ze pani Olga Turkiewicz jednoznacznie docenia dobre
wyksztatcenie:

— w 2006 roku, w ramach programu Socrates Erasmus, studiuje w International
College of Arts and Design w Dublinie, w Irlandii;

— w 2017 roku, w ramach programu Erasmus+, przebywa na stypendium w
Accademia di Belle Arti Macerata w ltalii;

— od 2013 roku mgr Olga Turkiewicz kontynuuje staranng edukacje w krakowskiej
Akademii Sztuk Pieknych pod promotorskg opiekg prof. ASP Jacka Jedo. W
ramach Srodowiskowych Studiéw Doktoranckich pracuje nad rozprawg doktorska,
ktdrej dotyczy niniejsza recenzja.

W trakcie studiéow doktorskich mgr Olga Turkiewicz réwnolegle pracuje na
Wydziale Sztuki Uniwersytetu Pedagogicznego w Krakowie:

— od 2014 roku organizuje i prowadzi warsztaty i wystawy,

— od 2015 roku pracuje na stanowisku asystenta w Instytucie Grafiki i Wzornictwa.

Pani mgr Turkiewicz réwnoczesnie wykonuje tez r6znorodne prace projektowe w

réznych zespotach projektowych, bierze udziat w wystawach i konkursach.

Wobec tak aktywnego zycia zawodowego analizujgc obszerne i staranne portfolio
skupiam sie na odnalezieniu prac, ktére bezposrednio wigzg sie z wyréznionym w
rozprawie doktorskiej zagadnieniem przestrzeni w ogole, przestrzeni ekspozycyjnej
i ich zwigzkow z metodologig projektowania.

WYSTAWIENNICTWO

Wsréd wielu prac Portfolio przedstawia trzy zrealizowane w przestrzeni projekty
wystawiennicze (wraz z wykonanymi grafikami wystawienniczymi). Wszystkie one
wykonane zostaty w zespotach projektowych (co jest zrozumiate). Te prace to:

projekty zrealizowane:
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2018. Ekspozycja czasowa w stulecie Czarnej Trzynastki Krakowskiej, Biblioteka
Jagiellonska (s.8);

2016. Ekspozycja czasowa “Harcerstwo niepokorne...” Hol Gtéwny UM, Krakow
2014. Ekspozycja czasowa ‘harcerze Szarych Szeregéw...” w Muzeum AK,
Krakow

W prezentacji portfolio dokumentacja niestety nie przedstawia samego zapisu
projektu w formie bgdz opisanej sekwencji kadréw, badz tez koncepcji layoutu
przestrzeni. Trudno jest wiec odnies¢ te wizualnie ciekawe projekty do tresci
rozprawy doktorskiej.

W dziale Woystawiennictwo Autorka przedstawia réwniez szereg projektéw
koncepcyjnych i konkursowych.

Wsréd prac konkursowych znajdujg sie prace nagrodzone. Ich przedstawienie jest
graficznie zblizone do opracowania préby projektowej w rozprawie, co interesujgco
pokazuje, ze zespoty, z ktérymi pracuje Kandydatka, akceptujg i profesjonalnie
stosujg te formute podania projektu.

Przedstawione projekty koncepcyjne to m.inn.:

2017. Osrodek hodowli zubrow, Niepotomice (s.106)

2016. Dom pw. bt. Salomei, Zakon Sw. Klary, Krakéw (s.60)

2016. Fort ‘Skotniki’, Krakow (s.62)

2016. Rozbudowa ekspozycji w Muzeum Wsi Radomskiej, Radom (s.66)
2013. Koncepcja Miejsca Pamieci, Sobibor (s.88)

2013. Muzeum Hymnu, Bedomin (s.84)

2012. Galeria Arsenat, Biatystok (s.94)

2012. Nowe Muzeum Teatralne, Krakow (s.76)

GRAFIKA

Niemal wszystkie projekty zrealizowane i koncepcyjne zawierajg bardzo
profesjonalne i bardzo powazne graficznie plansze wystawiennicze

zaprojektowane, jak rozumiem, przez panig Olge Turkiewicz.

Interesujgce z punktu widzenia analizy wspétczesnej kultury wystawienniczej jest
zobaczenie w portfolio grafik uzytkowych i ilustracji. Wykonane tg samg rekg sg o
wiele bardziej swobodne, niz grafiki wystawiennicze — rysowane sg z dystansem i
czesto graficznym humorem. Podobng estetyke wykazujg przyktady prac

studentow w dziale portfolio przedstawiajgcym dydaktyke pani Olgi Turkiewicz.

Niestety réwniez w dziale grafiki nie ma ujawnionych regut layoutéw
poszczegélnych projektéw, co utrudnia odniesienie ich do tresci rozprawy
doktorskiej.
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W catosci portfolio pozwala jednak rozpozna¢ w pani mgr Oldze Turkiewicz
powazng, zaawansowang projektantke i graficzke uzytkowa, co jest najlepsza
rekomendacjg do uwaznego czytania i analizowania przedstawianej przez Nig
rozprawy doktorskiej.

RECENZJA ROZPRAWY DOKTORSKIEJ

Nie ukrywam, Zze rozprawa byfa trudna w czytaniu, petna zastrzezen wynikajacych
z zestawiania réznych subiektywnosci projektanta i odbiorcy, i petna powtérzen —
chocéby frazy “przekazy lub/i komunikaty przestrzenno-wizualne”. Przyznam, ze
podczas pierwszego czytania miatem wrazenie spotkania tekstu o formule
instrukcji wchodzenia po schodach spisanej kiedy$ przez Julio Cortazara w
pamietnych opowiesciach o kronopiach i famach?.

W streszczeniu pracy Autorka pisze: “Rozprawa doktorska opisuje zagadnienie
postrzegania istoty przestrzeni w kategorii obrazu. [..] dotyczy [...] metodologii
projektowania przestrzeni wnetrz ekspozycyjnych”. Praca zadaje tez pytanie
szczegotowo dotyczgce tych wnetrz: “w jaki sposdb rozumienie procesu
projektowego i twoérczego [...] moze wptyngé na zdefiniowanie istoty samej
przestrzeni ekspozycyjnej’.

Trzy sprawy wydaja sie wiec kluczowe:

1. rozréznienie pomiedzy procesem projektowym a procesem twoérczym,
2. rozréznienie pomiedzy istotg przestrzeni a istotg przestrzeni ekspozycyjnej,
3. sprawa metodologii projektowania przestrzeni ekspozycyjnych.

Trzeba zwrdoci¢ uwage, ze autorski wynalazek prezentowany w rozprawie
przynalezy wspomnianym w punkcie 3. zagadnieniom metodologii. Autorka buduje
interesujgce narzedzie projektowe na ktore sktadajg sie formuly kadru i layoutu
przestrzeni ekspozycyjnej.

Zaczne wiec od tej sprawy, a wiec od konca — rowniez od konca samej rozprawy
— bo to pozwoli mi omoéwié pozostate zagadnienia w mozliwie jasny sposéb.

ad 3. Autorska metoda projektowania
Kadr przestrzeni ekspozycyjnej to — wedtug definicji Autorki — “wycinek

postrzeganej w kategorii obrazu przestrzeni ekspozycyjnej, w ktérym zawierajg sie
komplementarne przekazy lub/i komunikaty przestrzenno-wizualne (s.181)".

' Cortazar, Julio, Opowiesci o kronopiach i famach i inne historie. Przektad: Zofia
Chadzynska, ilustracje: Jan Mtodozeniec. Czytelnik, Warszawa 1973
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Autorka zwraca uwage, ze wsrdd nieskonczonej ilosci postrzezen przestrzeni sg
te, ktére zawierajg klucze do zrozumienia koncepcji ekspozycji — Autorka nazywa
je kadrami kluczowymi i zwraca uwage, ze takich kadréw jest juz ilos¢ skonczona
(s.181), a to pozwala juz na “opanowanie” i zapisanie projektu. Wedtug Autorki
zapis stanowi ustalenie okreslonego jezyka tych kadréw i — dodaje to od siebie —
ustalenie algorytmu ich sekwencji. Wszystko to razem — wedtug zatozen Autorki,
— bedzie ostatecznym zapisem layoutu przestrzeni ekspozycyjnej — zbioru
wytycznych do projektowania, ktére gwarantujg wewnetrzng logike ekspozyciji.

To ciekawy metodologiczny pomyst. Polega on na zastosowaniu standardu
graficznego projektowania (np. ksigzek) do projektowania przestrzeni
ekspozycyjnej — brawo za myslenie kros-dyscyplinarne!

Rozprawa przyjmuje konstrukcje powaznej debaty, to znaczy najpierw wyjasnia,
jak rozumie pojecia potrzebne do sformutowania tezy i, dopiero po tej fazie, te teze
formutuje. Jestem jednak przekonany, ze gdyby ujawni¢ pomyst metodologiczny
juz na poczatku pracy, jej konstrukcja i teza brzmiataby o wiele bardziej
zrozumiale.

W zaprezentowanej rozprawie teza (i tu okreslenie ze streszczenia rozprawy:)
“oficjalnie przedstawiona” jest dopiero w jej czesci pigtej, na 176 stronie rozprawy.

Oto ona:

“Istnieje uniwersalny zestaw elementéw i zasad jezyka projektowania
przekazéw i komunikatow przestrzenno-wizualnych, ktére stanowig o istocie
przestrzeni ekspozycyjnej postrzeganej w kategorii obrazu, okreslajgcych
wytyczne na podstawie ktérych realizowany jest projekt” (s.11).

Problematycznos¢, a przede wszystkim ztozonosc¢ tej tezy polega na tym, iz
pomimo wprowadzenia w pracy prawidtowej struktury, ktéra najpierw wyjasnia, jak
rozumie pojecia, a potem formutuje teze pracy, w zapisie samej tezy rozprawa nie
wykorzystuje ustalonych wczesniej pojec¢, natomiast wcigz i w nieskonczonosé
uzywa ich definicji. Gdy do sformutowania tezy przyja¢ wczesniej ustalone definicje

pojec, teze zapisa¢ mozna juz przejrzyscie i zrozumiale:

Istnieje jezyk projektowy uniwersalny dla konstruowania Jayoutéw

przestrzeni ekspozycyjne;.

Teraz w klarowny sposéb ujawnia sie najciekawsza czes$¢ pracy. Oto zawiera ona
caly zestaw kluczowych teoretycznych koncepcji przestrzeni krajobrazowej,
urbanistycznej, architektonicznej i wystawienniczej. Rozprawa zakfada, ze to one
wszystkie razem, w réznych przecieciach i potgczeniach, sktadajg sie na éw super-
jezyk, ktéry mozna uniwersalnie stosowaé we wszystkich projektach
wystawienniczych. | tak rozprawa przywotuje prace fenomenologiczne Romana
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Ingardena, Steena Rasmussena, Roberta Venturiego, Juhanni Pallasmy, Stevena
Holla, i Petera Zumthora; cywilizacyjng i fenomenologiczng teorie widzenia
Wiadystawa Strzeminskiego, egzystencjalne interpretacje Christiana Norberga-
Schulza i subtelnie dialogiczne rozwazania Janusza Krupinskiego, prace
translacyjne psychologii postaci Juliusza Zérawskiego i Rudolfa Arnheima; inter-
subiektywne rozumienie wnetrz urbanistycznych Kazimierza Wejcherta; definiujgce
modernizm Bauhausu prace Herberta Bayera; prace urbanistyczne Gordona
Cullena, krakowskie prace Janusza Bogdanowskiego o krajobrazie, Andrzeja
Basisty o architekturze, Janusza Krupinskiego o dizajnie; studia nad przestrzenia
wystawienniczg Roberta Morrisa, Jerzego Swiecimskiego, Stanistawa Zamecznika,
Wojciecha Fangora; w kohcu proby aktywizowania przestrzeni spotecznej grupy
XGD (Experimental Graphic Design).

Co szczegdlnie wedlug mnie cenne, to to, ze rozprawa w przewadze jest
fenomenologiczna, to znaczy $wiadoma tego, ze caly proces komunikacji
pomiedzy wystawg i jej odbiorcg naznaczony jest subiektywnoscig zaréwno
projektanta wystawy, jak i kazdego jej odbiorcy. Wskazuje na to dobitnie schemat
kadru przestrzeni ekspozycyjnej zamieszczony na stronie 213, ktory jest ogromnie

zbiezny ze schematem percepcji opracowanym jeszcze przez Romana Ingardena.

W trakcie pracy nad tg recenzjg, by doktadnie pozna¢ wszystkie “insiderskie”
rozumienia pojecia layoutu, rozmawiatem z grafikiem Adamem Swierzewskim z
mojej gdanskiej ASP. Adam podkreslat, ze w dobrze zaprojektowanym layoucie
obserwator, w swej subiektywnej percepcji, powinien rozpoznaé (réwnie
subiektywne) intencje projektanta zawarte w layoucie. A wiec layout pojawit sie
jako narzedzie potencjalnie dialogiczne, gdy myslane jest jako inter-subiektywne!
Stad tez pochodzit méj poczatkowy zachwyt, ze rozprawa swojg uniwersalnosé
jezyka ukaze w owej dialogicznej sytuacji pomiedzy nadawcg i odbiorca.
Przyznam, ze krotki rozdziat dotyczacy visual literacy jeszcze nasycit te moje
domysty, ale jednak rozprawa nie poszta w tym kierunku, a wymieniana w tezie
uniwersalnos¢ jezyka dotyczy, jak rozumiem, jedynie procesu projektowania
réznych wystaw i ich réznych przestrzeni.

Niemniej wazne jest, ze rozprawa, poprzez swoje fenomenologiczne nastawienie,
jest w petni Swiadoma dialogicznej konstrukcji przestrzeni wystawienniczej, to
znaczy jest swiadoma, ze wystawa to spotkanie widza i ekspozycji zakodowanej

przez projektanta w obrazach kluczowych kadréw i algorytmie ich sekwencji.

Jest w rozprawie ukryte — bo nieartykutowane przez Autorke — ciekawe
przestanie. Oto aby layout przestrzeni ekspozycyjnej, pisany owym uniwersalnym
jezykiem, byt réwniez uniwersalnie odczytywany, konieczne jest, by proces uczenia
o sztuce nie tyle dotyczyt wagsko rozumianej historii (nazwisk, styléw, dat), ale

dotyczyt wiasnie owego uniwersalnego jezyka layoutu. Dopiero tak edukowany
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odbiorca gteboko zrozumie jego intencje, dopiero ten odbiorca dostgpi radosci
inter-subiektywnego spotkania, a wiec otwarcia na mozliwy dialog.

ad 2. Rozréznienie pomiedzy istotg przestrzeni a istota przestrzeni
ekspozycyjnej

Niewatpliwie kros-dyscyplinarna konstrukcja rozwazan rozprawy zastuguje na
wysokg ocene. Zaproponowana metodologia powstaje na przecieciu zasad
projektowania architektury wnetrz i projektowania graficznego. Konstruowany
uniwersalny jezyk projektowania poszukiwany jest w miejscach, gdzie iskrzg ze
sobg architektura wnetrz i architektura krajobrazu, architektura wnetrz i
urbanistyka, architektura wnetrz i wystawiennictwo, w koncu architektura i sztuka.
W wybuchowo-twérczej strukturze warto by zada¢ wiecej pytan o specyficzne
interfejsy dla tych wielorakich spotkan: potrzebne przeskalowania, mozliwe
przetozenia, niezbedne transgresje dyscyplin.

W ciekawej prébie projektowej przedstawionej w rozprawie (projekt ekspozycji
“Skarby Baroku. Miedzy Bratystawg a Krakowem”) wystawe zaprojektowano
starannie i precyzyjnie w omoéwionym wczesniej uniwersalnym jezyku, ale
réwnoczesnie zaprojektowano jg dla wnetrz budynku Muzeum Narodowego w
Krakowie. W rozrysie rzutu wystawy (s.234-235) wida¢, jak wykorzystuje ona uktad
pomieszczen gmachu — ale czy i w jaki sposéb buduje relacje z architekturg ich
wnetrz? albo: méwiac jezykiem rozprawy: jaka jest relacja layoutu wystawy z
layoutem budynku ustalonym przez architektéw Czestawa Boratynskiego, Edwarda
Kreislera i Bolestawa Schmidta jeszcze w 1934 roku? Jakie znaczenie ma
zatozona monumentalnos¢ budowli, sposéb oswietlania jej sal? Proba projektowa
— rzeczywiscie bardzo ciekawa wystawienniczo — sugerowaé moze, ze dla
wspotczesnego wystawiennictwa najlepsze sg juz tylko wielkie, jednoprzestrzenne
hale, a nie budynki o swojej nie-anonimowej i starannej architekturze. Przy
zatozeniu kros-dyscyplinarnosci rozprawy ta decyzja o odsunieciu architektury
budynku za sciany wystawowe ekspozyciji jest zastanawiajgcym zaskoczeniem.

Ale jest tez ciekawym powodem do tego, by opisa¢ réznice, jakie zachodzg
pomiedzy przestrzenig ekspozycyjna, architektoniczng, miejskg i w koncu
krajobrazowg. Skoro wszystkie one biorg udziat w budowie uniwersalnego jezyka
layoutu to, by¢ moze, ze najciekawsze przestrzenie nowej wystawy pojawiac sie
moga na stykach tych réznych przestrzeni, w ich przestrzennych dialogach. Sadze,
ze ¢wiczona w rozprawie (z sukcesem) kros-dyscyplinarnos¢ mogtaby znalez¢
bardziej dialogicznie konstruowany layout wystawy wewnatrz istniejgcego layoutu
budynku. W przedstawionej probie projektowej wnetrza wystawy zdajg sie iS¢ po
Sladach layoutu budynku, jednak idg zadeptujgc jego kontury.



Jacek Dominiczak strona8z9

ad 1. Rozréznienie pomiedzy procesem projektowym a procesem twérczym

Rozprawa uznaje za zagadnienie metodologiczne uwzglednienie osoby designera i
zaklada, ze “powstaly utwor pretenduje do miana dzieta sztuki, a projektant jest
artystg-tworcg (s.61)”. To odwazna teza i zapewne potrzebna z perspektywy
uprrawiania zawodu projektanta przestrzeni wystawienniczych.

W kontekscie tej poczatkowej deklaracji Autorka prowadzi ciekawe rozwazania.
Przywotana jest w rozprawie ciekawa formuta twérczos$ci jako taski (w
przeciwienstwie do twoérczosci jako mocy), opisana wczesniej przez profesora
Janusza Krupinskiego (s.63). Widze tu ciekawg rownolegto$¢ z opisanymi przeze
mnie rozréznieniami pomiedzy egzystencjalng formutg samotnego artysty
(“skazanego na wolnos¢”) i jego dialogiczng formutg uznajgcg, ze “Drugi to mdj
nauczyciel” — dzisiaj, za Olgg Tokarczuk doda¢ mozna: Drugi to moj czuty
nauczyciel. Czuty, bo ogranicza mojg wolnos¢ jedynie esencjg humanistyki: etyka
dialogu.

Wsréd omawiania wielu réznych pogladéw na temat tworczosci (miedzy innymi
Petera Zumthora, Juhanii Pallasmy, ale tez Alberta Einsteina i Martina Heideggera)
Autorka, przywotujgc rozwazania profesora Krupinskiego, pisze:

“W projektowaniu twoérczym podkreslone zostaje znaczenie osoby projektanta —
jego indywidualne podejscie [...]. Zaciera ono jednakze granice pomiedzy
procesem projektowym i procesem twérczym, [...] nie dostrzega zachodzacych
pomiedzy nimi [...] relacji i proporcji (s.64)”. W procesie projektowym intuicja
twoércza projektanta definiuje jego geniusz i jest bez watpienia istotna.
Projektowanie dotyczy jednak — w przeciwienstwie do twérczosci — kreacji
rzeczywistosci. Proces projektowy nie moze zatem nie uwzgledniaé jej
uwarunkowan. [...] Postawa samego projektanta powinna polegaé¢ [...] na
otwarciu sie na rzeczywiste (realne) doswiadczenia innych twoércéw i

projektantéw (s.64)”.

Co$ w tych ciekawych rozpisaniach budzi mojg watpliwos¢. “Intuicja definiuje
geniusz’? Przeciez tworczos$¢ nie zdarza sie jedynie intuicyjnie, a intuicja nie jest
alternatywg dla wiedzy. Geniusz projektanta-artysty moze tez objawial sie w
rezultacie swiadomego mys$lenia, poprzez prace, o ktorej Autorka tak rozwaznie
pisze na stronie 67: “Myslenie tworcze jest pracg” (s.67). Idac dalej w polemice z
zacytowanymi zdaniami: tak, uczac sie projektowania trzeba “otwierac sie na [...]
doswiadczenia innych twoércow i projektantow”. Ale czy wspomniane w rozprawie
projektowanie tworcze — szczegdlnie, gdy przystepujemy do niego ze
swiadomoscig fenomenologicznej struktury percepcji Ingardena i wywotanej tu
koncepcji tworczo$ci jako taski Krupinskiego — czy owo projektowanie twércze
nie powinno otwiera¢ sie najpierw na Obserwatora? Na owego Innego, ktory
przychodzi na spotkanie z wystawa, ktéry chce jg zrozumie¢? Rysunek-schemat
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Kadru Przestrzeni Ekspozycyjnej (s.213) zdaje sie to znakomicie potwierdza¢: w
przestrzeni wystawienniczej stoi jej Obserwator — Inny, ktéry ufa i w tej ufnosci
zadaje pytania.

*k*k

Rozprawa pani Olgi Turkiewicz, jak mam nadzieje ukazatem, nie tylko proponuje
inspirujgce dla projektantéw rozwigzanie metodologiczne, ale zadaje tez wazne
pytania. Rozpoznaje, ze nie sg one ani powierzchowne, ani jedynie intuicyjne — sg
wynikiem starannej i wnikliwej pracy. Jestem przekonany, ze po przeredagowaniu
uktadu tekstu i uproszczeniu jezyka rozprawa ta moze by¢ cennym podrecznikiem
dla studentéw projektowania i projektantow.

KONKLKUZJA

Po zapoznaniu sie z dorobkiem twérczym Pani mgr Olgi Turkiewicz oraz z
przedstawiong mi rozprawg doktorskg zatytulowang O postrzeganiu istoty
przestrzeni w kategorii obrazu stwierdzam, ze Pani mgr Olga Turkiewicz spetnia
wszystkie warunki do uzyskania stopnia doktora. Rozprawa doktorska
przygotowana pod opiekg promotora profesora ASP Jacka Jedo stanowi
oryginalne artystyczne rozwigzanie problemu z zakresu sztuk projektowania, oraz
znakomicie wykazuje og6lng wiedze teoretyczng Autorki w tej dyscyplinie.
Rozprawa ukazuje jednoznacznie, ze Pani Olga Turkiewicz posiada umiejetno$c
samodzielnego prowadzenia pracy artystycznej w dyscyplinie sztuk projektowych.

Przekazuje te konkluzje z prawdziwg przyjemnoscia.

Z wyrazami szacunku,

N be'wJ‘M'W{).
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