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Introduction

The subject of my diploma project is to create an
exhibition - space as a form of an artwork, taking into acco-
unt all its elements. The project assumes that the exhibition as
a comprehensive, organized artistic and research creation is
a carrier of an image' and as such a full-fledged work of art.

The subject that I have undertaken in my artistic and
research activities is based on many years of experience in
working on my own artistic projects and in creating exhibitions
together with other artists. Since 2011, I have had the opportu-
nity to co-create over 40 artistic events. These were collective
and own exhibitions, space arrangements, manifestos, social
campaigns and cyclical activities of the artistic group. In the
theoretical part of my thesis entitled ,Exhibition as a creative
activity”, I have dealt with the issue of conscious building of
each part of the exhibition (event). Describing the course of the
concept of many original artistic events. The experience I have
gained, had a significant impact on the creation of subsequent
works, it shaped my creative attitude. The exhibition has beco-
me a natural medium of artistic expression for me.

The central point in the dispute as to whether an
exhibition can become a work of art, is the foreground question
of the role of a curator and the role of an artist. At what point
does the exhibition become a work of art and can it become one?
This work clearly outlines the boundaries between the curatorial
activity and the artist’s work, eluding today’s aestheticians.
In the chapters Artist. Curator. Artwork. (1.) and Theses (V.),
I describe the moment when the exhibition is no longer just a purely
substantive construct, but becomes a work of art - a carrier of an idea.

!']. Krupinski, ,Determinanty dzieta sztuki jako continuum obrazéw?, s. 67,
determinanta nr. 2.
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Wprowadzenie

Przedmiotem mojego projektu dyplomowego jest stwo-
rzenie wystawy - przestrzeni jako formy dzieta sztuki, z uwzgled-
nieniem wszystkich jej elementéw. Projekt zaktada, ze wystawa
jako calosciowy, zorganizowany twor artystyczno-badawczy jest
no$nikiem obrazu' i jako taka stanowi pelnowartosciowe dzieto sztuki.

Temat, ktory podejmuje w swoich dzialaniach artystyczno
-badawczych jest oparty na wieloletnim do$wiadczeniu w pra-
cy przy wilasnych projektach artystycznych oraz przy tworzeniu
wystaw wspolnie z innymi artystami. Od 2011 roku miatam okazje
wspottworzy¢ ponad 40 wydarzen artystycznych. Byly to wystawy
zbiorowe i wlasne, aranzacje przestrzeni, manifesty, akcje spoleczne
i cykliczne dziatania grupy artystycznej. W mojej teoretycznej pra-
cy magisterskiej pt. ,Wystawa jako dzialanie tworcze” zajelam sie
zagadnieniem $wiadomego budowania kazdej z cze$ci wystawy
(wydarzenia), a takze opisaniem przebiegu koncepcji wielu autor-
skich wydarzen artystycznych. Doswiadczenie, ktére zdobytam,
miato znaczacy wplyw na powstawanie kolejnych prac, uksztattowato
moja postawe twodrczg. Wystawa stala sie dla mnie naturalnym
medium wypowiedzi artystycznej.

Punktem centralnym w sporze o to, czy wystawa moze
stac sie dzietem sztuki, jest nasuwajace si¢ na pierwszy plan
pytanie o role kuratora i role artysty. W ktérym momencie wystawa
staje sie dzielem i czy moze nim by¢? Niniejsza praca wyraznie
zarysowuje granice miedzy dziataniem kuratorskim, a tworczo-
Scig artysty, wymykajacg si¢ dzisiejszym estetykom. W rozdziatach
Artysta. Kurator. Dziefo. (1) i Tezy (V.) opisuj¢ moment, w ktérym
wystawa nie jest juz tylko konstruktem czysto merytorycznym,
ale staje si¢ dzielem sztuki — no$nikiem idei.

Kluczowym rozdzialem niniejszej pracy jest oczywiscie

1]. Krupinski, ,Determinanty dzieta sztuki jako continuum obrazéw’, s. 67,
determinanta nr. 2.
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The key chapter of this work is, of course, the part
devoted to the documentation of the diploma project and the
description of the image drawn by its presence. The diploma
project entitled JEZUS aims to create a space where works
of artists are presented, debates and meetings are organized.
However, it is not an art gallery, but an idea constructed in
a specific context, which is Zbawiciela Square in Warsaw. Closer
to a sculptural installation than an institution or an art gallery.
In the chapter Documentation of the thesis project (1.), there
is a detailed documentation and a substantive description of the
project and the activities carried out in that space. The genera-
tor of an artwork here, however, is the creation of a new image,
not its objectified image. The purpose of the documentation
is to present, as accurately, as possible the execution and
management of the project, but is not in itself the subject of
an artwork.

Interviews will also form a part of this work. Conducted
and recorded during doctoral studies. Conversations with artists
and art theorists were one of the most important parts in the
[process of clarifying this text. I have recorded over 18 meetings
where, directly or indirectly (during conferences, lectures), I asked
questions about the form of an artwork, about the exhibition. Even
though the conversations never provided a final answer to the
topic I was discussing, they ultimately allowed me to grasp what an
exhibition as a work of art actually is. In this paper I have enclosed
two transcripts that are of key importance. The interview with
Lukasz Surowiec, whose work has always been a great inspiration
for me, and the interview with Karol Radziszewski, a total artist.
Both artistic attitudes, as one of many similar practices, illustrate
the creation of exhibitions as a common phenomenon of visual
artists’ activities today.

In the last part of this article, on the basis of the collected
material and my own work on the project JEZUS, I have described
the field in which I operate, realizing that what seems difficult
to grasp today, in some time will become visible to everyone.
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cze$¢ poswiecona dokumentacji projektu dyplomowego oraz
opisu obrazu rysujacego si¢ za sprawg jego obecnosci. Projekt
dyplomowy pt. JEZUS zaklada stworzenie przestrzeni, gdzie byly
prezentowane dziela artystow, organizowane debaty oraz spo-
tkania. Nie jest to jednak galeria sztuki, ale idea konstruowana
w konkretnym kontekscie, jakim jest Plac Zbawiciela w Warszawie.
Blizsza instalacji rzezbiarskiej niz instytucji czy galerii sztuki.
W rozdziale Dokumentacja projektu doktorskiego (1.) znajduje si¢
szczegolowa dokumentacja i merytoryczny opis projektu oraz
prowadzonych w nim dzialan. Generatorem dzieta sztuki jest tu
jednak stworzenie nowego wizerunku, a nie uprzedmiotowiony
jego obraz. Dokumentacja ma wigec na celu mozliwie dokladne
przedstawienie wykonania i prowadzenia projektu, ale sama w sobie
nie jest przedmiotem dziela sztuki.

Czescia niniejszej pracy bedg réwniez wywiady, prowa-
dzone i nagrywane w czasie studiow doktoranckich. Rozmowy
z artystami i teoretykami sztuki byly jedng z najwazniejszych
czesci w procesie klarowania si¢ niniejszego tekstu. Nagralam
ponad 18 spotkan, gdzie w sposob bezposredni lub posredni (pod-
czas konferencji, wykladéw) zadawatam pytania o forme dziela,
o wystawe. Mimo ze w rozmowach nigdy nie padla ostateczna
odpowiedz na podejmowany przeze mnie temat, to jednak osta-
tecznie pozwolily mi one na uchwycenie tego, czym wlasciwie jest
wystawa jako dzieto sztuki. W niniejszej pracy zalgczam dwa zapisy
majace kluczowe znaczenie: rozmowe z Lukaszem Surowcem,
ktorego tworczos¢ byla dla mnie zawsze wielkg inspiracjg, oraz
wywiad z Karolem Radziszewskim, artysta totalnym. Obie postawy
artystyczne, jako jedne z wielu podobnych praktyk, ilustrujg two-
rzenie wystaw - jako powszechne dzi$ zjawisko dzialan artystow
sztuk wizualnych.

W ostatniej czeSci niniejszego zapisu, na podstawie
zebranego materialu oraz wlasnej pracy przy projekcie JEZUS,
opisuje dziedzineg, w ktdrej sie poruszam, zdajac sobie sprawe,
ze to, co dzi$ wydaje si¢ trudne do uchwycenia, za jaki$ czas bedzie
widoczne dla wszystkich.
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JArt realized that it can include in its

field much more than the creation

of aesthetic objects. Art is a practice

and therefore a joke about art can become
art, just as a joke about philosophy

can be a philosophy.”’

Timothy Binkley

'G. Dziamski, ,,Postmodernizm wobec kryzysu estetyki wspotczesnej’, s. 73.
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~Sztuka uswiadomila sobie, iz do swojej dziedziny
zaliczy¢ moze znacznie wiecej niz tworzenie
przedmiotow estetycznych. Sztuka jest pewna
praktyka i dlatego Zart na temat sztuki stac

sie moze sztuka, tak samo jak zZart na temat
filozofii moze by¢ filozofig”’

Timothy Binkley

'G. Dziamski, ,,Postmodernizm wobec kryzysu estetyki wspdlczesnej’, s. 73.
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Exhibition as a Form

Understanding the title issue of an exhibition as a form
of an artwork is impossible without specifying what the title form
of the work actually is.

In the field of fine arts, the concept of a form refers
to the shape of a work (painting, sculpture, graphic arts) or to its
structure (layouts). In the case of conceptual art, within which
I perceive the place of an exhibition, the form of a work is not
the goal, but only a tool - a medium. The key, however, is the
consequence of revealing the idea through the form (one way or
another), which is the emergence of a new image (appearance)
of the topic undertaken in a given work. In this sense, a work of
art establishes an insight into the visible, emotional or spiritual
world in a special way. The essence (result) of an artwork is the
creation of a new image through the discovery of an idea, and
not the form that the work uses.

An exhibition as a form is by definition only a tool.
The artist tries to show, by means of a specific convention
of an event (exhibition), a hidden physical or mental reality
(content). Choosing such a form, he decides on its specificity,
often accompanied by many months (or even years!) of effort.
Therefore, he must have high confidence in the rightness
of his choice.

An exhibition as a form is nothing else than an organized
event set in space and time. Presentation, collective or individual.
Often devoid of any artifacts or objects. An important building
block of the exhibition are the accompanying numerous contexts
contained in individual elements that make up its final form. Starting
with the selection of the presented objects and their descriptions,
placing the work (exhibition) in a specific time and context,
arranging the place of an exhibition, through planning what
a recipient will know before and after the exhibition, i.e. the

20 | EN

Wystawa jako forma

Zrozumienie tytulowego zagadnienia wystawy jako formy
dziela sztuki nie jest mozliwe bez okre$lenia, czym wlasciwie jest
tytutlowa forma dzieta.

W dziedzinie sztuk pieknych pojecie formy odnosi sie
do ksztaltu dzieta (malarstwo, rzezba, grafika) lub do jego kon-
strukcji (uktady). W przypadku sztuki konceptualnej, w ramach
ktdrej upatruje miejsce wystawy, forma dziefa nie jest celem,
a jedynie narzedziem - nosnikiem. Kluczowym jest jednak na-
stepstwo ujawnienia idei za sprawg formy (takiej czy innej), czyli
powstanie nowego obrazu (wizerunku) tematu podejmowanego
w danym dziele. W takim rozumieniu dzielo sztuki w sposéb
szczegolny ustanawia wglad w Swiat widzialny, emocjonalny czy
duchowy. Istotg (rezultatem) dzieta sztuki jest wigc stworzenie
nowego obrazu za sprawg odkrycia idei, a nie formy, ktora dzielo

sie postuguje.

Wystawa jako forma z zatozenia jest jedynie narzedziem.
Artysta stara si¢ ukazac¢ za pomocg okreslonej konwencji wyda-
rzenia (wystawy) pewng ukrytg rzeczywisto$¢ - fizyczng lub
psychiczng (tre$¢). Wybierajac taka forme, decyduje si¢ na jej
specyfike, opatrzong czesto wielomiesiecznym (a nawet wielo-
letnim!) wysitkiem. Musi mie¢ wiec mocne przekonanie o stusznosci
swojego wyboru.

Wystawa jako forma jest niczym innym jak zorganizowa-
nym wydarzeniem osadzonym w przestrzeni i czasie. Prezentacjg
- zbiorowg lub indywidualng, czesto pozbawiong jakichkolwiek
artefaktow czy obiektéw. Waznym budulcem wystawy s3 towarzy-
szace jej liczne konteksty zawarte w poszczegdlnych elementach
skladajacych sie na jej ostateczng forme. Poczynajac od wyboru
prezentowanych obiektow i ich opisdéw, umieszczenia dzieta
(wystawy) w konkretnym czasie i kontekscie, zaaranzowania miej-
sca ekspozycji poprzez zaplanowanie tego, co odbiorca bedzie

PL | 21
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publication of text and visual materials accompanying a given
event, to the preparation of documentation and the choice of
the type of its storage, recording and dissemination to a new
recipient. All factors that engage a viewer, such as sounds, smells
or events accompanying an exhibition, are also important.

The above elements of an exhibition, despite being
the subject of the artist’s uneasy endeavours and effort, remain
only a tool to discover the final image.

The coexistence of selected elements of an exhibition,
set in a specific time and space, gives direction and ultimately
completes the meaning of a work. It can be a clear enhancement
of the suggested content (topic) or a synthesis introducing
a completely new dimension to it. In an exhibition created by an
artist, the image of a work is ultimately built thanks to its presence.
They are kind of sculptures, paintings, structures built by means of
presence (people, objects, contexts, descriptions, events).

However, it should be clearly emphasized that under-
standing an exhibition as a form of a work is not the same
as its curatorial dimension, so a situation in which a curator, as
a substantive employee, organizes an exhibition and conducts
research. In this sense, exhibitions are rather scientific con-
structions - they organize certain information, data, images".
Of course, the role of a curator is often inscribed in an exhibi-
tion (work), but I think it is not its essence.

!'S. Cichocki, lecture: ,,Kursownik’, Faculty of Graphic Arts - The
Academy of Fine Arts in Warsaw 2017.
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wiedzial przed i po wystawie, czyli publikacji materialéw tek-
stowych i wizualnych, towarzyszacych danemu wydarzeniu,
az po sporzadzanie dokumentacji oraz wybor rodzaju jej
przechowywania, utrwalania i upowszechniania nowemu od-
biorcy. Wazne s3 rowniez wszystkie czynniki angazujgce odbiorce,
takie jak dzwieki, zapachy czy wydarzenia towarzyszace wystawie.

Powyzsze elementy wystawy, mimo zZe sg przedmiotem
niefatwych staran i wysitku artysty, pozostaja jedynie narzedziem
do odkrycia ostatecznego obrazu.

Wspotwystepowanie wybranych elementow wystawy,
osadzone w konkretnym czasie i przestrzeni, nadaje kierunek
i ostatecznie wypelnia sens dzieta. Moze on by¢ wyrazistym
uwydatnieniem proponowanej tresci (tematu) albo synteza
wprowadzajaca do niej zupelnie nowy wymiar. W wystawie
tworzonej przez artyste obraz dziela buduje si¢ ostatecznie
za sprawg jej obecnos$ci. Sg to swego rodzaju rzezby, obrazy,
konstrukcje budowane za pomoca obecnosci (ludzi, przedmio-
tow, kontekstow, opisow, wydarzen).

Nalezy jednak zaznaczy¢ wyraznie, zZe pojmowanie
wystawy jako formy dzieta nie jest tozsame z jej wymiarem
kuratorskim, czyli sytuacja, w ktorej kurator jako pracownik
merytoryczny organizuje ekspozycje oraz prowadzi badania.
Wystawy w tym rozumieniu sg raczej konstrukcjami naukowymi
- organizuja pewne informacje, dane, obrazy'. OczywiScie rola
kuratora czesto wpisana jest w wystawe (dzieto), ale to nie ona,
jak sadze, stanowi jej esencje.

1'S. Cichocki, wyktad: ,,Kursownik”, Wydzial Grafiki Akademii Sztuk Pieknych,
Warszawa 2017
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Artist.
Curator.
Work.

The status of an artist in society is constantly changing.
Today his task is not to illustrate the existing reality or to teach
commenting on the common content. An artist ceases to be treated
as a contracted interpreter and illustrator of common ideas, and
becomes a creator of private critical comments that no one
commissioned.?

Recently, the role of a curator has also changed,
from someone who simply juggles concepts, arranges objects
in architectural space, or creates interactive amusement parks 3,
and his primary task is to arrange an exhibition of Contemporary
Art and initiate the accompanying research program.”, he has
become someone who, in his work on an exhibition, often gen-
erates certain meanings, who creates a certain intellectual whole
- awork. Exhibitions are intellectual constructions.

Thus, curators create intellectual works, and at the same
time conceptual art rejects the primacy of an object over an idea,
while concurrently strongly emphasizing the intellectual nature
of work. No wonder that today it is difficult to draw a clear line
between artistic creativity and curatorial practice. There are,
however, permanent aspects, crucial in curatorial practice and
in the work of artists.

Curatorial exhibitions are primarily educational and
cognitive in nature. Library and archive - this is where the work

? Maria Anna Potocka, ,Nowa estetyka’, wydawnictwo aletheia 2017.

* D. Folga-Januszewska, ,Muzeum: fenomeny i problemy”, Universitas 2015.

* ,Rozmawiajac o wystawie = Talking about exhibition’,
red. Maria Hussakowska-Szyszko,| Krakéw 2012.
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Artysta.
Kurator.
Dzielo.

Status artysty w spoleczenstwie ulega cigglym zmianom.
Dzi$ jego zadaniem nie jest ilustrowanie zastanej rzeczywistosci
czy nauczanie komentujgce tresci wspodlne. Artysta przestaje byc
traktowany jako zakontraktowany interpretator oraz ilustrator idei
wspolnych, a staje si¢ twdrca prywatnych komentarzy krytycz-
nych, ktorych nikt nie zamawiat®.

W ostatnim czasie rola kuratora réwniez zmienia sie¢
z kogos$, kto po prostu zongluje pojeciami, aranzuje obiekty
w przestrzeni architektonicznej czy tworzy interaktywne weso-
e miasteczka®, a jego podstawowym zadaniem jest aranZowanie
wystawy Sztuki wspotczesnej i inicjowanie towarzyszacego im
programu badawczego?, a staje sie kim$, kto w swojej pracy nad
wystawg czesto generuje pewne znaczenia, tworzy pewng intelek-
tualng calo$c¢ - utwoér. Wystawy sa konstrukcjami intelektualnymi.

Kuratorzy tworzg wiec utwory intelektualne, a row-
nolegle sztuka konceptualna odrzuca prymat przedmiotu nad
ideg, przy jednoczesnym mocnym podkresleniu intelektualnego
charakteru tworczo$ci. Nic wigc dziwnego, ze trudno jest dzi$
zakre§li¢ wyrazna granice pomiedzy tworczos$cig artystyczng
a praktyka kuratorska. Sg jednak aspekty state, kluczowe
w praktyce kuratorskiej i tworczos$ci artystow.

Wystawy kuratorskie majg charakter przede wszystkim
edukacyjny i poznawczy. Praca kuratora wystaw czesto zaczyna
sie¢ od biblioteki i archiwum. Jako pracownik merytoryczny

*Maria Anna Potocka, ,Nowa estetyka’, Wydawnictwo Aletheia 2017.

* D. Folga-Januszewska, ,Muzeum: fenomeny i problemy”, Universitas 2015.

* ,Rozmawiajac o wystawie = Talking about exhibition’,
red. Maria Hussakowska-Szyszko, Krakow 2012.
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of an exhibition curator often begins. As a substantive employee,
he organizes exhibitions, translates and conducts research. The
substantive constructions built by curators do not change the
meaning of the given topic, but show a fragment of it, shedding
light on a specific issue and translate it. In such practice, the works
of artists are most often illustrations. Excluding one of the works,
proposed by a curator, from an exhibition does not change the
value of the topic, or it becomes poorer by one of the following
aspects, which is inevitable anyway, because an attempt to show
a given topic in its full picture is simply impossible. It will never be
fully exploited. It will never fit the form of an exhibition.

Contemporary artists use a variety of forms, choosing
them adequately to the topic they undertake. They use painting,
sculpture, performance and installation. They select a precise
tool for their needs. Many artists choose to create an event
because it is the medium through which their image can become
complete. In the meeting (exhibition) designed by an artist,
he discovers the aspects of reality that have not been visible
until now. He creates a new thought in the recipient, discovers
the essence of things through the topic he is dealing with.
He reshapes reality. He gives the society an opportunity to
participate. For an artist creating an exhibition, the presence
of people, things and contexts accompanying it in generating
ideas plays a key role in his work. The work is revealed because
of their presence.

And here I see the main difference between curatorial
and artistic practice. A curator works on the level of theory,
knowledge, history and education. He invites artists to present
their ideas hidden in works of art, at the exhibition which he
organizes substantively. A visual artist, on the other hand,
works on the level of an image that he creates from scratch.
Alone or together with other artists. The goal is to create
the fullest possible, most adequate in form, an idea carrier,
regardless of who actuallyisits author. A curator often discovers
new meanings thanks to the works of artists, set in the specific
context of an exhibition. This is happening not because of the
exhibition itself, which he conducts, but through the works
of artists.
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organizuje wystawy, ttumaczy, prowadzi badania. Konstrukcje
merytoryczne budowane przez kuratoréw nie zmieniajg znaczenia
podejmowanego tematu, a ukazujg jego fragment. Rzucajac $wiatto
na konkretne zagadnienie, thumaczg je. W takiej praktyce dziela
artystow sg najczesciej ilustracjami. Wylaczenie z wystawy jednej
z zaproponowanych przez kuratora prac nie zmienia warto$ci
tematu, ewentualnie staje si¢ on ubozszy o jeden z kolejnych
aspektdow. Jest to nieuniknione, poniewaz proba ukazania danego
tematu w pelnym obrazie jest po prostu niemozliwa. Nigdy
nie zostanie on wyeksploatowany do konca. Nie mie$ci si¢ on
w formie wystawy.

ArtySci wspolczesnie operujg réznorodnymi formami,
dobierajac je adekwatnie do podejmowanego przez siebie tematu.
Uzywajg malarstwa, rzezby, performansu czy instalacji. Dobieraja
precyzyjnie narzedzia do swoich potrzeb. Wielu artystow decyduje
si¢ na utworzenie wydarzenia, poniewaz jest to medium, przez
ktore ich obraz moze stac si¢ pelny. W spotkaniu, ktére zaprojek-
towal (w wystawie) artysta odkrywa niewidoczne dotad aspekty
rzeczywistosci. Stwarza nowa mysl u odbiorcy, odkrywa istote
rzeczy w podejmowanym przez siebie temacie. Odczarowuje
rzeczywistosc¢. Daje spoleczenstwu mozliwo$¢ uczestnictwa. Dla
artysty tworzacego wystawe kluczowa role w dziele odgrywa
obecnos$¢ osob, rzeczy, kontekstow towarzyszacych mu w gene-
rowaniu idei. Dzielo ujawnia si¢ za sprawg ich obecnosci.

I tutaj upatruje gléwnej roznicy miedzy praktyka kura-
torska a praktyka artystyczng. Kurator porusza si¢ na ptaszczyznie
teorii, na poziomie wiedzy, historii i edukacji. Zaprasza artystow
do prezentowania ich idei ukrytych w dzielach sztuki na wystawie,
ktorg organizuje merytorycznie. Artysta wizualny natomiast dziala
na plaszczyznie obrazu, ktory tworzy od nowa - sam lub wspdlnie
z innymi artystami. Celem jest stworzenie mozliwie najpehiejszego,
najbardziej adekwatnego w formie no$nika idei, bez wzgledu na
to, kto wilasciwie jest jego autorem. Kurator czesto za sprawa dziet
artystow, osadzonych w konkretnym kontekscie, jakim jest jego
wystawa, réwniez odkrywa nowe znaczenia. Dzieje si¢ to jednak
nie za sprawa samej wystawy, ktorej jest dyrygentem, ale za po-
Srednictwem dziel artystow.
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In the text ,Mircea Eliade: Religion as a Paralysis of
Time” the author describes two ways of understanding and
experiencing religion. This division is a perfect illustration
for considerations on curatorial practice and artistic work. To
understand him well, please read the following quotes carefully.

The author of the text divides society into two classes:
one will include all those who interpret the phenomenon of
religion functionally, while the other comprises of people who
want to give religion an idio-genetic status of its own.

This division assumes that the first class gives room
to all those who claim that all visible or even experienced
phenomena, a priori called religion - myths, doctrines, rituals,
institutions and experiences - regardless of the relationships
that exist between them, can be well understood as symptomatic
pulsation of certain “more real” and non-religious qualities
of collective life. [...]°

One may argue that a myth is an interpretation of the
world and gives cognitive satisfaction to immature minds: one
may suppose that it rather stores moral bonds and creates role
models, or that it is a collective codification of any situation
of the community participating in the myth; or else that it performs
all these functions together or sequentially. You can also maintain
that the ritual is a reproduction of a mystical event or, conversely,
that the myth re-interprets the ritual®

The second class consists of people for whom the
religious phenomenon is rooted in human needs, not derived
from origin or functionally from any more primal root. In the
group of defenders of this specificity of the irreducible religious
fact, we find various orientations. Above all, all those who
seek the lineage of beliefs, experiences and rituals in these
circumstances belong to it, of which these beliefs and rites
give account, that is, “in the supposed transcendent conditions

45L. Kotakowski, ,Mircea Eliade: religia jako paraliz czasu”

30 | EN

W tekscie ,Mircea Eliade: religia jako paraliz czasu”
autor opisuje dwie drogi w rozumieniu i przezywaniu religii.
Podzial ten jest doskonalg ilustracjg dla rozwazan na temat
praktyki kuratorskiej i tworczosci artystycznej. Aby go dobrze
zrozumiec, nalezy uwaznie przeczyta¢ ponizsze cytaty.

Autor tekstu dzieli spoleczenstwo na dwie klasy:
w jednej znajda sie wszyscy ci, ktorzy interpretuja zjawisko
religii funkcjonalnie, natomiast w drugiej umieszcza osoby,
ktore religii chca nadac idio-genetyczny status wiasny.

Podziat ten zaklada, ze pierwsza kilasa (kuratorzy) daje
pomieszczenietymwszystkim, ktorzytwierdza, ze wszelkiewidome
lubchocbyprzezywanetylkofenomeny,ryczaftowonazywanereligia
- mity, doktryny, obrzedy, instytucje i doswiadczenia - bez wzgle-
du na zaleznosci, jakie miedzy nimi zachodzg, daja si¢ dobrze
rozumiec jako objawowe pulsowanie pewnych ,,bardziej realnych”
1 niereligijnych jakosci zbiorowego Zycia. [...]°.

Mozna sadzic, Ze mit jest interpretacja swiata i daje
satysfakcje poznawcza niedojrzalym umysfom: mozna przypusz-
czac, ze przechowuje on raczej obligacje obyczajowe i tworzy
wzory do nasladownictwa, albo Ze jest zbiorowa kodyfikacja
Jjakichkolwiek sytuacji zbiorowosci uczestniczacej w micie; albo
jeszcze, Ze peini te wszystkie funkcje razem czy kolejno. Mozna
takze utrzymywac, ze rytuaf jest reprodukcja zdarzenia mistycz-
nego albo odwrotnie: Ze mit wtornie interpretuje rytuat®.

Klasa druga (artys$ci) to osoby, dla ktorych zjawisko reli-
gijne osadzone jest w potrzebach ludzkich, niewywodzacych
sie pochodzeniem ani funkcjonalnie z Zadnego korzenia bardziej
pierwotnego. W gromadzie obroricow owej swoistosci niesprowa-
dzalnej faktu religijnego odnajdujemy orientacje najrozmaitsze.
Nade wszystko naleza do niej wszyscy szukajacy rodowodu
wierzen, przezyc¢ i obrzedow w tych wiasnie okolicznosciach, z kto-
rychtewierzeniaiobrzedy zdaja sprawe, czyli,,w domniemanych

%61, Kotakowski, ,Mircea Eliade: religia jako paraliz czasu”.
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of empirical realities.” All denominational positions are included
here, i.e. all that describe historically known religious phenomena
referring to the assumption that one of them simply tells the
truth, while others are distortions of the original revelation,
by its anticipation naturally arising”

It is similar with curatorial and artistic practice. They
operate within one form - an exhibition (religion), but they
experience it and implement it in a different way. Curators,
similarly to people from the first group, due to the works (created
myths, rituals, etc.), keep and pass on to each other in a multi
-generational continuity various temporally lasting values - moral,
social, cognitive. Thanks to the works of artists, they convey content,
organize it anew, sometimes adding something of their own to
make the presented images accessible to everyone. Artists, on
the other hand, discover new ones. They are as if in an active
contact with the topic they undertake. They create rituals,
discovering the truth through a living encounter, being a part
of the discovered phenomenon.

Text

A question arises about the substantive - textual side
of an exhibition. In the case of a curatorial exhibition, the text
is an integral part and a subject of the work, in the case of an
exhibition art, the meaning of the text is not unambiguous.
A text can be a manifesto, a story, a game. It can be used as
a description of the work (exhibition). It can be written by an
artist (or artists) or a curator who co-creates the exhibition.
Atitle of an exhibition begins and gives direction to the viewer’s
thoughts. A recipient, while reading a title, is in the field of
the work, all the content and images that he encounters in its
context are read from that moment on through the prism of

L. Kotakowski, ,Mircea Eliade: religia jako paraliz czasu”
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transcendentnych warunkach realnosci empirycznych. Wszystkie
wyznaniowo okreslone stanowiska mieszcza sie tutaj, tj. wszystkie,
ktore opisuja historycznie znane zjawiska religijne, odwotujac sie
do zafozZenia, iZ jedno z nich po prostu prawde mowi, inne nato-
miast juz to sg znieksztaicenia pierwotnego objawienia, juz to jego
antycypacja naturalnie powstatymi’.

Podobnie jest z praktyka kuratorska i artystyczna.
Poruszaja sie w obrebie jednej formy - wystawy (religii), jednak
dos$wiadczajq jej oraz realizujg w inny sposéb. Kuratorzy, podobnie
jak osoby w pierwszej klasie, za sprawa dziet (powstalych mitow,
rytualow itp.) utrzymujg i przekazuja sobie w wielopokoleniowej
cigglosci rozmaite wartosci doczesnie trwale - moralne, obycza-
jowe, poznawcze. Za sprawg dziet artystow transportujg oni tresci,
organizujg je na nowo, dodajgc czasem co$ od siebie, aby prezen-
towane obrazy byly przystepne dla kazdego. Arty$ci natomiast
odkrywaja nowe. S3 jakby w zywym kontakcie z tematem, ktory
podejmuja. To oni tworza rytualy, odkrywajac prawde za sprawg
zywego spotkania, bedac czescig odkrywanego fenomenu.

Tekst

Pojawiasig pytanie o strone merytoryczna — tekstualng
wystawy. W przypadku wystawy kuratorskiej tekst jest integral-
na czescia i przedmiotem pracy; w przypadku sztuki wystaw
znaczenie tekstu nie jest jednoznaczne. Tekst moze by¢ manifestem,
opowiescig, gra. Moze pelni¢ funkcje opisu dziela (wystawy).
Moze by¢ pisany przez artyste (czy artystow) lub wspottwo-
rzacego wystawe kuratora. Tytut wystawy rozpoczyna i nadaje
kierunek mys$li odbiorcy. Odbiorca, czytajac tytul, znajduje
sie w polu dziela. Wszystkie tre$ci oraz obrazy, ktore napotka
w jego kontekscie, sg czytane od tego momentu przez pryzmat
nadanego przez artyste tytutu dziela. Dziala on dokladnie tak,

L. Kotakowski, ,Mircea Eliade: religia jako paraliz czasu”

PL | 33



/

a work title given by an artist. It works exactly as in the case of
a signature under a classic painting, it gives the first direction
tothe way of thinking, it creates the first associations. Arecipient
enters a specific chapter of his understanding of a given topic. His
understanding so far is reflected in the work and is transformed
by it. Of course, an exhibition also includes other objects, the
author of an exhibition himself or other artists bearing their
own titles. A viewer walking around the exhibition meets them,
discovering new elements.

Objects

Curatorial and artistic practice is accompanied by the
selection of objects and works by other artists. In a situation
where a curator invites selected artists to show their works
at an exhibition, everything seems to be in the right place
- aperson who organizes an exhibition in a substantive way asks
for the work to be made available in the space of the exhibition
that he is planning. There is something disturbing about
it when an artist invites you to take part in an exhibition as his
own work. The question often arises as to whether an artist
uses others to create his own work.

It is important to explain this phenomenon. Since
2012, I have been creating exhibitions together with other artists.
Sometimes these were my original projects to which an artist
or simply a person, group, community, institution were invited.
The invited people are usually convinced of the value of their
participation in a given event and of the value of an image that
I want to show. They feel part of it. In this sense, an exhibition
is a kind of a happening in which people deeply involved in the
subject discussed by an author take part. They want to manifest
a new image together, to discover something that is hidden in
the society. And even if they are not connected with a subject,
then due to participation in someone else’s work (exhibition),
they can, in a special way for them, mark their statement on
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jak w przypadku podpisu pod klasycznym obrazem - nadaje
pierwszy kierunek myslenia, tworzy pierwsze skojarzenia.
Odbiorca wchodzi do konkretnego rozdzialu swojego pojmo-
wania danego tematu. Jego dotychczasowe pojmowanie odbija
sie w dziele i za jego sprawg ulega przemianie. Oczywiscie
na wystawie dzieta sa rowniez inne obiekty samego autora
wystawy lub innych twércow, ktore nosza swoje wlasne tytuly.
Odbiorca, chodzgc po wystawie, spotyka si¢ z nimi, odkrywajac
kolejne elementy.

Obiekty

Praktyce kuratorskiej jak i praktyce artystycznej towa-
rzyszy dobdr obiektow, dziet innych artystow. W sytuacji kiedy
kurator zaprasza wybranych tworcow do pokazania prac
na wystawie, wszystko wydaje sie by¢ na swoim miejscu — osoba
organizujgca merytorycznie wystawe prosi o udostepnienie dziela
w polu wystawy, ktora planuje. W przypadku kiedy artysta zaprasza
do wzigcia udziatu w wystawie jako swoim autorskim dziele, jest
w tym co$ niepokojacego. Pojawia sie czesto pytanie o to, czy
artysta przypadkiem nie wykorzystuje innych do stworzenia
wlasnego dzieta.

Waznym jest, by wyjasni¢ to zjawisko. Od 2012 roku
tworze wystawy wspolnie z innymi artystami. Czasem byly
to moje autorskie projekty, do ktérych artysta czy po prostu
osoba, grupa, Srodowisko, instytucja zostali zaproszeni. Zapro-
szone osoby maja zazwyczaj przekonanie o wartosci swojego
udzialu w danym wydarzeniu oraz o warto$ci samego obrazu,
ktory chee pokazaé. Czuja sie jego czescig. Wystawa w takim
rozumieniu jest rodzajem happeningu, w ktérym biorg udziat
osoby gleboko zaangazowane w podjety przez autora temat.
Chca wspolnie manifestowac¢ nowy obraz, odkry¢ cos, co jest
zakryte w spoleczenstwie. A jesli nawet nie sg z tematem zwig-
zane, to za sprawg udzialu w czyim§ dziele (wystawie) moga
w sposob dla nich szczegdlny zaznaczy¢ swoja wypowiedz
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a subject undertaken together, they gain another image of their
own work, placed in the work of another artist.

Artists often create projects together, because only
a juxtaposition of these specific artistic attitudes, their works
and personalities can build a work of art. This was the case
with my diploma project, where the strength was a juxtaposition
of artists from various factions of Christianity, at one joint exhi-
bition “Niereligia” (“Non-Religion”), within the key context for all
involved, which is JEZUS. In the interview with Karol Radziszewski,
which can be found in chapter IV, the artist describes the
activity of the Flying Szu Szu Gallery in this way: each of us
had our own artistic ambitions and our own very clear expres-
sion, we were very different. We were good friends, but each
had a different vision of art, and when the three of us met, we
created a completely separate entity. Neither of us would have
done it alone.

w podejmowanym wspolnie temacie, zyskuja kolejny obraz
wlasnego dzieta, umieszczonego w dziele innego artysty.

ArtySci czesto tworza projekty wspdlnie, poniewaz tylko
zestawienie tych konkretnych postaw artystycznych, ich prac
i osobowosci, moze zbudowac¢ dzieto. Tak byto w przypadku moje-
go projektu doktorskiego, gdzie sila bylo zestawienie artystow roz-
nych odlaméw chrzes$cijanstwa na jednej wspolnej wystawie ,Nie-
religia” wewnatrz kluczowego dla wszystkich zaangazowanych
kontekstu, jakim jest JEZUS. W wywiadzie z Karolem Radziszew-
skim, ktorego zapis znajduje si¢ w rozdziale IV, artysta opisuje
dzialanie Latajacej Galerii szu szu w taki sposéb: Kazdy z nas mial
wilasne ambicje artystyczne i wiasng, bardzo wyrazng ekspresje,
bylismy mega rozni. BylisSmy dobrymi kolegami, ale kazdy miat inng
wizje sztuki, a jak sie spotykalismy we trdjke, to tworzylismy cafko-
wicie odrebny twor. Zaden z nas by tego nie zrobil sam.
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.A work of art is therefore a particular

case of truth, a trace of truth, finite

fragment of the infinite. In turn this infinite
cannot exist except in works of art. Thus, a single
work of art holds the promise of infinity,
although it is itself finished “’

Alain Badiou

'A. Badiou, ,Le fini et l'infini, Montrouge, Bayard Editions”, 2010, s. 45.

»Dzielo sztuki jest zatem partykularnym
przypadkiem prawdy, sladem prawdy,
skonczonym fragmentem nieskonczonego. Z kolei
to nieskoriczone nie moze zaistniec inaczej, jak
tylko w dziefach sztuki. Pojedyncze dziefo sztuki
kryje zatem w sobie obietnice nieskornczonosci,
chociaz samo jest skoniczone”!

Alain Badiou

'A. Badiou, ,Le fini et I'infini, Montrouge. Bayard Editions”, 2010, s. 45.
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Personality Context
- what do you do?

I am a visual artist. I create meetings and exhibitions.
I shape new ideas. I am also a quite skilled graphic designer and
organiser. I really like working with people. Faith, spirituality and
the society relating to them are at the heart of each of my art
projects. The vast majority of these are social activities based
on the experience of faith, my own and those close to me. I am
interested in works commenting on religious reality and recon-
structing the existing iconography. In my projects, I try to show
a contemporary, living church.

In 2016, I founded a niche biblical publishing house
DZIENNIK NOWEGO, thanks to which my artistic and envi-
ronmental activities became recognisable in the religious
community. Dziennik Nowego is an artistic project that brings
togetheracommunity of artists and designers whowant tobring
Christian design to a new level. I create podcasts, interviews,
books, fighting for a new image of contemporary Christianity.
I am also associated with Steiger Missions School, an inter-
national missionary school for artists, where I regularly have
an opportunity to share my knowledge in the field of con-
temporary Christian art. Due to my involvement and personal
relationships in the circles of people who consider themselves
excluded from the church, the projects I create may reach the
communities of extreme views.

Due to the current political situation and the following
social upheaval, the subject of religion has become in recent
years an extremely unpopular, displaced and unwanted
subject in the field of art. Today the church is associated only
with an instrument of power. For believers and non-believers,
it is a subject of disputes and mutual animosity. So my artistic
practice is not easy.
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Kontekst osobowosci
—ezym si¢ zajmujesz?

Jestem artystkg wizualng. Zajmuje sie tworzeniem
spotkan, wystaw. Rysowaniem nowych idei. Jestem rowniez
catkiem sprawng graficzkg i organizatorky. Wiara, duchowos¢
oraz pozostajace w relacji z nimi spoleczenstwo sg punktem
centralnym kazdego z moich projektéw artystycznych. Sa to
w znakomitej wiekszoS$ci dzialania spoleczne oparte na doswiad-
czeniu wiary - wlasnym oraz osob mi bliskich. Zajmuja mnie
prace komentujgce rzeczywistos¢ religijng oraz rekonstruujgce
zastalg ikonografie. W swoich projektach staram sie pokazac
wspolczesny, zywy kosciol.

W 2016 roku zatozylam niszowe wydawnictwo biblijne
DZIENNIK NOWEGQO, za sprawg ktorego moje dzialania artystyczne
oraz srodowiskowe staly sie rozpoznawalne w spolecznosci religij-
nej. DZIENNIK NOWEGO to projekt artystyczny, skupiajacy wokot
siebie spoleczno$¢ artystéw i projektantéow chcacych wprowadzi¢
design chrze$cijaniski na nowy poziom. Tworze podcasty, wywiady,
ksigzki, walczgc o nowy obraz wspolczesnego chrzescijanstwa.
Jestem réwniez zwigzana ze Steiger Missions School, czyli miedzy-
narodow3 szkolg misyjng dla artystow, gdzie regularnie mam okazje
dzieli¢ si¢ swojg wiedzg w zakresie wspodtczesnej sztuki chrzescijan-
skiej. Za sprawg mojego zaangazowania i osobistych relacji w §rodo-
wiskach oséb uwazajacych si¢ za wykluczone z kosciola, projekty,
ktdre tworze, moga dociera¢ do skrajnych pogladowo spotecznosci.

Z powodu aktualnej sytuacji politycznej oraz idacego
za nim wzburzenia spolecznego, temat religii stat si¢ w ostatnich
latach tematem skrajnie niepopularnym, wypieranym, niechcianym
réwniez w polu sztuki. Ko$ciot dzi$ kojarzy si¢ jedynie z narzedziem
wiadzy. Dla osob wierzacych jak i niewierzacych jest przedmiotem
sporow oraz wzajemnej niecheci. Moja praktyka artystyczna jest
wiec nietatwa.
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I chose an exhibition as a form not accidentally.
In recent years I have noticed that a natural artistic form for
the idea of Christianity, resulting from the nature of the gospel,
should be a meeting. A meeting is, in a way, the essence of its
message. So I decided that abandoning images or devotional
icons in favor of creating a space - a voluntary place where
[ invite others - seems to me the most honest form of sharing
my faith. The exhibition touches everyone who wants to enter
its field, does not impose, but encourages reflection on the
subject at hand.

In May 2020, in a tenement house in Warsaw at
ul. Mokotowska 39 - exhibitions of the open diploma pro-
ject - along with the accompanying meeting in the debate
Unfortunately, in March 2020, the outbreak of the COVID-19
pandemic decided and for over a year closed my way to the
realization of the diploma. During the temporary loosening
of restrictions in 2021, I was unable to find the premises, and
thus the project .

In order to obtain 2021, I managed to get the premises
from the city, thus opening in the public space JEZUS made available
on December 11, 20 in the apartment at ul. Mokotowska 17,
apartment 33 (Plac Zbawiciela) and lasted until January 22, 2022.

'A fragment of an appeal against the decision of the Rector of the Academy
of Fine Arts Jan Matejko in Krakow on removal from the list of students due
to exceeding the deadline for submitting the doctoral dissertation.
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Wystawe jako forme wybratam nieprzypadkowo.
Na przestrzeni ostatnich lat zauwazylam, ze naturalng forma
artystyczng dla idei chrzesScijanstwa, wynikajaca z charakteru
ewangelii, powinno by¢ spotkanie. Spotkanie jest niejako esencjg
jej przestania. Uznatam wiec, Ze odejscie od obrazow czy dewo-
cyjnych ikon na rzecz tworzenia przestrzeni - dobrowolnego
miejsca, do ktorego zapraszam innych - wydaje mi si¢ najbar-
dziej uczciwg formg dzielenia si¢ swojg wiarg. Wystawa dotyka
kazdego, kto zechce wejs¢ w jej pole. Nie narzuca, a zacheca do
zastanowienia si¢ nad podejmowanym tematem.

W maju 2020 roku w warszawskiej kamienicy przy
ul. Mokotowskiej 39 zaplanowane bylo otwarcie projektu
doktorskiego - wystawy - wraz z towarzyszacym jej szere-
giem spotkan i debat. Niestety w marcu 2020 roku wybuch
pandemii COVID-19 uniemoZliwit otwarcie i na ponad rok
zamkngt mi droge do realizacji dyplomu. W trakcie czaso-
wego luzowania obostrzen w 2021 roku nie udato mi sie znalez¢
lokalu, a tym samym zrealizowac projektu ’.

W pazdzierniku 2021 udato mi si¢ pozyskac lokal od
miasta, tym samym otwarcie projektu JEZUS w przestrzeni
publicznej odbylo sie 11 grudnia 2021 r. w mieszkaniu przy
ul. Mokotowskiej 17 m. 33 (Plac Zbawiciela) i trwalo do 22 stycznia
2022 roku.

! Fragment odwolania od decyzji Rektora Akademii Sztuk Pieknych im. Jana
Matejki w Krakowie w sprawie skreélenia z listy studentéw z powodu
przekroczenia terminu oddania pracy doktorskie;j.
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@JEZUS
- project deseription

Plac Zbawiciela, apartment 33, Warszawa, 2021

JEZUS it's a place, a gallery, a meeting space. We want
to invite artists to JEZUS, organize debates in JEZUS, exhibitions
at JEZUS, invite people to Him who consider themselves excluded
from the church. It will be a temporary project that will manifest
itself in several places. As a rule, JEZUS will not have a permanent
place, he will not be an institution or a building.

JEZUS, as a place, is an original artistic project, assuming
the creation of a space where works of artists will be presented,
debates and meetings will be organized. However, it will not be
an art gallery, but a kind of social sculpture - an avatar created by
means of the presence of various local environments. As a rule,
JEZUS will not have a permanent place, he will not be an institution
or a building.

The name JEZUS, arousing a slight anxiety at first, was
created as a result of my previous artistic and social activities in
which I try to create places for dialogue between environments
with extreme beliefs. Much has been said about those who left the
church after having had a bitter experience of misunderstanding
and rejection. As an artist, I come from an engaged LGBT commu-
nity, I was a manager of a gay club, organizer of trans festivals, and
a participant in the queer life of the capital. In 2012, I started to get
to know Christian environments gradually. Open, ,living” churches
full of empathy and tolerance, but most importantly, [ started to
study theological texts and saw a completely different picture of
Christianity. Since then,Thave devoted my artistic work to searching

for and showing living faith. Jesus is the prince of peace, Jesus is
the image of free will, Jesus gave women dignity, Jesus spoke about
love and respect, about the church as people, not as a building or
institution. So I enter the church to open His doors wide for those
who have felt excluded from Him for many years.
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@JEZUS
— opis projektu

Plac Zbawiciela, mieszkanie nr 33, Warszawa, 2021

JEZUS to miejsce, galeria, miejsce spotkania. Chcemy
zapraszac artystow do JEZUSa, robi¢ debaty w JEZUSie, wystawy
w JEZUSie, zapraszac¢ do Niego §rodowiska uwazajace si¢ za
wykluczone z ko$ciola. Bedzie to czasowy projekt, ujawniajgcy sie
w kilku miejscach. JEZUS z zasady nie bedzie miat statego miejsca,
nie bedzie instytucja czy budynkiem.

JEZUS jako miejsce jest moim autorskim projektem
artystycznym, zakladajagcym stworzenie przestrzeni, gdzie
prezentowane bedg dziela artystoéw, organizowane beda deba-
ty oraz spotkania. Nie bedzie to jednak galeria sztuki ale swego
rodzaju rzezba spoteczna - awatar tworzony za pomocg obecnosci
roznorodnych lokalnych $srodowisk.

Nazwa JEZUS, wzbudzajaca w pierwszym momencie
lekki niepokdj, powstata w nastepstwie moich dotychczasowych
dzialan artystyczno-spotecznych, w ktorych staram sie tworzy¢
miejsca dialogu migedzy skrajnymi pogladowo $rodowiskami. Wiele
mo&wi sie o osobach, ktére wyszly z ko$ciota po gorzkim doswiad-
czeniu niezrozumienia i odrzucenia. Jako artystka wywodze si¢
z zaangazowanego Srodowiska LGBT, bylam menadzerky klubu
gejowskiego, organizatorka festiwali trans, uczestniczka queero-
wego zycia stolicy. W 2012 roku zaczelam stopniowo poznawac
Srodowiska chrzes$cijanskie, otwarte, ,zywe” koscioly pelne empatii
i tolerancji. Ale co najwazniejsze, zaczeltam studiowac teksty
teologiczne i zobaczylam zupelnie inny obraz chrze$cijanstwa.
Od tego czasu prace artystyczng poswiecitam szukaniu i pokazy-
waniu zywej wiary. Jezus jest ksieciem pokoju, Jezus jest obrazem
wolnej woli, Jezus nadawat kobietom godnos¢, Jezus méwit o mi-
tosci i szacunku, o koSciele jako osobach, a nie budynku czy insty-
tucji. Wehodze wiec do kosciola po to, by otworzy¢ Jego drzwi na
osciez dla tych, ktorzy przez wiele lat czuli si¢ z niego wykluczeni.
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JEZUS as a place - contemporary and made present
through people, not institutions. In this very moment, in which
we find ourselves, of increased social frustration against the
background of our worldview, it seems to me to be particularly
important. Today, as never before, such space is much needed.
We would like to give everyone the opportunity to enter JEZUS,
give invitation to Him, eat breakfast at Him, but also talk about
topics that the church has remained silent about for many years,
and to which we would like to get a consistent answer.

Various circles are involved in the JEZUS project.
Protestant and Catholic churches, academies, local activists and
publicists. Warsaw plays a key role in this concept. As a focal point,
the capital, a place of dynamic reforms and turbulent protests,
is becoming the most important centre of the fight for healthy
changes. For me, as a person since birth living and working in
Warsaw, it is also the most tame creative space. I intend to present
my exhibitions in premises rented for a certain period of time. By
definition, JEZUS will not be present in a specific institution, at
a specific address. The exhibitions will be presented in contexts
appropriate for them. There will also be a modern graphic design
for the project. We want to create a less formal representation of
the common, rigid image of Christianity. We focus on a nice sense
of humor and high quality, thanks to which everyone can feel at ease.
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JEZUS jako miejsce — wspolczesny i uobecniony za sprawg
ludzi, nie instytucji. W momencie, w ktorym stoimy - w czasach
wzmozone;j frustracji spolecznej na tle $wiatopoglagdowym, wydaje
mi si¢ to szczegdlnie wazne. Taka przestrzen dzis, jak nigdy
wczesniej, jest bardzo potrzebna. Chcieliby$Smy da¢ kazdemu
mozliwos¢ wejscia do JEZUSa, zjedzenia w nim $niadania, ale tez
rozmowy na tematy, ktore przez dilugie lata byly przemilczane
w kosciele, a na ktdre chcielibysSmy uzyskac spojng odpowiedz.

W projekt JEZUSa sa zaangazowane roznorodne $ro-
dowiska. Koscioly protestanckie i katolickie, akademie, lokalni
dziatacze i publicy$ci. Warszawa odgrywa w tej koncepcji
kluczowa role. Jako centralny punkt, stolica, miejsce zachodzg-
cych dynamicznych reform i wzburzonych protestow, staje sie
najwazniejszym o$rodkiem walki o zdrowe przemiany. Dla mnie
jako osoby od urodzenia mieszkajacej i dzialajacej w Warszawie
jest to réwniez najlepiej oswojona przestrzen tworcza. Wystawy
zamierzam zaprezentowa¢ w wynajetych na okreslony czas
lokalach. JEZUS z zalozenia nie bedzie obecny w konkretnej
instytucji pod konkretnym adresem. Wystawy bedg prezento-
wane w adekwatnych dla nich kontekstach. Powstanie rowniez
nowoczesna oprawa graficzna projektu. Chcemy odpompowac
powszechne, sztywne obrazowanie chrzes$cijanstwa. Stawiamy
na sympatyczne poczucie humoru i wysoka jako$¢, dzieki ktérym
kazdy moze poczu¢ si¢ swobodnie.
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Irreligion in JESUS
— description of exhibition

The exhibition ,Irreligion in JESUS” is a manifesto of eight
artists. Our works reveal, comment and change the existing
Christian iconography.

JESUS as a place - contemporary and empowered by people, not
institutions. At the moment in which we are standing, of increased
social frustration against the background of our worldview, it
seems to us to be particularly important. We would like to give
everyone the opportunity to enter JESUS, invite them to Him, talk
about topics that have been kept silent in the church for many
years, and to which we would like to get a consistent answer.

Jesus is the prince of peace, Jesus is the image of free will, Jesus
gave women dignity, Jesus spoke about love and respect, about
the church as people, not as a building or institution.

Various circles are involved in the JESUS project. Protestant and
Catholic churches, academies, local activists and journalists.
Warsaw plays a key role in this concept, as the focal point, the
capital, the place of dynamic reforms and outrageous pro-
tests, becoming the most important center of the fight for
healthy changes.

Niereligia w JEZUSie
— opis wystawy

Wystawa ,Niereligia w JEZUSie” jest manifestem o$miu artystow.
Nasze prace ujawniajg komentujg i zmieniaja zastalg ikonografie
chrzes$cijanska.

JEZUS jako miejsce - wspodlczesny i uobecniony za sprawg ludzi,
nie instytucji. W momencie, w ktorym stoimy, wzmozonej frustracji
spolecznej na tle S$wiatopogladowym, wydaje nam si¢ to szczegdlnie
wazne. Chcieliby$Smy da¢ kazdemu mozliwo$¢ wejscia do JEZUSa, za-
proszenia do niego, rozmowy na tematy, ktore przez diugie lata byly
przemilczane w koSciele, a na ktore chcieliby$my uzyskac¢ spojng od-
powiedz.

Jezus jest ksieciem pokoju, Jezus jest obrazem wolnej woll, Jezus
nadawat kobietom godno$¢, Jezus méwil o milosci i szacunku,
o kosciele jako osobach, a nie budynku czy instytucji.

W projekt JEZUSa s3 zaangazowane roznorodne Srodowiska. KoScioty
protestanckie i katolickie, akademie, lokalni dziatacze i publicySci.
Warszawa odgrywa w tej koncepcji kluczowa role. Jako centralny
punkt, stolica, miejsce zachodzgcych dynamicznych reform
i wzburzonych protestéw, staje sie najwazniejszym osrodkiem
walki o zdrowe przemiany.

ARTISTS: ARTYSCE:
Borys Fiodorowicz Borys Fiodorowicz
Ada Adu Karczmarczyk Ada Adu Karczmarczyk
Sara Kukier Sara Kukier
Karolina Kardas Karolina Kardas
Alisa Marchenko Alisa Marchenko
Ola Tubielewicz Ola Tubielewicz
Natalia Rybka Natalia Rybka
Szymon Rybka Szymon Rybka
54 | EN Eventin JEZUS Wydarzenie w JEZUSie  PL | 55

/



56 | EN Eventin JEZUS Wydarzenie w JEZUSie  PL | 57

yd AN



/

58 | EN | PL

ROOM 1

POKOJ1

Ola Tubielewicz

KRUCYFIX, 2021

KRUCYFIX (crucifix) is a change
of the existing iconography and
a commentary on contemporary
consumerism.

For over 2,000 years, we have been
folding crosses and introducing
them to the market en masse. The
disassembled cross, as a new icon,
points to the heart of the gospel
- the cross has been disassembled,
and its result is the living God.

Part of the work is the instruction
manual with tips on how to unfold
and hang the cross correctly.

PIETA, 2018
The work was created in coope-
ration with Timothy Pieszka

Pieta is a classic representation
in sacred art, depicting Mary, on
whose arms the tortured body
of Jesus is taken down from the
cross. We decided to reverse the
situation, showing the aftermath
of Jesus’ death - the risen Christ is
holding Mary on his lap. The new
“icon” indicates the consequences
of the resurrection - Christ’s death
became the source of life, the as-
surance of the resurrection for all.

Irreligion in JESUS | Niereligia w JEZUSie

Ola Tubielewicz
KRUCYFIX, 2021

KRUCYFIX to zmiana zastanej
ikonografii i komentarz do wspot-
czesnego konsumpcjonizmu.

Od ponad 2000 lat skladamy
krzyze i masowo wprowadzamy
je na rynek. Roztozony krzyz, jako
nowa ikona, wskazuje na sedno
ewangelii - krzyz zostatl rozto-
ZOWNYy, a jego nastepstwem jest
zywy Bog.

Cze$cig dziela jest instrukcja
obslugi, w ktérej znajdujg sie
wskazowki, jak rozlozy¢ oraz
zawiesi¢ prawidlowo krzyz.

PIETA, 2018
Praca powstala we wspolpracy
z Tymoteuszem Pieszka

Pieta to klasyczne przedstawienie
w sztuce sakralnej, ukazujace
Maryje, na ktorej ramiona ztozono
zdjete z krzyza umeczone ciato
Jezusa. PostanowiliSmy odwrdécic¢
te sytuacje, pokazujac nastgpstwo
$mierci Jezusa - to Chrystus
zmartwychwstaly trzyma Marie
na kolanach. Nowa ,ikona” wskazuje
na konsekwencje zmartwych-
wstania - $mier¢ Chrystusa stala
si¢ zrodlem zycia, poreka zmar-
twychwstania dla wszystkich.
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Karolina Kardas

Body Temple, 2020

Iaminterested inpresentingthebody
as a temple of the soul. In my works,
I present the human body as a spiri-
tual body, the body is a temple for the
soul. While looking for similar rep-
resentations, I found many relation-
ships between body and architecture
in the history of art. Sometimes it is
a symbolic relationship, other times
it is dictated by ergonomics or the
search for golden proportions, an ideal
module for architecture.

The Architecture
of Corporeality, 2019

The topic “Architecture of Corpore-
ality” is fascinating to me because it
combines forms that at first glance
cannot coexist: a soft, warm, imperfect
body and a stiff, cold, harmonious
architecture. Architecture can also
represent logic, coolness of the intel-
lect, room, a dwelling, psyche or soul,
while the body is the second neces-
sary place for the life of that psyche,
soul, and the place. A temple is there-
fore a body that has functions and
features of architecture as a dwelling
for the psyche, the soul. It is a body
that can change into the space of the
psyche, feeling, spaces of memories.
Expands its rooms and at the same
time remains the same. Works in the
form of reliefs affect their convexity
and corporeality Closed in the shape

Irreligion in JESUS | Niereligia w JEZUSie

Karolina Kardas
Body Temple, 2020

Interesuje mnie przedstawienie ciata
jako $wigtyni duszy. W swoich pracach
przedstawiam cielesno$¢ czlowieka
jako cielesnos¢ duchowg, cialo jest
swigtynig dla duszy. Poszukujac
podobnych przedstawien odnalaztam
wiele zwigzkow ciata i architektury
w historii sztuki. Czasem jest to
zwigzek symboliczny, innym razem
podyktowany ergonomig lub poszuki-
waniem ztotych proporcji, idealnego
modutu dla architektury.

Architektura
cielesnosci, 2019

Temat ,Architektura cielesno$ci” jest
dla mnie fascynujacy, poniewaz faczy
w sobie formy, ktore na pierwszy rzut
oka nie mogg wspodlgra¢: miekkie,
cieple, niedoskonale cialo oraz sztyw-
ng, zimng, harmonijng architekture.
Architektura moze tez reprezentowac
logike, chtod intelektu, pomieszczenie,
mieszkanie, psychike lub dusze.
Cialo jest natomiast drugim niezbed-
nym dla zycia tejze psychiki, duszy,
miejscem. Swigtynia jest zatem cialem,
ktore ma w sobie funkcje i cechy
architektury jako mieszkania dla psy-
che, duszy. Jest cialem, ktére potrafi
zmieniac sie w przestrzen psychiki,
odczuwania, przestrzenie wspomnien,
odczut. Rozszerza swoje pomiesz-
czenia, a jednocze$nie pozostaje
takie samo. Prace w formie reliefow
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of an architectural plan, they create
a synthesis of the theme of ,body
as temple”

oddzialuja swoja wypukto$cig i ciele-
snoScia. Zamkniete w ksztalcie planu
architektonicznego tworzg synteze
tematu ,ciala jako $wigtyni”.

Alisa Marchenko
ORIGIN, 2020

Performance ORIGIN is the artist’s
reflection on free will, the right to
error, and salvation by grace. Itis some
kind of ritual or manifesto that she
made while she was going through
the process of being freed from re-
ligious scruples in order to find
true spiritual freedom. “He constantly
builds a worldview layer around him-
self. It is a kind of religious construct,
a set of rules, beliefs and clichés. This
construct is designed to protect. To
protect me from evil, failure, mis-
take, sin and its consequences.
But in practice this religiosity
only intimidates. Each subsequent
one must not “enslave” Safely tucked
in the middle of this web of righteous
conduct, I feel locked in, isolated from
life. I decided to take a risk and open
up to new ones. I remove the skin
of self-righteousness and, in all my
imperfection and sensitivity, I sur-
render myself to the freedom that
salvation by grace gives me. [ no
longer want to control my life, but in
the freedom to be myself, I want to
boldly go where Life leads me.

Irreligion in JESUS | Niereligia w JEZUSie

Alisa Marchenko
ORIGIN, 2020

Performance ORGIN to refleksja
artystki na temat wolnej woli, prawa
do bledu, zbawienia z faski. Jest to
pewnego rodzaju rytuat czy tez mani-
fest, ktorego dokonata w momencie,
kiedy przezywala proces uwolnienia
od religijnych skruputéw na rzecz
odnalezienia prawdziwej duchowej
swobody. ,,Nieustannie buduje wokét
siebie warstwe $wiatopoglagdowa.
Jest to pewnego rodzaju konstrukt
religijny, zestaw regul, przekonan
i klisz. Ten konstrukt ma za zada-
nie chroni¢. Chroni¢ mnie przed
ztem, porazka, pomylka, grzechem
i jego konsekwencja. Lecz w prak-
tyce ta religijnos¢ tylko zastrasza.
Kazde kolejne nie wolno” zniewala.
Bezpiecznie schowana w $rodku tej
sieci slusznego postepowania, czuje
si¢ zablokowana, odizolowana od
zycia. Postanowilam zaryzykowacé
i otworzy¢ si¢ na nowe. Zdejmuje
z siebie skore samo-sprawiedliwo-
$ci i w calej mojej niedoskonalosci
i wrazliwosci oddaje si¢ wolnosci,
ktora zapewnia mi zbawienie z taski.
Juz nie chce kontrolowa¢ swojego
zycia, lecz w wolnoSci bycia sobg
odwaznie i$¢ tam, gdzie Zycie mnie
prowadzi.”
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ROOM 2 POKOJ 2
Ada (ADU) Karczmarczyk Ada (ADU) Karczmarczyk
Patriotic Clothing Odziez Patriotyczna

for Faith, 2021

The project is an attempt to find
a bridge between true faith, culture
and patriotism. The inspiration for
its creation was the observation
of the frequent disagreement be-
tween the meaning of religious
symbols placed on patriotic cloth-
ing and the attitude to faith of those
who wear them. On T-shirt prints
specially designed by the artist,
a gentle interference with popular
slogans aims to change the context
and point to the clash between true
religious values and often misguided
patriotism. The main intention of
the project, however, is not to focus
on criticism, but on seeking to com-
bine religious and cultural values
with patriotism, while maintaining
their subjectivity and affirmative
meaning. The creation of T-shirts
aims to provoke reflection by those
who objectively use the symbol-
ism raised for other purposes. The
action is to propose an alternative
version of clothing for all those
who seek depth in the relationship
between true faith, culture and pat-
riotism in line with today’s times,
and not superficial fashion.

Irreligion in JESUS | Niereligia w JEZUSie

dla Wiary, 2021

Projekt jest probg szukania pomostu
miedzy prawdziwg wiarg, kulturg
a patriotyzmem. Inspiracjg do jego
powstania byla obserwacja czestego
niepokrywania si¢ znaczenia symboli
religijnych umieszczanych na odziezy
patriotycznej ze stosunkiem do wiary
tych, ktdérzy je nosza. Na specjalnie
zaprojektowanych przez artystke
nadrukach na koszulki delikatna
ingerencja w popularne hasta ma na
celu zmienienie kontekstu i wska-
zanie na zgrzyt pomiedzy praw-
dziwymi wartos$ciami religijnymi
a nierzadko opacznie widzianym
patriotyzmem. Giéwng intencja
projektu nie jest jednak skupianie
sie na krytyce, ale na poszukiwaniu
laczenia wartosci religijnych kultu-
rowych z patriotyzmem, zachowujac
ich podmiotowos¢ i afirmatywna
wymowe. Stworzenie koszulek ma
na celu naklonienie do refleks;ji
tych, ktérzy przedmiotowo wyko-
rzystuja podnoszona symbolike do
innych celow. Dzialanie jest zapro-
ponowaniem alternatywnej wersji
odziezy dla wszystkich tych, ktérzy
poszukujg glebi w relacji pomiedzy
prawdziwa wiarg, kultura a patrioty-
zmem na miare dzisiejszych czasow,
a nie powierzchownej mody.
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Borys Fiodorowicz

“Tian ‘Amen”, 2021

GOD, HONOR, THE HOMELAND,
FAITH, RELIGION, DEVOTION,
PRIDE, NATION, INDEPENDENCE,
AMBITION, IDEA, SPIRITUAL
ENDURANCE, PROGRESS,
WELL-BEING, HIGHEST VALUES,
MORALITY, FAMILY, TRADITION

“Veil of Care I, 2020

“Who among you, when he has
a hundred sheep and loses one of
them, does not leave the ninety-nine
in the wilderness and follow the lost
until he finds her?” Gospel according
to st. Luke 154 - one signature under

Borys Fiodorowicz

,Tian’ Amen”, 2021

BOG, HONOR, OJCZYZNA,
WIARA, RELIGIA, POBOZNOSC,
DUMA, NAROD, NIEZAWISLOSC,
AMBICJA, IDEA, HART DUCHA,
POSTEP, DOBROBYT, WARTOSCI
NAJWYZSZE, MORALNOSC,
RODZINA, TRADYCJA

»Welon opieki I", 2020

»Ktoz z was, gdy ma sto owiec,
a zgubi jedng z nich, nie zostawia
dziewiecdziesieciu dziewieciu na
pustkowiu i nie idzie za zgubiona,
az ja odnajdzie?” - Ewangelia wedlug
$w. Lukasza 15.4 - jeden podpis

three of these prints. pod trzema tymi printami
ROOM 3 POKOJ 3
Natalia Rybka Natalia Rybka

WEED PEOPLE, 2020

The inspiration for the composition
of the paintings was Rubens’ cycle
about the 12 Apostles. The artist
proposes various attitudes and
shows the problems faced by the
students. In this way, the author
presents a set of images acting as
a whole, in which various threads
are intertwined.

The presentation that I propose
is to limit the figures only to their
shape, while the attribute describ-
ing the figure of a given apostle

Irreligion in JESUS | Niereligia w JEZUSie

LUDZIE CHWASTY, 2020
Inspiracja do kompozycji obrazow
stat si¢ cykl Rubensa o 12 Apostotach.
Artysta proponuje rozne postawy
i ukazuje problemy, z jakimi borykali
sie uczniowie. W ten sposob autor
prezentuje zestaw obrazow dzialajacy
jako calos¢, w ktorym przeplataja
sie rézne watki.

Przedstawienie, ktore ja proponuje
to ograniczenie postaci tylko do
ich ksztaltu, natomiast atrybutem
opisujacym posta¢ danego apostola
staje sie roslina-chwast, ktéra w luzny

EN [ PL | 73

AN



71 | EN | PL EN | PL | 75

yd AN



/

76 | EN | PL

becomes a plant-weed, which
loosely reflects the character of
a given man, while the background
is the color of the flower. I used
the plant album of Janina Szofer
and Zofia Schwarz, entitled “Man’s
companion plants”. The heroes of
the series are the Apostles. They are
generally considered to be the most
holy second to Jesus. But when we
look at them closely, we can see that
they basically looked more or less
like ourselves. They represented
various professions, levels of edu-
cation or types of characters. They
were respected by some, and de-
spised, ridiculed and persecuted by
others. However, this did not stop
them from fulfilling their vocation
and revolutionizing the spiritual
world of that time.

This cycle is based on the verse
from the letter to the Gala-
tians: “There is neither Jew nor
Greek, there is neither slave nor
free, there is neither foreign nor
scythian, there is neither male
nor female; for you are all one in
Christ Jesus. “

God does not categorize man and
will use everyone willing with the
resources he has.

sposob oddaje charakter danego
mezczyzny, natomiast tlem staje sie
kolor kwiatu. Do opracowania po-
stuzyl mi album ro$linny Janiny
Szofer i Zofii Schwarz pt. ,Rosliny
towarzyszace czlowiekowi”.
Bohaterami cyklu s3 Apostolowie.
Powszechnie uwazani za najbardziej
swietych zaraz po Jezusie. Ale
przygladajac sie im blizej, mozemy
zauwazy¢, ze zasadniczo przypomi-
nali mniej lub bardziej nas samych.
Reprezentowali rézne zawody,
poziom wyksztatcenia czy rodzaje
charakterow. U jednych cieszyli
sie szacunkiem, przez drugich byli
pogardzani, wySmiewani i prze-
sladowani. Nie zatrzymywato ich
to jednak, zeby realizowac swoje
powolanie i rewolucjonizowac
owczesny $wiat duchowy.

Cykl ten powstal w mysl wersetu
z listu do Galacjan: ,Nie ma Zyda ani
Greka, nie ma niewolnika ani wol-
nego, nie ma cudzoziemca ani scyty,
nie ma mezczyzny ani kobiety;
wszyscy bowiem jedno jestescie
w Chrystusie Jezusie”.

Bog nie kategoryzuje cztowieka
i uzyje kazdego chetnego z tymi
zasobami, ktore posiada.

Ola Tubielewicz

NEW COVENANT, 2016

The New Covenant is a series of
personalized New Testaments (EIB).
People to whom these copies are

Irreligion in JESUS | Niereligia w JEZUSie

Ola Tubielewicz

NOWE PRZYMIERZE, 2016

druk cyfrowy, technika wilasna, 2016
Nowe Przymierze to seria spersona-
lizowanych Nowych Testamentow
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addressed are people of different
ages, people I work with, whom
I meet on the street. Close friends
and loved ones. Graphic designers,
students, curators, printers, pro-
grammers, illustrators, designers,
people of culture, accountants,
managers, beauticians, business-
men, kiosk ladies, architects, poets,
bartenders, experts! pensioners,
lawyers, missionaries and atheists ..
The New Covenantis aletter written
to each of us personally. For gen-
erations, God has spoken to people
through Scripture. It is embodied
in it. And while we have hundreds
or even thousands of Bible trans-
lations today, and while there are
arguments about what has been
added and changed, the essence
- Jesus Christ - remains the same
forever. Alive. More than alive.
Present for those who want to
know him.

Szymon Rybka

Transition, 2021

Is an ,Przej$cie” to reconstruct
a classically understood church,
associated with the sound of
bells or the hitting of heels on
a cold floor. I pick up sounds
heard in large church buildings,
introduce electronic sounds, mark
the presence of the young genera-
tion, and build the church anew.

Irreligion in JESUS | Niereligia w JEZUSie

(EIB). Osoby, do ktdérych adresowane
s3 te egzemplarze, to osoby w roznym
wieku, osoby z ktérymi pracuje,
ktore spotykam na ulicy. Przyjaciele,
bliscy, dobrzy znajomi. Graficy,
studenci, kuratorzy, drukarze, pro-
gramis$ci, ilustratorzy, projektanci,
ludzie kultury, ksiegowe, menadze-
rowie, kosmetyczki, biznesmeni,
panie w kiosku, architekci, poeci,
barmani, znawcy, rencisci, prawnicy,
misjonarze i ateisci.

Nowe Przymierze to list, pisany
osobiscie do kazdego z nas. Od
pokolen Bog mowi do ludzi przez
Pismo. Uciele$nia sie w nim. I chociaz
mamy dzi$§ setki a nawet tysiace
przekladéw Biblii, i chociaz mozna
sie spierac o to, co zostato w niej
dodane a co zmienione, to sedno
- Jezus Chrystus - pozostaje na
zawsze ten sam. Zywy. Wiecej niz
zywy. Obecny dla tych, ktorzy ze-
chca go poznac.

Szymon Rybka

Przejscie, 2021

Utwor ,Przejscie”, jest dzwiekowa
proba rekonstrukcji klasycznie
rozumianego kos$ciola, kojarzacego
sie z dzwigkami dzwonow czy ude-
rzeniem obcasow o zimng posadzke.
Biore na warsztat dzwigki styszane
w wielkich gmachach kos$cielnych,
wprowadzaja elektroniczne dzwieki,
zaznaczam obecno$c mlodego
pokolenia, buduje¢ kosciot na nowo.
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Sara Kukier
DECONSTRUCTING

THE CULTURE OF
RELIGIOUS CORRECTNESS

Fashion collection consisting of
13 profiles.

She deconstructs the clothes that
depict the wardrobe of our grand-
parents’ generation, which are
a symbol of a kind of “culture of
religious correctness’, where faith
was practiced and is in the form of
do’s and don'ts. The main message
of the collection is not to tell about
religious rituals, but about a living
relationship with Jesus. In my expe-
rience - as I believe - of the living
God, I understand faith as freedom
and knowing Jesus as the beginning
of a new life. That is why I decon-
struct the rigid garment that covers
the silhouette from the neck to the
feet. In the project, I select models
and models that are diverse in
terms of beauty, figure and gender,
and build on them various forms of
clothing, changing the correct shape
of a female and male figure, as usual in
religious cultural patterns. The goal of
these treatments is to empower
people to be themselves.

Irreligion in JESUS | Niereligia w JEZUSie

Sara Kukier
DEKONSTRUKCJA
KULTURY POPRAWNOSCI
RELIGIJNEJ

Kolekcja modowa skladajaca sie
z 13 sylwetek.

Dekonstruuje ubrania obrazujace
garderobe pokolenia naszych dziad-
kéw, ktérzy sa symbolem pewnego
rodzaju ,kultury poprawnosci religi-
jnej’, gdzie wiara praktykowana byla
i jest w formie nakazoéw i zakazow.
Gléwnym przestaniem kolekgcji nie
jest opowiadanie o rytuatach religi-
jnych, a o zywej relacji z Jezusem.
W moim doswiadczeniu — jak wierze
— zywego Boga, rozumiem wiare
jako wolnos$¢, a poznanie Jezusa
jako poczatek nowego zycia.

Dlatego dekonstruuje sztywny
stréj zakrywajacy sylwetke od szyi
po stopy. W projekcie dobieram
roznorodnych pod wzgledem urody,
sylwetki i ptci modeli i modelki,
i buduje na nich réznorodne formy
ubraniowe, zmieniajgc utarty w religi-
jnych schematach kulturowych po-
prawny ksztalt sylwetki damskiej
imeskiej. Celem tych zabiegdw jest
danie ludziom mozliwosci bycia soba.
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New Image

Nowy obraz

The exhibition ,Niereligia” (,Non-
-Religion”) is a form of a manifesto
by several artists. A part of this exhi-
bition is text, works and graphic
design of the event. There is also an
exhibition opening and a number of
accompanying events. However, they
are not the subject of the work - my
diploma project but it is the idea of
creating JEZUS as a place where eve-
ryone can come.

The artists shown at the exhibition are
people from various churches who
take up the topic of faith in aspects
that are important to them. Each of
us decided to take part in the project
because of our personal belief in
its importance. The project JEZUS is
for us an attempt to rediscover the
image of Jesus together. Each
element - name, context, place,
invitation to debates, individual
works - were important for the
created contemporary social image.
The result is an avatar created thro-
ugh the presence of a variety of local
environments. Jesus becomes present.

Wystawa ,Niereligia” jest forma
manifestu kilku artystéw. Cze$cig
tej wystawy jest tekst, prace, oprawa
graficzna wydarzenia. Jest tez
otwarcie wystawy i szereg wyda-
rzen towarzyszacych. Nie one sg
jednak przedmiotem dzieta - pro-
jektu dyplomowego. Jest nig idea
zaktadajaca stworzenie JEZUSa
jako miejsca, do ktérego kazdy
moze przyjsc.

Artysci pokazywani na wystawie to
osoby z roznych kosciolow, podejmu-
jacy temat wiary w najciekawszych
dla siebie aspektach. Kazdy z nas zde-
cydowalsie wzig¢ udziatwJEZUSie,
z powodu osobistego przekonania
0 jego waznosci. Projekt JEZUS jest
dla nas prébg wspolnego odkrycia
Jego wizerunku na nowo. Kazdy
element-nazwa,kontekst, miejsce,
zaproszenie do debaty, poszczegdlne
prace — miat znaczenie dla tworzenia
wspolczesnego, spolecznego obrazu.
W rezultacie ujawnia si¢ awatar, two-
rzony za pomoca obecnosci rézno-
rodnych lokalnych srodowisk. Jezus
staje sie obecny.
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Each of us had assigned tasks.
Alisa was responsible for the arran-
gement, Sara was responsible for
the accompanying events. Natalia,
Karolina and Borys live in other
cities, but they were involved in
promotion, they were looking for
solutions with us. I took care of
everything, set the direction. As the
author, I was responsible for project
communication. JEZUS appeared
on the Internet so quickly that even
during preparations, people came
to help - they painted walls with
us, published information on their
channels, arranged equipment. To-
gether, we opened the exhibition in
less than 3 weeks.

Kazdy z nas mial przypisane zadania.
Alisa byla odpowiedzialna za aran-
zacje, Sara zajmowala sie wyda-
rzeniami towarzyszacymi. Natalia,
Karolina i Borys mieszkaja w innych
miastach, ale angazowali sie w promo-
cje, szukali razem z nami rozwigzan.
Ja ogarnialam wszystko, wyznacza-
fam kierunek. Jako autorka bylam
odpowiedzialna za komunikacje
projektu. JEZUS tak szybko zaist-
nialwinternecie, Ze jeszcze podczas
przygotowan zglaszaly si¢ osoby do
pomocy - malowaly z nami $cia-
ny, publikowaly w swoich kanalach
informacje, zalatwialy sprzet. Wspol-
nie, w niespelna 3 tygodnie otworzy-
lismy wystawe.
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Hipster, Jesus,
Saviour Square

Saviour Square, a cult place on
the map of Warsaw. Often locally
called Hipster Square (Saviour
= Hipster) or Zbawix. In one square
there is a fancy church of the Holy
Saviour and the Evangelical Meth-
odist Church. There is also a number
of iconic cafes and bars such as Plan
B and Charlotte. Israeli Bar Sabich,
Theatre, Karma, japanese cuisine
and Veganda. From 2012-2015, in
the middle of the square, there
was an installation called Rainbow
by Julita Wéjcik. There are also an
ice cream shop Na Koncu Teczy,
a herbal shop, a milk bar, bank offices
and ayoga school. A clash of all cultures
and personalities, a meeting place.

In mid-December, on one of the
terraces above the square, the writ-
ing JEZUS appeared. The building
was lit up in pink. It was impossi-
ble to miss it. On social media,
posts immediately appeared with
questions about this place, what
is that JESUS?

Plac Zbawiciela,
Hipstera, Jezusa

Plac Zbawiciela, kultowe miejsce na
mapie Warszawy. Czesto Lokalnie
nazywany placem Hipstera (Zbawiciel
= Hipster) albo Zbawixem. Na jednym
placu znajduje sie bombonierkowy
kosciol NajSwietszego Zbawiciela
i kosciot Ewangelicko-Metodystyczny.
Jest tez szereg kultowych kawiarni
i bar6w takich jak Plan B czy Charlotte.
Izraelski Bar Sabich, Teat, Karma,
kuchnia japonska i Veganda. W latach
2012-2015 na $rodku placu znajdo-
wala sie instalacja ,I'ecza” autorstwa
Julity Wojcik. S3 tez lody ,Na koncu
Teczy”, sklep zielarski, bar mleczny,
siedziby bankow i szkola jogi. Zderze-
nie wszystkich kultur i osobowosci,
miejsce spotkan.

W potowie grudnia na jednym z ta-
rasow nad placem pojawil sie napis
JEZUS. Budynek zostat oswietlony
na rézowo. Nie dato sie go nie
zauwazy¢. Na portalach spoteczno-
Sciowych natychmiast pojawity sie
posty z pytaniami co to za miejsce,
co to za JEZUS?
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Church under
Reconstruction

Koseiol w przebudowie

JEZUS as a place was in a private
apartment on the 1st floor. One of
the random but very important
contexts was the apartment num-
ber, significant in the context of
the Christian faith - 33. 33 is the
age in which Jesus was crucified,
his age, as it were, was stopped.
To enter JEZUS one had to dial
on the intercom no. 33. Another
context is the Church of the Holy
Saviour under reconstruction,
visiblefromeverywindowinJEZUS.
While in the apartment, you had
the impression that JEZUS left
the church and is next door, in
a private apartment which you
can enter.

Inside - apart from the exhibition
and continuous tours - you could
drink tea or just warm up and talk.
There were moments of conversa-
tions lasting many hours. There were
people who returned, there were also
those who brought friends and fami-
ly and schools willing to teach civics,
ethics or religion in JEZUS.

JEZUS jako miejsce znajdowat si¢
w mieszkaniu prywatnym na 1 pie-
trze. Jednym z przypadkowych, ale
bardzo waznych kontekstéw byt
numer mieszkania — 33. 33 to wiek,
w ktorym Jezus zostal ukrzyzowany
- Jego wiek zostal zatrzymany.
Zeby wejs¢ do JEZUSa, trzeba bylo
wybrac¢ na domofonie nr 33. Kolejny
kontekst to Kosciol Najswigtszego
Zbawiciela w przebudowie, widoczny
z kazdego okna JEZUSa. Bedac
w mieszkaniu, miato sie wrazenie,
ze JEZUS wyszed! z koSciola i jest
obok, w prywatnym mieszkaniu,
do ktérego mozna przyjsc.

W $rodku poza wystawa mozna
bylo napi¢ si¢ z nami herbaty czy
po prostu ogrza¢ si¢ i pogadac.
Bywaly momenty wielogodzinnych
rozmow. Niektore osoby wracaly,
byly tez takie, ktére przyprowadzaly
znajomych i rodzine. Zglaszaly sie
szkoly chcace prowadzi¢ w JEZUSie
lekcje WOSu, etyki czy religii.
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Social Finaneing

Spoleczne finansowanie

Right before the opening, we orga-
nized joint funding. “This joint fund-
ing was made possible after being
prompted by a few people who just
wanted to support our project. If it
seems important to you, we encour-
age you to jointly create the space
of JEZUS" The entire amount was
raised in no time. Believers, atheists,
skeptics, activists...they all passed the
idea on. The owner of the iconic Plan
B said in an interview about the proj-
ect, “I am an unbeliever, but JEZUS is
needed today”.

After the opening, the joint funding
served as a ticket office for those will-
ing to support the project. After the
first week, we could already afford
to pay for an additional month of
renting the premises. The exhibi-
tion was extended until January
22,2022.

Queuing to JEZUS

Chwile przed otwarciem zalozylismy
zrzutke. NapisaliSmy: ,Ta zrzutka
powstala za namowa kilku osob,
ktére po prostu chcialy wesprzec
nasz projekt. Jedli i dla Ciebie wy-
daje sie on wazny, to zachecamy do
wspolnego tworzenia przestrzeni
JEZUSQ". Ponizej tego ogloszenia
znajdowal sie szczegdlowy opis
projektu i opcje wsparcia. Blyska-
wicznie zebrala sie cata kwota.
Ludzie wierzacy, ateiSci, sceptycy,
aktywisci... wszyscy podawali pomyst
dalej. Wiasciciel kultowego Planu B
w rozmowie o projekcie powiedziat
Lestem niewierzacy, ale JEZUS jest
dzi$ potrzebny”

Po otwarciu zrzutka stuzyla jako kasa
biletowa dla chetnych, chcacych
wesprze¢ projekt. Po pierwszym
tygodniu bylo nas juz sta¢ na oplace-
nie dodatkowego miesigca wynajmu
lokalu. Wystawa zostala przedtuzona
do 22 stycznia 2022.

Kolejka do JEZUSa

Hundreds of people showed up at
the opening, despite the pandemic.
At the climax of the opening, visitors
waited in over an hour’s queue. The
staircase was packed with people
from the entrance to the building
all the way to the first floor where

Na otwarciu, pomimo pandemii, po-
jawily sie setki osob. W momencie
kulminacyjnym otwarcia odwiedza-
jacy czekali w ponad godzinnej
kolejce. Klatka schodowa byta
zapetniona ludzmi od wejScia
do budynku, az po pierwsze pietro,
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JEZUS was. People associated with
various religious communities, left-
wing and right-wing activists, young
people, the elderly, haters, people
from the art world, publicists and
curators waited in that queue. On
one floor, we greeted a pastor and
his wife, a couple of two men hold-
ing hands and a priest. Everyone
excited, waited in one line - to
JEZUS. It was a touching moment.
One of the most powerful images of
this project.

Inside the artists showed around
the exhibition. We felt at home.

gdzie znajdowat sie JEZUS. W kolejce
czekaly osoby zwigzane z najroz-
niejszymi wspolnotami religijnymi,
aktywisci lewicowi, prawicowi, mio-
dziez, starsi, hejterzy, osoby ze
$wiata sztuki, publicysci, kuratorzy.
Na jednym pietrze przywitaliSmy
sie z pastorem i jego zong, parg
dwéch trzymajacych sie za reke
mezczyzn, profesorem z Akademii
i ksiedzem. Wszyscy podekscyto-
wani, czekali w jednej kolejce - do
JEZUSa. To byt wzruszajacy moment.
Jeden z najmocniejszych obrazow
tego projektu.

W $rodku arty$ci oprowadzali
po wystawie.
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JEZUS
in Social Media

JEZUS w mediach
spolecznosciowych

An enigmatic JEZUS profile appeared
on Facebook and Instagram, where
we published the entire process of
creating the project. We shared
the stories of other people who
shared their thoughts en masse.
Over time, influencers and media
appeared in JEZUS. After the pub-
lication of the story on the website
Warsawcholic, literally crowds be-
gan to come to JEZUS. We organ-
ized two parallel tours throughout
the day, and when one tour was
over, the next one had already
been in progress. The article about
JEZUS appeared in various media.
JEZUS was described in the SZUM
Magazine, the Jagiellonian Club
and numerous Christian media
wrote about it. The National Media
showed off a classic hate of little
value describing us as post-Vatican
II. On the Radio Kapitat I had an op-
portunity to talk about the creation
of JEZUS in an hour-long broadcast.
There were people who, follow-
ing these publications, came to talk
about them. A lively dialogue arose.

Na Facebooku i Instagramie pojawit
sie enigmatyczny profil JEZUS. Pu-
blikowali$my na nich caly proces
powstawania projektu. Udostep-
nialiSmy relacje innych ludzi, ktérzy
masowo publikowali swoje przemy-
slenia. Z czasem w JEZUSie pojawili
sie influencerzy i media. Po publi-
kacji relacji na portalu Warsawholic,
do JEZUSa zaczely przychodzi¢
dostownie tlumy. OrganizowaliSmy
przez caly dzien dwa réwnolegle
oprowadzania. Kiedy jedno opro-
wadzanie si¢ konczylo, kolejne bylo
juz w trakcie. Artykut o JEZUSie
pojawil si¢ w najrozniejszych me-
diach. JEZUS zostatl opisany w Ma-
gazynie SZUM. Napisat o nim
Klub Jagiellonski oraz liczne media
chrzescijanskie. Media narodowe
popisaly sie klasycznym, malo warto-
sciowym hejtem, opisujac nas jako
posoborowcoéw. W Radiu Kapitat
miatam okazje opowiada¢ w godzin-
nej audycji o powstaniu JEZUSa. Byly
osoby, ktére w nastepstwie tych
publikacji przychodzily, by o nich
porozmawia¢. Powstat zywy dialog.
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Artists in JEZUS

Artysei w JEZUSie

For the artists participating in the
exhibition, the manifesto “Niere-
ligia” (“Non-Religion”) was a kind
of coming out. It was the first time
some of us spoke out publicly,
manifesting theirfaith.

Each artist had an appointed day
when he/she showed the visitors
around the exhibition. He /she was
talking about JEZUS from his/her
perspective. He/she invited the
loved ones to JEZUS.

At one point, not only artists, but
also publicists, art historians, pas-
tors and critics created such events
by recording them publicly as they
too are in JEZUS and they will be in
JEZUS on a specific day and will be
happy to show you around the ex-
hibition. A series of curatorial tours
through the eyes of various people
was created.

Dla artystoéw biorgcych udziat
w wystawie manifest ,Niereligia”
byl rodzajem coming-outu. Nie-
ktorzy z nas po raz pierwszy
wypowiedzieli sie publicznie,
manifestujgc swoja wiare.

W trakcie trwania wystawy kaz-
dy artysta mial wybrany dzien,
kiedy oprowadzal zwiedzajacych.
Opowiadat o JEZUSie ze swojej
perspektywy. Zapraszat swoich
bliskich do JEZUSa.

W pewnym momencie nie tylko
artysci, ale réwniez publicysci, histo-
rycy sztuki, pastorzy i krytycy two-
rzyli takie wydarzenia, zapisujac je
publicznie, jako ze i oni s3 w JEZUSie
i beda w JEZUSie konkretnego dnia,
i chetnie oprowadzg po wystawie.
Powstal szereg oprowadzan kura-
torskich oczami réznych osob.
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Guided Tour through the Exhibition
| Alisa Marchenko in JEZUS

On Tuesday, December 21, 2021, you will have an opportunity
to meet one of the artists in JEZUS throughout the whole day
- Alisa Marchenko! She will personally tell about her project
and show you around the exhibition.

Alisa Marchenko

Alisa focuses her artistic activities around contemporary sculp-
ture, creating performative, multidisciplinary installations.
The artist’s field of research are her internal states, spiritual
experiences and memories, the totality of which, she believes,
determines her identity. She regularly shows her works in
Poland and abroad. In 2020, she completed a course in con-
temporary sculpture and performance at the Academy of Fine
Arts in Verona as a part of a foreign exchange. In 2021, she
received the main prize at the Ars Latrans festival in Krakow for
the NOWhere project. A graduate of sculpture at the National
Academy of Fine Arts and Architecture in Kiev and new media
at PJATK in Warsaw. We encourage you to follow Alisa on her
channels, and on Tuesday to meet her personally in JEZUS.

122 | EN Event in JEZUS

Oprowadzanie po wystawie
| Alisa Marchenko w JEZUSie

We wtorek 21.12.2021 przez caly dzien bedzie okazja spotkac
w JEZUSie jedng z artystek - Alise Marchenko! Osobi$cie opo-
wie o swoim projekcie oraz oprowadzi Was po wystawie.

Alisa Marchenko

Alisa skupia swoje dzialania artystyczne wokot wspoélczesnej
rzezby, tworzac performatywne multidyscyplinarne instalacje.
Polem badawczym artystki s jej stany wewnetrzne, doswiad-
czenia duchowe i wspomnienia, caloksztalt ktorych, jak uwaza,
determinuje jej tozsamo$¢. Regularnie pokazuje swoje prace
w Polsce i za granicg. W 2020 zaliczyla kurs rzezby wspolcze-
snej i performance na Akademii Sztuk Pigknych w Weronie
w ramach wymiany zagranicznej. W 2021 dostala nagrode glowng
na festiwalu Ars Latrans w Krakowie za projekt NOWhere.
Absolwentka rzezby Narodowej Akademii Sztuk Pigknych
i Architektury w Kijowie i nowych mediéw PJATK w Warszawie.
Zache¢camy do $ledzenia Alisy na jej kanalach, a we wtorek do
poznania jej osobiscie w JEZUSie.

Wydarzenie w JEZUSie
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Guided Tour through the Exhibition
| Ada ADU Karezmarezyk in JEZUS

We start a series of tours through the exhibition
»Niereligia w JEZUSie".

On Friday, December 17, 2021, there will be an opportunity to
meet ADU in JEZUS throughout the day! She will personally talk
about her new project “Odziez Patriotyczna dla Wiary” (,,Patri-
otic Clothing for Faith”), an installation consisting of objects:
10 T-shirts and a tube scarf.

Ada Karczmarczyk, also known as ADU - multimedia artist, per-
former, blogger, composer and singer. A graduate of the Academy
of Fine Arts in Poznan at the Faculty of Multimedia Communication
(Intermedia). In her work she tries to build bridges between
tradition and modernity and connect the inconsistent, strug-
gling worlds of spirituality, pop culture and art. She treats her
work as a kind of evangelizing mission in which the main medium
of reaching the recipient is the Internet. She was awarded and
honored in numerous, prestigious art competitions, including
Spojrzenia 2015 which is the Deutsche Bank Award in Zacheta
and in Dolina Kreatywna of TVP2, and participated in many
important exhibitions in Poland and abroad. In 2010, she was an
artist-in-residence in New York and in 2016 at Villa Romana in
Florence. In 2019, she received a scholarship from the Minister
of Culture and National Heritage. She lives and works in Warsaw.

We encourage you to follow ADU on her channels, and on Friday
to meet her personally in JEZUS.
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Oprowadzanie po wystawie
| Ada ADU Karezmarczyk w JEZUSie

Rozpoczynamy seri¢ oprowadzan po wystawie
»Niereligia w JEZUSie"

W pigtek 17.12.2021 przez caly dzien bedzie okazja spotkac
w JEZUSie ADU! Osobiscie opowie o swoim nowym projekcie
»Odziez Patriotyczna dla Wiary”, czyli instalacji sktadajacej sie
z obiektow: 10 koszulek i komina.

Ada Karczmarczyk, znana rowniez jako ADU - artystka multi-
medialna, performerka, blogerka, kompozytorka i piosenkarka.
Absolwentka Akademii Sztuk Pieknych w Poznaniu na Wydziale
Komunikacji Multimedialnej (Intermedia). W swojej tworczoSci
probuje budowac¢ pomosty miedzy tradycja a nowoczesnos$cia
oraz laczy¢ niespajalne, walczace ze sobg $wiaty: duchowosci,
popkultury i sztuki. Traktuje swoja tworczos$¢ jako rodzaj
ewangelizacyjnej misji, w ktérej gléwnym medium docierania
do odbiorcy jest Internet. Zostata nagrodzona i wyrdzniona
w licznych prestizowych konkursach artystycznych, w tym
Spojrzenia 2015 Nagroda Deutsche Banku w Zachecie i w Dolinie
Kreatywnej TVP2. Uczestniczyla w wielu waznych wystawach
w krajuiza granicg. W 2010 roku odbyla rezydencje artystyczng
w Nowym Jorku a w 2016 w Villi Romana we Florencji. W 2019
otrzymata Stypendium Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego. Mieszka i pracuje w Warszawie.

Zachg¢camy do $ledzenia ADU na jej kanatach, a w pigtek do
poznania jej osobiscie w JEZUSie.

Wydarzenie w JEZUSie
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Guided Tour through the Exhibition
| Dawid Gospodarek in JEZUS

On Thursday, January 13, 2022, throughout the day in JEZUS
there will be an opportunity to meet Dawid Gospodarek, who
will show you around the exhibition.

Dawid Gospodarek - editor, publicist, educator. Co-author of
books. He comes from Bytow, lives in Warsaw. Journalist of the
Catholic Information Agency. He was the secretary of the edi-
torial board of the Catholic monthly ,List”, editor of ,Biblia krok
po kroku” and ,Magnificat Polska”. He was active at the Tertio
Millennio Institute (where he conducted seminars on religious
freedom, liturgy, new evangelization and ecumenical dialogue,
among others) and at the Jagiellonian Club (Theology Depart-
ment and “Pressje”). He is interested in old liturgical rhythms.
Involved in ecumenical and interreligious dialogue.

He has published or still publishes, i.a. in Tygodnik Powszechny,
Przewodnik Katolicki, Wiezi, Magazyn Kontakt, on the portals
Aleteia.pl, Deon.pl, Stacja7.pl, Christianitas.org, Magazynkon-
takt.pl, Liturgia.pl, Rebelya.pl, Wiez.pl and his wall on Facebook.
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Oprowadzanie po wystawie
| Dawid Gospodarek w JEZUSie

W czwartek 13 stycznia 2022 przez caly dzien w JEZUSie bedzie
okazja do spotkania si¢ z Dawidem Gospodarkiem, ktéry opro-
wadzi Was po wystawie.

Dawid Gospodarek - redaktor, publicysta, edukator. Wspoétautor
ksigzek. Pochodzi z Bytowa, zyje w Warszawie. Dziennikarz
Katolickiej Agencji Informacyjnej. Byl sekretarzem redakc;ji
katolickiego miesig¢cznika ,List”, redaktorem ,Biblia krok po
kroku” i ,Magnificat Polska”. Dzialal w Instytucie Tertio
Millennio (gdzie prowadzil seminaria m.in. na temat wolnosci
religijnej, liturgii, nowej ewangelizacji i dialogu ekumenicznego)
i Klubie Jagiellonskim (Katedra Teologii oraz ,Pressje”). Intere-
suje sie¢ dawnymi rytmami liturgicznymi. Zaangazowany
w dialog ekumeniczny i miedzyreligijny.

Publikowat lub dalej publikuje m.in. w , Tygodniku Powszechnym,
~Przewodniku Katolickim”, ,Wig¢ziach”, magazynie ,Kontakt”,
na portalach Aleteia.pl, Deon.pl, Stacja7.pl, Christianitas.org,
Magazynkontakt.pl, Liturgia.pl, Rebelya.pl, WigZ.pl i na swojej
tablicy facebookowe;.

Wydarzenie w JEZUSie
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Friendship in Times of Polarization
| Home Church in Zbawix

We invite everyone who wants to come. We invite you with all
your views, values and dreams. Let’s spend this morning talking
- and if you want to stay longer - praying together.

The organizer of the meeting is the Home Church
- Formacja Transformacja.

~We are a group of friends. God has turned each of us upsi-
de down. We experience in our lives that God’s power is real.
That God has the strength to change our daily lives. We want to
share what God does with and through us”

Confrontation is needed for health, balance and development.
Accepting that there are points of view different from our own
is one of the key steps to maturity. The problem arises when we
start to treat people with different views as a potential threat.
When we are completely closed to dialogue and relations with
the opposition, or when the stronger party prevents the mino-
rity from speaking up. Wherever there is a lack of balance and
justice, polarization occurs. Injustice breeds ever deeper social
divisions. Additionally, the algorithms of social networking
sites feeding on the lowest instincts cause the polarization to
increase. We prefer to surround ourselves with people similar
to ourselves. We choose to ostracize, exclude or ,,cancel” those
who do or think differently (cancel culture). As young belie-
vers, we admit that we see this regularity also in the Church.
Distant from Jesus’ pattern of love. The one who joined the
disfellowshipped. He saw minorities, he defended the weaker.
Therefore, this Sunday we want to meet in JEZUS, talk about
friendship in a world of division and reconciliation in a culture
of condemnation
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Przyjazn w czasach polaryzacji
| Ko$ciol domowy na Zbawixie

Zapraszamy kazdego, kto ma ochote przyj$¢. Zapraszamy ze
wszystkimi pogladami, warto$ciami i marzeniami. Spedzmy
ten poranek na rozmowach - a jesli zechcesz zosta¢ dluzej
- na wspolnej modlitwie.

Organizatorem spotkania jest Ko$ciél Domowy
- Formacja Transformacja.

»JesteSmy grupa przyjaciol. Bég wywrdcit kazdego z nas do
gory nogami. DoSwiadczamy w naszym zyciu, ze moc Boza
jest realna. Ze Bég ma site, by przemienia¢ nasza codzienno$¢.
Chcemy si¢ dzieli¢ tym, co Bog robi z nami i przez nas”

Konfrontacja jest potrzebna dla zdrowia, réownowagi i rozwoju.
Akceptacja tego, ze istniejg punkty widzenia odmienne do od
naszych wiasnych, jest jednym z kluczowych krokéw do dojrzatosci.
Problem pojawia sie wtedy, gdy ludzi o odmiennych pogladach
zaczynamy traktowac jako potencjalne zagrozenie.

Wtedy, gdy jestesSmy catkowicie zamknieci na dialog i relacje
z opozycja lub kiedy silniejsza strona nie pozwala doj$¢ do glosu
mniejszosci. Wszedzie tam, gdzie brakuje réwnowagi i sprawie-
dliwosci, pojawia si¢ polaryzacja. Niesprawiedliwo$¢ rodzi coraz
glebsze podzialy spoteczne. Dodatkowo, Zerujgce na najnizszych
instynktach algorytmy portali spolecznosciowych powoduja, ze
polaryzacja ro$nie. Wolimy otacza¢ si¢ ludzmi podobnymi do nas
samych. Wybieramy ostracyzm, wylaczenie lub ,odwolanie” tych,
ktérzy robig lub myslg inaczej (cancel culture). Jako mlodzi wierzacy
przyznajemy, ze widzimy te prawidlowo$¢ rowniez w Kosciele.
Odlegla od wzoru mito$ci Jezusa. Tego, ktory przytaczat wykluczo-
nych. Dostrzegal mniejszosci, bronit stabszych. Dlatego w najblizszg
niedziele chcemy spotka¢ sie w JEZUSIE, porozmawiac o przyjazni
w $wiecie podzialow i pojednaniu w kulturze potepienia.
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Home Church in JEZUS

Koseiol domowy w JEZUSie

Most visitors are people aban-
doned or abandoning the univer-
sal church, which in today’s Polish
background elements was not a big
surprise. Everyone asked about liv-
ing churches. We decided to organ-
ize a meeting of one of the home
churches. One of the last Sundays,
JEZUS was filled with the presence
of people from all walks of life. We
talked about the polarization of
society. Amazing meeting. One of
the church leaders wrote a post:
“We all sometimes feel the need
to get out of our trenches and talk
freely to people who think differ-
ently. We all seek meeting and rec-
onciliation somewhere deep under
the layer of fear and aversion.

We experienced this kind of atmos-

phere at the last Formation Trans-
formation meeting in JEZUS. We
felt that we were in a space where
we could talk honestly and not
be afraid of judgment. In a space
where we can differ. Pray togeth-
er, worship God. And look for new,
common solutions.

We would like to thank everyone
who appeared - and thank Ola Tub-
ielewicz for creating this extraordi-
nary place and hosting us in it.

Wiekszos¢ odwiedzajacych to osoby
porzucone przez Kosciot powszechny
lub porzucajace go, co w dzisiejszych
polskich realiach nie byto duzym
zdziwieniem. Wszyscy pytali o zywe
koscioly. Postanowiliémy zorgani-
zowac spotkanie jednego z ko$ciotow
domowych. W jedng z ostatnich nie-
dziel JEZUS wypehit sie obecnoscig
0sob z roznych Srodowisk. Rozma-
wiali$my o polaryzacji spoleczenstwa.
Niesamowite spotkanie. Jedna z lide-
rek ko$ciola napisata post:

Wszyscy czasem czujemy potrzebe
wyjscia z naszych okopow i swobod-
nego porozmawiania z ludzmi, ktorzy
mysla inaczej. Wszyscy gdzies gle-
boko - pod warstwa leku i niecheci
- szukamy spotkania i pojednania.

Takiej atmosfery doswiadczyliSmy na
ostatnim spotkaniu Formacji Trans-
formacji w JEZUSie. Czulismy, Ze
jestesmy w przestrzeni, gdzie moze-
my szczerze rozmawiac I nie bac sie
osadu. W przestrzeni, gdzie mozemy
sie rozni¢. Razem modli¢ sig, uwiel-
bia¢ Boga. I szuka¢ nowych, wspol-
nych rozwigzan.

Dziekujemy wszystkim, ktorzy sie
pojawili - i dziekujemy Ola Tubiele-
wicz za stworzenie tego niezwykiego
miejsca i ugoszczenia nas w nim.
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DEBATE
| New Iconography in Christian Art

The debate ,New Iconography in Christian Art” begins a series
of debates in JEZUS. On January 20, at 5 PM, we invite you to
a conversation with artists about the need to work with reli-
gious symbols and the problems that may arise from it.

Guests of the debate:

Ada ADU Karczmarczyk

Katarzyna Kozyra

Daniel Rycharski

Ola Tubielewicz

Karolina Plinta will conduct the debate.

Where does the impulse to enter this area, which often turns
out to be a minefield, come from in contemporary artists? We
will be interested primarily in the local context of Poland as
a country whose tradition is rooted in Christian culture and
saturated with religious symbols. They are processed in many
ways by different environments and interest groups, and
whoever undertakes to work with them often determines the
reception of this activity.

Working with religious symbols is also difficult due to the law
in force in our country on offending religious feelings (article
196). For this reason, it seems important to ask not only about
the intentions of artists who work with religious symbols, but
also about the types of persuasion and the language they try to
reach the potential audience - we will also look at this problem
taking into account the generational perspective. Is creating
a new iconography in Christian art an attainable project?

What should (is?) Christian art be as such, at a time when the
Church, once a powerful patron, actually broke up with art
and if progressive artists could count on acceptance from the
Christian community?
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DEBATA
| Nowa ikonografia w sztuce chrzescijanskiej

Debata ,Nowa ikonografia w sztuce chrze$cijanskiej” rozpo-
czyna cykl debat w JEZUSie. 20 stycznia o 17:00 zapraszamy na
rozmowe z artystami o potrzebie pracy z symbolami religijnymi
i problemach, jakie moga z tego wynikac.

Goscie debaty:

Ada ADU Karczmarczyk
Katarzyna Kozyra

Daniel Rycharski

Ola Tubielewicz

Debate prowadzi Karolina Plinta

Skad w artystkach i artystach wspoétczesnych impuls, by wkra-
czac¢ na ten obszar, ktory czesto okazuje sie¢ polem minowym?
Interesowa¢ nas bedzie przede wszystkim lokalny kontekst
Polski jako kraju, ktérego tradycja osadzona jest w kulturze
chrze$cijanskiej i przesyconego symbolami religijnymi. Sa
one przetwarzane na wiele sposobdéw przez rozne Srodowiska
i grupy interesow, a to, kto podejmuje si¢ pracy z nimi, czesto
warunkuje recepcje tego dzialania.

Praca z symbolami religijnymi jest tez trudna ze wzgledu na
obowigzujace w naszym kraju prawo o obrazie uczu¢ religijnych
(art.196). Z tego wzgledu istotne wydaje si¢ pytanie nie tylko
o intencje artystek /artystow, podejmujgcych sie dziatan na sym-
bolach religijnych, ale rowniez o rodzaje perswazji i jezyk, jakimi
staraja si¢ dotrze¢ do potencjalnej publicznos$ci - problemowi temu
przyjrzymy si¢ takze, uwzgledniajgc perspektywe pokoleniowa.

Czy stworzenie nowej ikonografii w sztuce chrzeS$cijanskiej to
projekt realny? Czym ma byc¢ (jest?) sztuka chrzescijanska jako
taka w czasach, gdy Kosciol, niegdy$ potezny mecenas, wia-
Sciwie ze sztukg zerwal i czy progresywne artystki/$ci moga
liczy¢ na akceptacje srodowiska chrzescijaniskiego?

Wydarzenie w JEZUSie
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Debate on the New
Iconography of Christian
Artin JEZUS

Nowa ikonografia
w sztuce chrzescijanskiej

The debate on the new iconography
was led by the editor of the SZUM
Magazine - Karolina Plinta. She
invited two artists from “Niereligia”
(“Non-Religion”) exhibition - me
and Ada. Additionally, Katarzyna
Kozyra and Daniel Rycharski also
accepted the invitation. Unfortu-
nately, on the day of the debate,
Danielwas putin quarantine. Soonly
women sat in the room. Among the
small audience there was a pastor
of the Pentecostal church, Maciek
Liziniewicz, representatives of the
Jagiellonian Club, the editor of WieZ
and the editors of Tok FM. The
conversation was casual, more like
a series of personal confessions
than a matter-of-fact conversation
about iconography. One of the big-
gest surprises of this conversation
was Katarzyna Kozyra's confession
about her experience during a Ger-
man mass in Jerusalem: 7 was so
moved, I had tears in my eyes. I've
never experienced anything like
this. It was just amazing. The fac-
es of these people, the way they
prayed with real humbleness... It
was not mindless repeating, getting
up when necessary, kneeling when
necessary... I saw the reception of
this mass with understanding. And
I'would like such a church.”

Debate o nowej ikonografii prowa-
dzila redaktorka Magazynu SZUM
- Karolina Plinta. Do dyskus;ji za-
prosita dwie artystki pokazujgce
swoje prace na wystawie — mnie
i Ade. Dodatkowo przyjeta zapro-
szenie réwniez Katarzyna Kozyra
oraz Daniel Rycharski. Niestety,
w dniu debaty Daniel trafit na
kwarantanne. Na sali zasiadly wiec
same kobiety. Wsrdd niewielkiej
widowni byl pastor ko$ciola zielo-
nos$wigtkowego Maciek Liziniewicz,
przedstawiciele Klubu Jagiellonskiego,
redaktorka ,Wiezi” czy redaktorzy Tok
FM. Rozmowa byla swobodna, przy-
pominala raczej seri¢ osobistych
wyznan niz rzeczowg rozmowe
o ikonografii. Jednym z najwiek-
szych zaskoczen tej rozmowy byto
wyznanie Katarzyny Kozyry o jej
doswiadczeniu podczas niemiec-
kiej mszy w Jerozolimie: Tak sie
wzruszylam, miatam tzy w oczach.
Nigdy czegos takiego nie przezylam.
To byto po prostu niesamowite.
Twarze tych ludzi, sposob, w jaki
z prawdziwg pokora sie modlili. To
nie bylo jakies odklepywanie, wsta-
wanie, kiedy trzeba, klekanie, kiedy
trzeba... widzialam odbior tej mszy
ze zrozumieniem. [ takiego kosciola
bym chciala’
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DEBATE
| LeUs talk about LGBT in JEZUS

The debate ,Let’s talk about LGBT in JEZUS” is yet another one
in the series of debates in JEZUS. On January 20, at 7 PM we
invite you to a meeting where we will try to ask some important
questions and talk.

Guests of the debate:

Marek Blaza SJ

Uschi Pawlik

Jakub Niewiadomski

Ola Tubielewicz

Dawid Gospodarek will conduct the debate.

Let’s talk about LGBT in JEZUS...

One of the slogans that polarize our society is the acronym
LGBT. It arouses a lot of extreme emotions, often prevent-
ing a meaningful discussion. We want to talk calmly about
the place of non-heteronormative people in our society, and
perhaps above all in Christian communities. We will try to diag-
nose the current situation, assess and reflect on the prospects.
Our guests will try to answer difficult questions:

Marek Blaza SJ - Jesuit, lecturer in dogmatic and ecumenical
theology at universities in Poland and
Ukraine, bi-ritualist.

Uschi Pawlik - translator, social and charity activist, involved
in the activities of the Wiara i Tecza Foundation

Jakub Niewiadomski - theologian, Reformed Evangelical, editor
of the Kontakt magazine, member of the RAZEM party

Ola Tubielewicz - artist and initiator of the JEZUS project.
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DEBATA
| Porozmawiajmy o LGBT w JEZUSie

Debata ,Porozmawiajmy o LGBT w JEZUSie” to kolejna z cyklu
debat w JEZUSie. 20 stycznia o0 19:00 zapraszamy na spotkanie,
gdzie postaramy si¢ zada¢ kilka waznych pytan, porozmawiac.

Goscie debaty:

Marek Blaza SJ

Uschi Pawlik

Jakub Niewiadomski

Ola Tubielewicz

Debate prowadzi Dawid Gospodarek

Porozmawiajmy o LGBT w JEZUSie...

Jednym z hasel mocno polaryzujacych nasze spoleczenstwo
jest akronim LGBT. Wzbudza duzo skrajnych emocji, czesto
uniemozliwiajacych sensowng dyskusje. Chcemy spokojnie po-
rozmawia¢ o miejscu os6b nieheteronormatywnych w naszym
spoleczenstwie i moze przede wszystkim w spotecznosciach
chrzescijan. Sprobujemy zdiagnozowac aktualng sytuacje, oce-
ni¢ i zastanowic¢ si¢ nad perspektywami. Na nielatwe pytania
postaraja si¢ odpowiedzie¢ nasi goscie:

Marek Blaza SJ - jezuita, wykltadowca teologii dogmatycznej
i ekumenicznej na uczelniach w Polsce i Ukrainie, birytualista.

Uschi Pawlik - tlumaczka, dziataczka spoteczna i charytatyw-
na, zaangazowana w dzialalno$¢ Fundacji Wiara i Tecza

Jakub Niewiadomski - teolog, ewangelik reformowany, redak-
tor magazynu Kontakt, cztonek partii RAZEM

Ola Tubielewicz - artystka i inicjatorka projektu JEZUS.

Wydarzenie w JEZUSie  PL | 145

AN



146 | EN PL | 147

yd AN



/

Debate about LGBT in JEZUS

Debata o LGBT w JEZUSie

The second LGBT debate began
shortly after the one about iconogra-
phy. In the room, the line-up had been
completely changed due to COVID.
Ultimately, the four of us talked. From
the left in the photo: Uschi Pawlik,
the activist of Faith and Rainbow,
Dawid Gospodarek, the leader of the
debate, Tomasz Puchalski, the Bish-
op of the Reformed Catholic Church
in Poland and me. At one point,
a group of activists, including Mar-
got, a well-known left-wing activist,
entered the room (having no idea
that the debate was closed). There
was tension and emotions in the
room. Many extreme opinions were
expressed from each side, and from
the audience, still this is not what
I think is important in this meeting,
but the fact that in JEZUS different
communities met that never talk
to each other. Out of respect and cu-
riosity, everyone listened and could
express their own opinion. I think
it was especially important for the
LGBT community to be heard in the
context of faith, church, JEZUS.
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Druga debata o LGBT rozpoczela
sie chwile po tej o ikonografii. Na
sali, z powodu COVID-u, zupehie
zmieniony sklad. Ostatecznie roz-
mawiali$my we czworo. Od lewej na
zdjeciu: Uschi Pawlik - dzialaczka
Wiary i Teczy, Dawid Gospodarek,
czyli prowadzacy debatg, Tomasz
Puchalski - Biskup Reformowanego
Kosciota Katolickiego w Polsce i ja.
W pewnym momencie na sale wtar-
gnela (nie majgc pojecia, ze debata
jest zamknieta) grupa dzialaczy,
miedzy innymi znana dzialaczka
lewicowa Margot. Na sali dalo sie
zauwazy¢ napiecie i emocje. Z kaz-
dej ze stron oraz z sali padio wiele
skrajnych opinii, jednak nie to wy-
daje mi sie wazne w tym spotkaniu,
ale to, ze w JEZUSie spotkaly sie
Srodowiska, ktore nigdy ze sobg nie
rozmawiajg. Z szacunkiem i cieka-
woscia kazdy stuchat i mogt wypo-
wiedzie¢ wlasne zdanie. Mysle, Ze
szczegolnie dla srodowiska LGBT
bylo to wazne, aby modc zostac
ustyszanym w kontek$cie wiary,
kos$ciota, JEZUSa.
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Mr. David, thank you very much for
yesterday’s discussion about LGBT +
in JEZUS. It was very interesting and
new in terms of content. After my
parish experiences and what I had
heard from Polish bishops, I did not
expect that one can still talk about
homo people in the church respect-
ing their dignity. And the words of Ms.
Uszi were heart-warming, especially
as she simply said, but with such cer-
tainty that God loves us. I was really
moved and for the first time in years,
I started praying spontaneously.

It was very interesting. Thank you
once again and I wish you more initia-
tives of this kind.
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CLOSING DAY
~-Non-Religion in JEZUS’

On Saturday, January 22, 2022 we are closing the first exhi-
bition in JEZUS. On that day, most of the artists showing their
works and people involved in the creation of the project will
appear in that space. It will be the last moment to see the exhi-
bition and a great opportunity for talks.

We would like everyone to feel at home, so we invite you to take
something to drink, eat or just whatever you want to bring!

Due to the pandemic situation and limited space, the house
party will be held in a rotation system.

January 22, from 4 PM-10 PM
JEZUS Mokotowska Street 17/33, 1st floor
Admission is free of charge.

152 | EN Event in JEZUS

FINISAZ
| ,Niereligia w JEZUSie”

W sobote 22.01.2022 zamykamy pierwsza wystawe w JEZUSie.
Tego dnia na miejscu pojawi si¢ wiekszo$¢ artystéw pokazu-
jacych swoje prace oraz osoby zaangazowane w powstanie
projektu. Bedzie to ostatni moment na obejrzenie wystawy, no
i doskonala okazja do rozmow.

Chcieliby$my, zeby kazdy mogt poczuc¢ sie jak w domu, dlatego
zapraszamy do wziecia ze sobg czego$ do picia, do jedzenia czy
po prostu tego, na co macie ochote!

Z uwagi na sytuacje pandemiczng i ograniczong przestrzen
domowka odbedzie sie w systemie rotacyjnym.

22.01.2022, godz. 16:00-22:00

JEZUS ul. Mokotowska 17/33, 1 pietro.
Wstep jest bezplatny.

Wydarzenie w JEZUSie
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Closing Day

Finisaz

The closing day in JEZUS had a sym-
bolic meaning. The poster promoting
the last day of the exhibition is
a reproduction of Leonardo Da Vin-
ci's Last Supper. The Last Supper is
an image of the Lord’s table open to
everyone. Calling the closing day a ro-
tating house party was to emphasize
the private nature of coming to the
table, a personal, unforced decision.
Hundreds of people turned up on the
closing day. We closed the first exhi-
bition in JEZUS on January 22, 2022.

Finisaz w JEZUSie miat symboliczne
znaczenie. Afisz promujacy ostatni
dzien wystawy to reprodukcja
~Ostatniej wieczerzy” Leonarda Da
Vinci. Ostatnia wieczerza to obraz
otwartego dla kazdego Stotu Pan-
skiego. Nazwanie finisazu rotacyjng
domowka miato podkresli¢ prywat-
ny charakter wydarzenia, osobiste;j,
niczym nieprzymuszonej decyz;ji.
Na finisazu pojawily si¢ setki oséb.
ZamkneliSmy pierwsza wystawe
w JEZUSie 22 stycznia 2022 roku.
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Interview
with Lukasz Surowiec

Krakéw, 2021

Ola Tubielewicz: What do you do?

Lukasz Surowiec: There are many different answers to this
question. Every day I answer this question about what I ac-
tually do and I keep finding a different answer, what I am
going to tell you now will be incomplete, as if invented,
maybe by force, for the purposes of our conversation. First
of all, I am interested in not falling into patterns and defini-
tions. Giving answers is the end of creativity, so the safest
thing is to use something general, i.e. I can say that I mainly
deal with broadly understood visual arts, I am their practi-
tioner and creator. But that’s basically no answer.

Maybe it will be easier if I ask what your form of work of art
is, what would you call your form of creativity?

I try to match the forms to the needs, so there are a lot of
forms. Most often, such a form is simply an unusual situation.
Sometimes a creative situation works well in public space,
sometimes in a theater, sometimes in a gallery, sometimes in
a church, sometimes on the street, at home, in a room special-
ly prepared for this purpose. In addition, the most important
thing is the user of the space or the event participant, I do not
even say the viewer, but the participant. It is important. In the
understanding of working with space, with relations.

You say that you choose the form to the content. Can you
then say that the form of your work of art is space?

160 | EN Interview with Lukasz Surowiec

Rozmowa
7z Lukaszem Suroweem

Krakéw, 2021

Ola Tubielewicz: Czym si¢ zajmujesz?

Mozna na to pytanie bardzo réznie odpowiedzie¢. Codziennie
odpowiadam sobie na to pytanie, czym ja sie wlasciwie zajmuje
i ciagle znajduj¢ inng odpowiedz. To, co ci teraz powiem, bedzie
niepelne, bedzie jakby wymyslone, moze na sil¢, na potrzeby na-
szej rozmowy. Przede wszystkim interesuje mnie, by nie popas¢
w schematy, w definicje. Dawanie odpowiedzi jest koncem twor-
czosci, wiec najbezpieczniej jest postuzy¢ sie czyms ogdlnym,
czyli moge powiedzie¢, ze zajmuje si¢ glownie szeroko pojetymi
sztukami wizualnymi, jestem ich praktykiem i tworca. Ale to
w zasadzie nie jest zadna odpowiedz.

Moze latwiej bedzie, jak zadam pytanie o to, co jest twoja forma
dziela, jak bys$ nazwat swoja forme twoérczosci?

Staram si¢ dobiera¢ formy do potrzeb, wiec tych form jest bardzo
duzo. Najczesciej takg forma jest po prostu niecodzienna sytuacja.
Czasem jaka$ tworcza sytuacja dobrze sprawdza sie w przestrzeni
publicznej, czasami w teatrze, czasem w galerii, czasem w kosciele,
czasem na ulicy, w domu, w specjalnie przygotowanym na ten cel
pomieszczeniu. Oprocz tego najwazniejszym pozostaje uzytkownik
przestrzeni lub uczestnik wydarzenia, juz nawet nie mowie widz,
tylko uczestnik. To jest wazne. W rozumieniu pracy z przestrzenia,
z relacjami.

Méwisz, ze dobierasz sobie forme do tresci. Czy mozna w takim
razie powiedzie¢, ze forma twojego dziela jest przestrzen?

Rozmowa z Eukaszem Suroweem
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Yes. If I am doing an exhibition, the form of my work of art is
an exhibition. If I do something in the city, city situations are
the form of my activity. It cannot be said that the city itself is
a form or public space, but it can be said that it is an important
element of a certain form, without which a given work could
not exist, it is its substance, the matter of a given work. In gen-
eral, you have to somehow try to define the concept of form,
and this matter as well, because it is often confusing, but in
this system, yes. Maybe it’s better with examples. Already while
working on my diploma, I knew that I would have an exhibi-
tion in a fairly important gallery in Krakow, and because I had
worked with the context before, I started to define the gallery
space as something special. Because, as we know: everything
in the gallery takes on different contexts and meanings, each
everyday object becomes more important.

Duchamp...

Exactly. I wrote my master’s thesis with this in mind, ,Art
as a Show”, while the actual work itself was called ,Souve-
nirs from the Nova Gallery” and there I directly referred to
the situation, not to what I am showing. As part of this ex-
hibition, of course, there was a typical touring, plus some
kind of gesture that each participant could get something
from this place, a bit of thinking probably somewhere from
Christian or Catholic thinking that you go to church and
take something out, Holy Communion, or something like
that...you don’t just come to watch but take something out
physically, distributing something, not only meanings but
also physical objects. And then I started to deal with this
more relational art and creating situations, places already
strictly constructed for a given context and for given mean-
ings and needs. For me, the gallery has become not a sacred
place, but a laboratory for acquiring knowledge.

One of your works was Skup Lez (Tear Purchase).

Formally, Skup Lez (Tear Purchase) was a project made with
Alicja Rogalska, a joint project, a thought, but formally it
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Tak. Jesli robige wystawe, to formg mojej pracy jest wystawa.
Jezeli robie co$ na miescie, to formg mojego dzialania sg miejskie
sytuacje. Nie mozna powiedziec¢, ze samo miasto jest formg (czy
przestrzen publiczna), ale mozna powiedzie¢, Ze jest waznym
elementem pewnej formy, bez ktorej dane dzieto nie mogtoby
istnie¢, jest jego substancja, materig danego dzieta. W ogole
trzeba jako$ sprobowac zdefiniowac pojecie formy, tej materii
tez, bo to jest czesto mylace, no ale w tym ukladzie tak. Moze
lepiej na przyktadach. Juz podczas pracy nad swoim dyplomem
wiedziatem, ze bede miat wystawe w do$¢ waznej galerii w Kra-
kowie, no i przez to, ze pracowalem juz wczesniej z kontekstem,
zaczalem definiowac przestrzen galerii jako co$ wyjatkowego.
Bo jak wiemy, wszystko co sie w galerii znajduje, nabiera innych
kontekstow i znaczen, kazdy przedmiot dnia codziennego staje
sie istotniejszy.

Duchamp...

Dokladnie. Swoja prace magisterskg napisalem pod tym katem
wiasnie - ,Sztuka jako show”, natomiast sama praca faktyczna
nazywala sie ,Pamigtki z galerii Nova” i tam bezpo$rednio od-
nosilem sie do sytuacji, nie do tego, co pokazuje. W ramach
tej wystawy bylo oczywiscie typowe zwiedzanie plus jaki$ taki
gest, zeby kazdy z uczestnikow maogt sobie co$ wynies¢ z tego
miejsca - takie troche¢ tez myslenie pewnie gdzie§ pochodzace
z mySlenia chrze$cijanskiego czy katolickiego, ze idziesz do
kosciola i co$ wynosisz: komunig $§wietg, czy co$ takiego... Nie
przychodzisz tylko oglada¢, ale co$ wynosisz fizycznie. Dystry-
bucja czegos, nie tylko znaczen, ale tez fizycznych przedmiotow.
A pézZniej zaczalem zajmowac si¢ tg sztukq bardziej relacyjng
i tworzeniem sytuacji, miejsc juz tak stricte skonstruowanych
dla danego kontekstu i dla danych znaczen oraz potrzeb. Galeria
stala si¢ dla mnie miejscem nie sacrum, ale laboratorium do
pozyskiwania wiedzy.

Jedna z twoich prac byl Skup Lez.

Formalnie Skup Lez to byt projekt robiony z Alicjg Rogalska - taki
wspolny projekt, taka mysl, ale formalnie polegato to na stworzeniu
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was about creating a place typical for cosmetic purposes
or a hairdressing salon, or simply another point where the
client is served, but we reversed the logic - in fact it was
a workplace for those who come and want to earn money.
We have created a credit point reverse, there you come and
get the money, you don’t earn it, but you get it. We have
commented on that. It was this form, meaning something
taken from the real world, constructed in an equally real
way. The abstraction of this situation was not physical, but
its logic eluded the accepted rules by which we live. In our
logic of capital accumulation, under capitalism, you are
doing something to make money, and here we have done
something to spend it. We have set targets elsewhere. But
we still did not escape this logic, because we also wanted
us to collect some stories and images. In fact, in the visual
arts in general, we fight for images all the time. Even when
we create situations and places, we use different forms, we
fight for the images that are created thanks to these things.

In Skup Lez (Tear Purchase) it all started with an idea for
which you chose a place, or did you find a place and got your
idea from that place?

It started from a place, while exploring the city. We were
with Alicja Rogalska at a shared residence, we walked
around the city of Lublin and we found ourselves on 1 Maja
Street, named after the Labour Day, where we counted ten
or eleven pawnshops and three typical credit points. Basi-
cally a street of usurers. On this basis, we have just figured
out the story that loans often end in a tragedy for many peo-
ple, especially quick loans, and these in turn generate tears.
We figured we would sell these tears right here, on this street.
We find the premises, rent it, renovate it, prepare the whole
scenery for our performance. Of course, a non-theatrical
performance. People came and cried, we paid for it. Thanks
to the fact that something is happening for real and the
visual arts have worked it out, it’s like we stop having a prob-
lem with the fact that viewers come, buy tickets, simply
ordinary people come and participate in the project, work,
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miejsca typowego dla celow kosmetycznych czy salonu fryzjer-
skiego, czy innego po prostu punktu, gdzie sie obstuguje klienta.
My jednak odwrociliSmy logike - tak naprawde bylo to miejsce
pracy dla tych, ktorzy przychodza i chcg zarobi¢ pienigdze.
StworzyliSmy taki rewers punktow kredytowych - tam sie
przychodzi i dostaje te pienigdze, nie zarabia si¢ ich, ale sie
je dostaje. Do tego si¢ odnieslisSmy. To byta ta forma, czyli co$
zaczerpnietego ze Swiata realnego, skonstruowanego w sposob
rownie realny. Abstrakcja tej sytuacji nie byla fizyczna, tylko jej
logika wymykata sie z tych przyjetych regul, ktérymi zyjemy.
W naszej logice, w ktorej oddajemy si¢ akumulacji kapitatu,
w kapitalizmie, robisz co$, zeby zarabia¢ pienigdze, a tutaj zro-
biliSmy co$, zeby je wydac. PostawiliSmy gdzie indziej cele. Ale
dalej nie wymkneliSmy sie z tej logiki, bo tez zalezatlo nam na
tym, bySmy zgromadzili pewne historie, obrazy. Tak naprawde
chyba w ogole w sztukach wizualnych caly czas walczymy o ob-
razy. Nawet jak tworzymy sytuacje, miejsca, uzywamy réznych
form, to walczymy o obrazy, ktdre dzigki tym rzeczom powstaja.

W Skupie Lez zaczelo sie od pomysthu i do tego dobierales miejsce,
czy zaczates od miejsca i do miejsca powstat pomys}?

Zaczelo sie od miejsca, od zwiedzania miasta. ByliSmy z Alicjg
Rogalska na wspolnej rezydencji, chodziliémy po miescie Lublin
i trafiliSmy na ulice 1 Maja, czyli Dnia Pracy, gdzie naliczyliSmy
dziesie¢ czy jedenascie lombardow i trzy typowe punkty kredy-
towe. Taka ulica po prostu lichwiarzy. Na tej podstawie wykon-
cypowali$my wlasnie histori¢ tego, Ze pozyczki czesto konczg sie
tragedia dla wielu ludzi. Szybkie pozyczki zwlaszcza, a te z kolei
generuja tzy. WymysliliSmy, ze te 1zy bedziemy sprzedawac tu
wlasnie, na tej ulicy.

Znajdujemy lokal, wynajmujemy go, remontujemy, przygotowujemy
te cala scenografie pod nasz spektakl. Oczywiscie spektakl niete-
atralny. Przychodzili ludzie, plakali, my dawali$my za to pienigdze.
Dzieki temu, ze co$ si¢ dzieje naprawde - i sztuki wizualne sobie to
wypracowaly - to jakby przestajemy mie¢ problem z tym, Ze przy-
chodza widzowie, kupuja bilety, tylko przychodza zwykli ludzie
iuczestnicza w projekcie. Pracujg, a nie tylko ogladajg. To jest wielka,
podstawowa réznica, z ktorej warto korzysta¢ przy tworzeniu
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and not just watch. This is a great difference, the basic one,
which is worth using when creating and building knowl-
edge, because the fight is all the time, first of all, for imag-
es, and these images, in turn, provide us with some kind of
knowledge, educate us. And here too, there is room for real
autonomy. As we talked on the phone about social sculpture
and Beuys, I can see a dramatic difference in our practices.
It cannot be said that Beuys was not autonomous as an art-
ist like, for example, Pawel Althamer. Their art, on the other
hand, is pure creation controlled by that one proper direc-
tor. However, in my works, I fight for the same events to be
autonomous. It is very difficult to let go of your own desires
and ideas. I construct some formal space, some matter, or
some object in public space, and I leave it to the users of
this space, they begin to fill it and I feel autonomous in this
field. That I cease to have control, that art begins to have
control with the participation of its participants.

What are the components of this type of artwork?

Itis definitely not a finished inanimate item. The basis of any
successful work of art is the autonomous process of its cre-
ation. So it must be something that goes beyond the imag-
ination of the creator. Otherwise, we are just dealing with
craftsmanship. Only what surprises us can give the creator
real satisfaction. We paint a picture and only when it begins
to take control, for example after some mistake, the effect
of which can move us, delight us, when we can say: wow, but
how did it happen that something was created? In relational
art the situation is the same, the space itself is cool as a con-
cept, but people come and start to redefine and define it
and it's even more fun. However, if I were to define what a work
of art is in the context of participatory or relational art, these
would be random encounters, surprising situations.

How did Skup Lez (Tear Purchase) end?

We spent all the money very quickly, we had a budget of
5,000 zlotys. On the first day we had a few people, but
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i budowaniu wiedzy, bo walka caly czas toczy sie po pierwsze
0 obrazy, a te obrazy dostarczaja nam z kolei jaki$ rodzaj wie-
dzy, edukuja nas. I tutaj tez pojawia si¢ przestrzen na prawdziwg
autonomie. Jak rozmawialiSmy przez telefon o rzezbie spotecznej
i o Beuysie, widze w naszych praktykach diametralng roznice.
Nie mozna powiedzie¢, ze Beuys nie byt autonomiczny jako
artysta, podobnie jak np. Pawel Althamer. Natomiast ich sztuka
to juz czysta kreacja kontrolowana przez tego jednego wiasci-
wego rezysera. Natomiast ja w swoich pracach walcze o to, zeby
te same zdarzenia byly autonomiczne. Jest to bardzo trudne, aby
wyzby¢ sie wilasnych pragnien i wyobrazen. Konstruuje jakas
formalng przestrzen, jaka$ materie czy jaki$ obiekt w przestrze-
ni publicznej, no i zostawiam to uzytkownikom tej przestrzeni.
Oni zaczynaja ja wypelnia¢ i na tym polu czuj¢ autonomie, Ze ja
przestaje mie¢ kontrole, ze sztuka zaczyna mie¢ kontrole przy
udziale jej uczestnikow.

Jakie sg skladowe takiego rodzaju dziela sztuki?

Na pewno nie jest to skonczony martwy przedmiot. Podstawg
kazdego udanego dziela sztuki jest autonomiczny proces jego po-
wstania. A wiec musi by¢ to co§, co wykracza po samg wyobrazni¢
tworcy. Inaczej mamy do czynienia po prostu z rzemiostem. Tylko
to, co nas zaskakuje, moze da¢ tworcy prawdziwg satysfakcje. Ma-
lujemy obraz i tylko wtedy, kiedy on zaczyna przejmowac kontrole,
na przyktad poprzez jaki$ blad, ktorego efekt potrafi nas wzruszy¢,
zachwyci¢, kiedy mozemy stwierdzi¢: tal, ale w ogole jak to sie
wydarzylo, ze co$ powstalo? W sztuce relacyjnej jest ta sama
sytuacja - sama przestrzen jest fajna jako koncept, ale przychodza
ludzie i zaczynaja te przestrzen dodefiniowywac ija okreslac, i jest
jeszcze fajniej. Natomiast gdybym ja mial zdefiniowac, czym jest
dzieto sztuki w kontekscie sztuki partycypacyjnej czy relacyjne;j,
to sg to przypadkowe spotkania, zaskakujace sytuacje.

Jak skonczyt sie Skup Lez?
WydaliSmy wszystkie pienigdze bardzo szybko, mieliSmy 5 tysiecy

zlotych budzetu. W pierwszy dzien mieliSmy kilka oséb. Pro-
jektem zainteresowaly si¢ jednak zaréwno lokalne, jak i krajowe
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both local and national media got interested in the project,
on the second day at 10:00 am we had a queue of people
waiting to cry before the opening. We made such limits for
those who could actually cry. Crying is not easy, especially
when prompted. After three or four days, we simply spent
5,000 zlotys on fees for those who gave up their tears and
we closed the place. A few more people came on purpose
and wanted to cry without money, so we let them of course.
It was a project that exceeded our previous expectations.
We assumed that there would be people coming who simply
needed money, so they would cry, maybe cheat to earn mon-
ey, and suddenly the whole social spectrum would come:
students, elderly people, younger people, children, from
various economic strata... on the last day comes a man in
the SUV, says he heard that he can cry, from work, stressed,
we say that we have no money, and he says ,but I'm not for
the money”, he just wants to cry. It has become not only
a festival of crying, but also a kind of place that could have
some ritual potential, people need a place where they will
come to cry legally, together, collectively.

Artists have always noticed certain things, you notice not
even the need, but the potential that something is missing.
Later it turns out that people need a given place, which in the
case of Skup Lez (Tear Purchase) seems absurd, because you
can cry at home.

You see, we didn’t know there was a need, we figured we
would just sculpt like Joseph Beuys. We will invite people, offer
money, we will buy an image. And suddenly it turns out that
no, people want something different, they just want to be with
other people.

What was surprising, and for me revealing in my later work, was
Tomek Rakowski, an anthropologist, who appeared there. He
found out about the project and said that it was some perfect proof
that art can be a great and useful research tool because it rarely
happens that an anthropologist comes, sits down next to some-
one, does not have to make an appointment for a phone call or tea,
so that someone told him his life story, he just sits down next to
someone and asks ,why are you crying?” Ready material for work.
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media, drugiego dnia o godzinie 10:00 mielismy przed otwarciem
kolejke ludzi, ktorzy czekali, zeby plakac. ZrobiliSmy takie limity
dla tych, ktorzy potrafili rzeczywiscie plakac. Placz nie jest prosty,
zwlaszcza na zawolanie. Po trzech, czterech dniach wydalismy
po prostu te 5 tysiecy zlotych na honoraria dla tych, ktorzy odda-
wali swoje 1zy i zamkneliSmy lokal. Jeszcze kilka 0sob przyjechato
specjalnie i chcialo plaka¢ bez pienigdzy, wiec im pozwolilismy
oczywiscie. To byt projekt, ktéry przekroczyl nasze wcze$niejsze
wyobrazenia. Zakladalismy, Ze bedq przychodzi¢ ludzie, ktorzy
po prostu potrzebuja kasy, wiec bedg plaka¢, by¢ moze beda
oszukiwag, zeby zarobic, a nagle przyjezdza cale spektrum spo-
feczne: studenci, starsze osoby, mlodsze osoby, dzieci - z réznych
warstw ekonomicznych... W ostatni dzien przyjezdza taki pan su-
vem, z pracy, zestresowany, mowi, ze styszat, ze moze poptakac.
My moéwimy, ze nie mamy pieniedzy, a on: ,,Ale ja nie dla pieniedzy”.
On po prostu chce poptakac. Stalo si¢ to tez nie tylko festiwalem
placzu, ale takim tez miejscem, ktore mogtoby mie¢ po prostu
pewien potencjat rytualny. Ludzie potrzebuja mie¢ miejsce, gdzie
beda sobie przychodzi¢ poptakac¢ na legalu, wspdlnie, zbiorowo.

Artysci od zawsze zauwazaja pewne rzeczy. Zauwazasz nawet
nie potrzebe, tylko potencjal tego, ze czego$ nie ma. Okazuje si¢
pOzniej, ze ludzie potrzebuja danego miejsca, co w przypadku
Skupu Lez wydaje si¢ absurdalne, bo przeciez ptaka¢ mozna
w domu.

Widzisz, my nie wiedzieliSmy o tym, ze jest potrzeba. Stwierdzi-
liSmy, ze bedziemy po prostu rzezbic jak Joseph Beuys. Bedziemy
zapraszac¢ ludzi, oferowac¢ pienigdze, bedziemy kupowac¢ obraz.
I nagle sie okazuje, Ze nie, ze ludzie chcg czegos innego - chcg
po prostu by¢ z innymi ludzmi.

To, co bylo zaskakujace, a dla mnie w pozniejszej mojej pracy
odkrywcze, to Ze pojawit si¢ tam Tomek Rakowski, antropolog.
Dowiedzial si¢ o projekcie i stwierdzil, Ze to jaki§ doskonatly
dowad tego, ze sztuka moze by¢ §wietnym i uzytecznym narze-
dziem badawczym, poniewaz rzadko si¢ zdarza taka sytuacja,
ze przychodzi antropolog, siada obok kogo$, nie musi umawiac
sie na telefon czy na herbate, zeby ten mu opowiedziat historie
zycia, tylko po prostu siada obok kogo$ i si¢ pyta: ,Dlaczego
placzesz?”. Gotowy materiat do pracy.
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And he did that?

Yes, he did, he wrote interviews, he took advantage of the
situation, and this is also another layer. It is very interesting,
sometimes these projects can get out of control, of course...

At the end, a work was created, you collected tears. The object
was created.

Yes, an object was created in the form of a vessel filled with
tears. We also created pictures - photos that we took and
which we reproduce in the form of video shows or printouts.
Can we call them works of art? Probably so. I'd rather call it
documentation of what happened thanks to creative thinking.

To sum up, what is an art form for you in Skup Lez?

I'm trying to find the best word. The first thing that comes
to mind is a meeting, but it limits the whole spectrum of the
conceptual layer as well. The second is an event that con-
sists of time, place, people and what people gather around.
Alot of elements are included in the form.

Maybe we'll move on to your project Poczekalnia (Waiting Room).
Tell me in a few sentences what Poczekalnia was?

In fact, technically it is a much simpler project for me than
Skup (Purchase). As an artist, I made a kind of non-obvious
opening - I redefined the gallery space, pulled the lock from
the door, offered an open space for everyone who would like
to use this space. We called this space about a suspended
social contract. These are all the things that I did as a con-
ceptual artist, It was my contribution to a nascent work of
art, and everything else happened by itself.

I think that if the same situation were to be done in a different
place, in a different context, in a different time of the year, it
would be completely different. Anyway, other artists or stu-
dents in the first days were also there and tried to take over
this space for their own needs, but were ousted by the group,
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I robil to?

Tak, robil. Spisywal wywiady, wykorzystat sytuacje, i to tez jest
jakas kolejna warstwa. To jest bardzo ciekawe. Czasami te pro-
jekty moga sie wymykac spod kontroli oczywiscie...

Na koniec powstalo dzielo, zebraliScie te }zy. Powstal obiekt.

Tak, powstal obiekt w formie naczynia wypelnionego tzami.
Powstaly tez obrazki - zdjecia, ktore wykonali$my, i ktore repro-
dukujemy w postaci pokazéw wideo czy wydrukéw. Czy mozemy
nazywac je dzielami sztuki? Pewnie tak. Ja wolalbym to nazwac
dokumentacjg tego, co si¢ wydarzyto dzigki tworczemu mysleniu.

Podsumowujac, co jest dla Ciebie forma sztuki w Skupie Lez?

Probuje znalez¢ najlepsze stowo. Pierwsze, co mi przychodzi na
mys], to spotkanie, ale ono ogranicza cale spektrum tez warstwy
konceptualnej. Drugie to wydarzenie, na ktore sklada sie i czas,
i miejsce, i ludzie, i to, wokot czego sie ludzie gromadzg. Bardzo
duzo elementow wchodzi w skiad formy.

Moze przejdziemy do Twojego projektu Poczekalni. Opowiedz
w kilku zdaniach, czym byla Poczekalnia?

Tak naprawde formalnie to jest dla mnie projekt duzo prostszy
niz Skup. Jako artysta dokonalem pewnego rodzaju nieoczywi-
stego otwarcia - zdefiniowalem przestrzen galerii na nowo,
wyciggnatem zamek z drzwi, zaproponowatem otwartg prze-
strzen dla wszystkich, ktérzy chcg z tej przestrzeni korzystac.
NazwaliSmy te przestrzen o zawieszonej umowie spotecznej. To sg
te wszystkie rzeczy, ktére zrobilem ja jako artysta konceptualny.
To byt moj wklad w rodzace sie dzieto sztuki, a wszystko inne
wydarzylo sie samo.

Mysle, Zze gdyby te sama sytuacje zrobi¢ w innym miejscu,
w innym kontekscie, o innej porze roku, byloby zupelnie inacze;.
Zresztg inni arty$ci czy studenci w pierwszych dniach réwniez
tam przebywali i probowali te przestrzen przejac na swoje wlasne
potrzeby. Ale zostali wyparci przez grupe, ktéra byla mocniejsza
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which was stronger for many reasons. So it wasn't like it was
clearly defined that there would be people in a homeless cri-
sis in the gallery. Besides, many people lived there, having an
apartment, for example, rebellious youth.

You pulled the lock from the door, gave an open space, and
what happened?

Within a few days, the space began to be dominated by people
in a homeless crisis. This space was open for a month, after
a few days there were 70 people there, which is quite a lot
for such a small space. It looked like a shelter after some
disaster and these people were just there, everyone else
could join them, cooperate with them. At some point, of
course, there were some movements or voices of people that
now we need to help these people, since they are already
present, that we can work with them. I cooperated with them
on my own terms, the idea of social prototypes arose. We
created a workshop space where we invented and plotted
how reality could look different based on their needs. At the
end, we organized a dinner at Bunkier Sztuki, where we in-
vited all Krakow city councillors, with the mayor, we also sent
letters to MOPS (Municipal Social Welfare Centre). The event
was attended by one councillor from the left, from Sojusz
Lewicy Demokratycznej and one representative from MOPS,
who started to explain why the situation looks so bad in Krakow.
We documented the entire event. A 45-minute document was
created which is now presented in galleries.

Have any objects been created? Besides the movie, of course?

A money box was created. One of the participants of Pocze-
kalnia (Waiting Room) turned out to be a welder by profession,
so we went to the Academy of Fine Arts and put up a nice
box, a money box, a prototype that was to be hung in the
city. A portrait of a homeless beggar was stuck to the mon-
ey box, the boxes were supposed to hang in the city and
only a homeless person would have a key, people come and
throw, abeggar prototype... We also created a very aesthetic,
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z wielu powoddéw. Wiec to nie bylo tak, Ze to bylo jasno zdefinio-
wane, ze w galerii beda osoby w kryzysie bezdomnosci. Zresztg
tez duzo osob zylo tam, majgc mieszkanie. To byla na przykiad
zbuntowana miodziez.

Wyciagnales wkladke z zamka, dale$ otwarta przestrzen i co
sie wydarzylo?

W ciggu kilku dni przestrzen zaczeta by¢ zdominowana przez
osoby bedace w kryzysie bezdomnosci. Ta przestrzen byla
otwarta przez miesigc, po paru dniach przebywalo tam 70 0sob,
czyli dos¢ duzo jak na taka mala przestrzen. Wygladalo to jak
takie schronisko po jakiej$ katastrofie i ci ludzie po prostu tam
przebywali, wszyscy inni mogli do nich dolaczy¢, z nimi wspot-
pracowac. Zresztg w pewnym momencie oczywiscie odezwaty
sie pewne ruchy, czy glosy osob, ze teraz trzeba tym ludziom po-
moc, skoro s juz obecni, Zze mozemy z nimi pracowac. Ja z nimi
wspolpracowalem na wiasnych warunkach, powstata taka idea
prototypdw spolecznych. TworzyliSmy tam takie miejsce warsz-
tatowe, gdzie wymyslaliSmy i knuliSmy, jak rzeczywistos¢ mogtaby
wygladac inaczej w oparciu o ich potrzeby. Na koncu zorganizo-
walismy kolacje w Bunkrze Sztuki, gdzie zaprosilisémy wszystkich
radnych miasta Krakowa, z prezydentem, wyslalismy listy tez do
MOPS-u. Nawydarzenie przyszedtjeden radny z lewicy - z Sojuszu
Lewicy Demokratycznej - i jedna przedstawicielka z MOPSu, ktora
zaczela thumaczy¢, dlaczego tak Zle to wyglada w Krakowie.
Calos¢ wydarzenia dokumentowali$my. Powstal 45-minutowy
dokument, ktory teraz pokazuje w galeriach.

A czy powstaly jakies obiekty? Oprdcz filmu, oczywiScie?

Powstala taka skarbonka. Jeden z uczestnikow Poczekalni okazat
sie spawaczem z zawodu, wiec poszliSmy na Akademie Sztuk
Pieknych i wystawiali§my taka fadng skrzyneczke - skarbonke,
taki prototyp, ktory miat by¢ rozwieszany w mie$cie. Do skar-
bonki byt przyklejony portret bezdomnego zebraka. Skrzynki
mialy zawisng¢ na mieS$cie i tylko bezdomny miatby do nich
klucz - ludzie przychodza i wrzucajg, prototyp zebraka...
StworzyliSmy tez bardzo estetyczny, indywidualny kontener na
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individual scrap container and materials that can be sold.
Also with a lock. These are not my ideas, but theirs.

And these prototypes appeared in the public space or not?

Yes, they did, but on a different occasion. Namely containers. One
of them, a container of homeless Marta from Katowice, functioned
in one of the estates, just standing. She would come once a day,
in the morning, take out the bottles, go to the scrapyard, and it
worked well. Inhabitants became interested in it. They started to
leave her some information, phone numbers... ,Marta, we have
a bathtub and a lot of pipes in the house, if you want, come over”
She would come with friends, there was a team, a small enterprise
that serviced the estate, if someone had scrap metal somewhere
to be dumped, or a washing machine or a refrigerator. Marta took
boys and they just went to collect scrap metal. It was supposed to
be only a container, but it turned out that these people naturally
got to know each other.

Do you feel like a curator?

Yes, totally, of course I do. In the same way, I think many cu-
rators feel like an artist. This is a very conventional division.
To create a good exhibition you need to put in a lot of creative
effort to bring all things together. I really appreciate exhibi-
tions where there are fewer works of art than more. The phe-
nomena in the social world around are so interesting that you
can safely collect and construct great exhibitions out of them,
not necessarily using works of art, whatever they mean. And
as an artist, I feel a bit like a curator, a curator of real events.
If T had to name it. It is so addictive that I stopped doing my-
self, I do not sit, I do not paint, I do not create new worlds, but
I catch from reality what is already there and I combine it,
juxtapose and create exhibitions or spaces. This is the only
way, I can’t work with a cup if I don’t know who produced it,
I don’'t know its way, history, and what it means?

What difference do you see between a curator and a visual
artist, what is the main difference?
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ztom i materialy, ktéore mozna sprzeda¢. Réwniez na zamek.
To nie s3 moje pomysty, a ich.

A te prototypy zaistnialy w przestrzeni publicznej, czy nie?

Tak, zaistnialy, ale przy innej okazji. Wlasnie kontenery. Jeden
z nich, bezdomnej Marty z Katowic, zafunkcjonowatl na jednym
z osiedli. Stat sobie. Przychodzila raz dziennie rano, wyciggata
butelki, szla sobie na zlom i to dobrze funkcjonowato. Miesz-
kancy zaczeli sie tym interesowac. Zaczeli jej zostawiac jakies
informacje, numery telefonu... ,Marta, mamy wanne i duzo rur
w domu, jak chcesz, to przyjdz”. Przychodzila z kolegami, zrobila
sie ekipa, matle przedsiebiorstwo, ktore obslugiwato osiedle,
jezeli kto§ miat gdzies$ ztom do wywalenia czy jakas pralke, czy
lodowke. Marta brata chlopakéw i chodzili po prostu zbiera¢
ztom. To mial by¢ tylko kontener, ale okazalo sig¢, Ze sitg rzeczy
ci ludzie sie poznawali.

Czy czujesz si¢ kuratorem?

Tak, totalnie, oczywiScie ze tak. Tak samo mysle, ze niejeden
kurator czuje si¢ artystg. To jest bardzo umowny podzial. Aby
zrobi¢ dobra wystawe, trzeba wiele wysitku tworczego wlozy¢,
zeby wszystkie rzeczy potaczy¢. Ja sobie bardzo ceni¢ wystawy,
gdzie jest mniej dziet sztuki niz wiecej. Zjawiska w $wiecie spo-
fecznym dookotla sg tak ciekawe, ze mozesz spokojnie zbierac¢
i konstruowac z nich $wietne wystawy, niekoniecznie uzywajac
dziet sztuki, cokolwiek one znaczg. No i ja jako artysta w sumie
troche sie czuje takim kuratorem, kuratorem realnych zdarzen
- jezeli miatbym to jako$ nazwac. To jest jakies$ takie uzaleznia-
jace, ze ja przestalem robic¢ od siebie. Nie siedze, nie maluje, nie
tworze nowych $wiatow, tylko lapie z rzeczywistosci to, co juz
jestito ze sobg lgcze, zestawiam i tworze wystawy czy przestrze-
nie. To jest jedyna droga. Nie potrafi¢ pracowac z filizanka, jezeli
nie wiem, kto ja wyprodukowat, nie znam jej drogi, historii i co
to znaczy.

Jaka widzisz réznice miedzy kuratorem a artysta tworzacym
sztuke wizualng - gdzie widzisz gléwna réznice?
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I do not know. Perhaps the curator shows more and the artist
collects something? But the curator also has to collect some-
thing, because if a curator goes to a demonstration, he shoots
a video because he needs it for the exhibition, he automatically
becomes a creator too, because he creates images. As he does
the exhibition, he also creates images. This is a tricky question
because it concerns the exhibition as a work of art. The cura-
tor is the creator at the very moment when you show him two
works side by side and he is surprised by it. If he gets pleasure
from it, it is creative. Most often it is also an organizational prob-
lem that everything has to be foreseen, designed, there is no
room for error, which is so important in creating art.

The work of art is a side effect?

Yes, a side effect of creativity. There is no work of art without
creativity. Creativity is not the ability to control, but the abili-
ty to get rid of it for the sake of chance, cleverness, the ability
to see when you go beyond your own imaginations and skills.
I believe that art can happen anywhere, everything can be
a work of art, you just need to be able to see it and share this
view. Curators or artists, on the other hand, catch these frag-
ments of events and analyze them. We have the right tools
for that. For example, a gallery is a laboratory where we scan
reality. Whatever we put in a gallery, we have a chance to see
it better or differently, scan it, disassemble it, deconstruct it,
see it again in good lighting and wearing white gloves. This
situation is very comfortable and very beneficial for under-
standing reality. Institutions or galleries can also be used. In
the project ,Poczekalnia” (Waiting Room) I used infrastruc-
ture. As in the case of the project ,Poziomica” (The Level),
which was to make the salaries of all gallery employees equal.
Then I was invited to do an individual project in the city’s
arsenal gallery in Poznan. I thought that as part of my ex-
hibition, all gallery employees should have an equal salary
for a month. The average salary was 3,300 zlotys, all things
considered, it turned out that only the chief accountant and the
director would have to give up part of their salary to pay the fees
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Nie wiem. By¢ moze kurator bardziej pokazuje, a artysta co$
zbiera? Ale kurator tez musi co$ zebra¢, bo jesli kurator idzie na
demonstracje, kreci wideo, bo mu jest potrzebne do wystawy,
automatycznie staje si¢ tez tworcg, bo tworzy obrazy. Jak robi
wystawe, tez tworzy obrazy. To jest podchwytliwe pytanie, bo
dotyczy wystawy jako dziela sztuki. Kurator jest tworcg w tym
chociazby momencie, kiedy pokazujesz dwie prace obok siebie
i jego samego to zaskakuje. Jesli z tego czerpie przyjemnosc, to
to jest tworcze. Najczesciej to jest taki tez problem organizacyj-
ny, ze wszystko musi by¢ przewidziane, zaprojektowane, nie ma
miejsca na blad, ktory jest tak bardzo wazny w tworczosci.

Dzielo jest skutkiem ubocznym?

Tak, skutkiem ubocznym tworczosci. Nie ma dziela sztuki bez
tworczosci. Tworczo$c¢ to nie jest umiejetnos¢ kontroli, tylko
umiejetnos$¢ pozbycia sie jej na rzecz przypadku, taka bystrose,
umiejetno$¢ zobaczenia momentu, kiedy wykraczasz poza wiasne
wyobrazenia i umiejetnosci. Uwazam, ze sztuka moze wydarzy¢
sie wszedzie. Wszystko moze by¢ dzietem sztuki, trzeba to tylko
potrafi¢ zobaczy¢ i tym spojrzeniem sie podzieli¢. Kuratorzy czy
artysci natomiast wylapuja te fragmenty zdarzen i analizujg je.
Mamy do tego odpowiednie narzedzia. Na przyklad galeria jest
takim laboratorium, gdzie przeswietlamy rzeczywistos¢. Cokol-
wiek by$Smy nie wstawili do galerii, mamy szans¢ to lepiej lub
inaczej zobaczy¢, przeswietli¢, rozebra¢ na czynniki pierwsze,
zdekonstruowac, zobaczy¢ na nowo przy dobrym o$wietleniu
i w bialych rekawiczkach. Taka sytuacja jest bardzo komfortowa
i bardzo korzystna dla zrozumienia rzeczywisto$ci. Instytucji czy
galerii mozna tez uzywac¢. W projekcie Poczekalnia uzywalem
infrastruktury. Podobnie jak w przypadku projektu Poziomica,
ktory polegal na zrownaniu pensji wszystkim pracownikom
galerii. Zostalem wtedy zaproszony, zeby zrobi¢ projekt indywi-
dualny w miejskiej galerii Arsenal w Poznaniu. Wymyslilem, zeby
w ramach mojej wystawy przez miesigc wszyscy pracownicy
galerii mieli zréwnane pensje. Srednia pensja wychodzita 3300 zt,
summa summarum okazalo si¢, ze tylko gléwna ksiegowa i dy-
rektor musieliby sie zrzec cze$ci swojej pensji na wyplacenie
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for the cleaning team and the security service, as technicians
and curators earned exactly the same. The relation was simple. It
was this conceptual layer that was the work of art, but also what
happened during the talks. I recorded these talks. It was also
beyond my imagination when employees started to define and
justify why someone earns more and somebody else earns less.
It was very interesting. Definitely those at the top justified more,
although they were basically helpless in their arguments. From
a materialistic point of view, you cannot convincingly, even after
long reflection, justify why you earn more than someone else.
All these arguments that someone tries to, cease to be relevant
at some point, in the context of the fact that we have the same
needs for pleasure, etc. Everything ceases to be legitimate. The
only arguments come from the world of dogmata. David Graber
also wrote about it in his book Dtug (The Debt), inequalities stem
from beliefs.

Returningtothe form,however, this projectwasnot supposed
to be a classic exhibition, only the idea was to be embodied,
although at the end the images were created anyway.

But as documentation?

Not only, because these images get across completely different
emotions than those I assumed. Conceptually, we open the
door to the gallery, equalize salaries, some amazing things are
happening. It could have ended in various ways, but it ended in
failure, only the image was left. The project itself was not imple-
mented, something else was left behind.

What was created?

Documentation of conversations in the form of a film.
What was the form of an artwork here?

In this case, conversations were simply a form. The form of
a work of art was an attempt to touch upon a problem of in-

equality. It was what we could call the form of a work of art, and
therefore a mental construct, a proposal.
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honorarium dla ekipy sprzatajagcych i oséb pilnujgcych galerii,
poniewaz technicy i kuratorzy zarabiali dokladnie tyle samo.
Relacja byla prosta. To ta warstwa konceptualna byla dzielem sztu-
ki, ale tez to, co si¢ wydarzylo podczas rozméw. Rejestrowalem te
rozmowy. To rowniez wykraczalo poza moje wyobrazenia. Kiedy
pracownicy zaczeli definiowa¢, uzasadnia¢, usprawiedliwiac to,
dlaczego kto$ zarabia wigcej, a kto$§ zarabia mniej - to bylo bar-
dzo ciekawe. Zdecydowanie ci na gorze bardziej uzasadniali, cho¢
w gruncie byli bezradni w swojej argumentacji. Wychodzac z ma-
terialistycznego punktu widzenia, nie jeste$s w stanie w sposob
przekonywujacy, nawet po dluzszym zastanowieniu, uzasadnic,
dlaczego zarabiasz wiecej niz ktos inny. Te wszystkie argumenty,
zZe ktos$ sie stara, w pewnym momencie przestajg mie¢ znaczenie
w kontekscie tego, ze mamy te same potrzeby, przyjemnosci itd.
Wszystko przestaje by¢ zasadne. Jedyne argumenty pochodza ze
Swiata dogmatow. O tym tez pisal David Graber w ksigzce Dhug
- nieréwnosci wynikaja z wierzen.

Wracajac jednak do formy, w tym projekcie nie mialo by¢ klasyczne;j
wystawy, miata by¢ tylko wcielona idea, cho¢ na koncu obrazki
i tak powstaly.

Ale jako dokumentacja?

Nie tylko, bo z tych obrazkow wynikaja zupelnie inne emocje
niz te, ktoére zakladatem. Konceptualnie otwieramy drzwi do
galerii, rbwnamy pensje, dziejg sie jakie$ niesamowite rzeczy.
Moglo si¢ to skonczy¢ réznie, no ale si¢ skonczylo niepowo-
dzeniem, zostat tylko obraz. Sam projekt nie byl zrealizowany,
zostalo co$ innego.

Co powstalo?

Dokumentacja rozméw w formie filmu.

Co bylo tutaj forma dziela?

W tym wypadku po prosturozmowy byly formg. Forma dziela byla

proba sprostania nieréwnosciom. To bylo co$, co moglibySmy
nazwac formg dziela, a wigc konstrukt myslowy, propozycja.
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I have the impression that the question you asked, can we
change salaries?, it was exactly the picture in which each
person asked had to reflect. It works exactly like a work of
art, I believe.

Even when people watch this film, they ask themselves
questions, they look for arguments. It functions in each
case. It works somehow.

Would you like to share about any other idea or project,
or something that you are working on?

It may be something that is connected with other projects,
a project with a very similar name, ,Przychodnia” (The Clinic).
I did this project in Poznan and it was indeed a strictly con-
structed room, with a showcase across the city of Poznan,
where the entire space consisted of three rooms. I just defined
it as ,Przychodnia” (The Clinic). It consisted of a waiting room,
only visible from the street. Aesthetically, it resembled a typical
clinic, i.e. green panelling, white chairs, from the reception
desk and the doctor’s office. The doctor’s office was hidden in
the back of the room, you could not see what was happening
there, but you could listen to it on the headphones in front
of the building overlooking the showcase. The project con-
cerned people addicted to alcohol who do not want to undergo
addiction therapy. They don’t want to or can't. I invited some
homeless people who were sitting next to them, offering them
a job. Their job was to talk about their experience with alcohol
in a doctor’s office and I paid twenty-five zlotys for each
interview, because it was the equivalent of a bottle of vodka.

The project resulted in a book published by Krytyka Polityczna, in
the 27thissue, with 30 interviews with these people. The assumption
of the project was to lead to some surplus, which I lost in the clinic
itself, apart from the pictures, nothing was created. [ invited five
anonymous anthropologists who took the place of the doctors, and
they were sitting in that office and talking to those people who came
and participated in this project. In addition to the images created there,
a collection of interviews with homeless alcoholics was also created.
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Mam wrazenie, Ze to pytanie ktére zadales: Czy mozemy zmienic¢
pensje? - to byt wlasnie ten obraz, w ktérym kazda z zapyta-
nych osob musiala si¢ odbi¢. Dziala to dokladnie tak samo jak
dzielo. Tak mi sie wydaje.

Ludzie nawet jak ogladajg ten film, sami sobie zadajg pytanie,
szukaja argumentdéw. Wszystkim si¢ to uruchamia. To jako$
tam dziala.

Chcialbys opowiedzieé¢ przy okazji o jakims$ jeszcze pomysle
albo projekcie, albo o czyms, co szykujesz?

To moze jeszcze co$, co sie lgczy z innymi projektami. Projekt
0 bardzo podobnej nazwie - Przychodnia. Ten projekt robi-
tem w Poznaniu i rzeczywiScie to bylo stricte skonstruowane
pomieszczenie z witryng na przestrzeni miasta w Poznaniu,
gdzie cala przestrzen skladala si¢ z trzech pomieszczen. Zdefinio-
walem to wlasnie jako Przychodnia. Sktadata si¢ ona z poczekalni,
tylko ze widocznej z ulicy. Estetycznie przypominalo ta typowa
przychodnie, czyli zielone lamperie, biate krzesta, recepcjaigabinet
lekarski. Gabinet lekarski byl schowany w glebi sali, nie mozna byto
zobaczy¢, co sie tam dzieje, natomiast mozna bylo na stuchawkach
przed budynkiem z widokiem na witryne to odstuchiwa¢. Projekt
dotyczyt 0sob uzaleznionych od alkoholu, ktére nie chcg poddac sie
terapii uzaleznien. Nie chca lub nie moga. Zaprositem kilkoro bez-
domnych, ktdrzy siedzieli obok, oferujgc im prace. Praca polegala
na tym, ze mieli opowiada¢ o swoim do$wiadczeniu z alkoholem
w gabinecie lekarskim i za kazdy wywiad placitem dwadziescia
piec¢ zlotych, bo to byta rownowartosc¢ butelki wodki.

Z projektu powstata ksigzka wydana przez Krytyke Polityczng na
famach 27. numeru - 30 wywiadéw z tymi osobami. Projekt w za-
lozeniu mial prowadzi¢ do pewnego naddatku, ktéry utracitem
w samej przychodni. Oprocz obrazkéw nic nie powstato. Zapro-
silem pieciu anonimowych antropologéw i antropolozki, ktorzy
zajeli miejsce lekarzy i teraz oni siedzieli wlasnie w tym gabinecie,
i rozmawiali z tymi ludzmi, ktorzy przychodzili, uczestniczyli
w projekcie. Oprdcz obrazow, ktore tam powstaly, powstat rowniez
zbiér wywiadéw z bezdomnymi alkoholikami i alkoholiczkami.
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What was the form of the work of art here?

You know what, I called it a performance. I did the whole project
in cooperation with Teatr Osmego Dnia in Poznan. I called the
project a performance because it was a live event, you could
see the protagonists, watch and listen to them playing a role. If
you are talking about something, for example about your life,
then you are also playing, you can never be honest because
there is no way to do it. I am not talking with you honestly now
either. I want myself to perform well, I want it to sound good,
although I can't do very much, but I try. Politics is such a big
scene. Supposedly, in ancient Greece rhetoricians, i.e. people
who spoke the language well, were not allowed to speak up.
We had a stage, some told stories and made people cry, others
came to watch and listen.

And everyone agreed to that?

It was a specific performance, but a performance nonetheless.

Let us try to come to a definition together.

Ok, social art is an area of activity for artists who engage in
the problems of the reality in which they live. There are dif-
ferent areas. Care area, protest area, education area, criticism
area, research area. They use various forms and tools, create
performances, produce banners, books, workshops, and manifest.
Well, I have the impression that what you do here, does not fit.
If you could come up with your own name now, what would
be the closest?

The closest would be just art. But...

The type of art you are talking about is not, e.g. culinary art,
it is art, as you say, visual...

Not always, because, for example, we have ,Poziomica” (The
Level), which is not fully visual. This is also not entirely true.
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Co bylo tutaj forma dziela?

Wiesz co, ja nazwatem to spektaklem. Caly projekt robitlem przy
wspotpracy z Teatrem Osmego Dnia w Poznaniu. Nazwatem
projekt spektaklem dlatego, ze bylto to wydarzenie na zywo, czyli
mozna bylo widzie¢ bohateréw, mozna byto ogladac¢ i odstuchi-
wac w jakiej$ roli. Jezeli o czyms$ opowiadasz, na przyktad o swoim
zyciu, to tez grasz, nigdy nie mozesz szczerze powiedzie¢, bo
nie ma jak tego zrobic. Ja teraz tez nie opowiadam ci szczerze.
Chce, zebym dobrze wypadl, zeby to dobrze brzmiato, chociaz
nie potrafie za bardzo, ale staram sie. Polityka jest taka wielkg
sceng. Podobno w starozytnej Grecji nie dopuszczano do glosu
retorykow, a wiec ludzi, ktorzy dobrze wladaja jezykiem. My
mieliSmy scene, jedni opowiadali, az izy ciekly, inni przychodzili,
ogladali i stuchali.

I wszyscy sie na to godzili?

Specyficzny to byl spektakl, ale jednak spektakl.

Sprébujmy prosze wspolnie dojsé do jakiejs definicji.

Ok. Sztuka spoteczna to obszar dziatan artystow, ktorzy angazuja
si¢ w problemy rzeczywistosci, w ktorej zyja. S3 w niej rozne
obszary. Obszar opieki, obszar protestu, obszar edukacji, obszar
krytyki, obszar badawczy. Uzywajg réznych form i narzedzi, two-
rzg spektakle, produkuja banery, ksigzki, warsztaty, manifestuja.
No ja mam wrazenie, ze to, co robisz, sie tutaj nie miesci.
Gdybys sobie mogl teraz wymyslié swoja nazwe, to co by
bylo najblizsze?

Najblizsze to by bylo po prostu sztuka. Ale...

Rodzaj sztuki, o ktorej opowiadasz, to nie jest np. sztuka
kulinarna, to jest sztuka, jak sam twierdzisz, wizualna.

Nie zawsze, bo np. mamy Poziomice, ktora nie jest wizualna do
konca. To tez nie jest do konca prawdziwe. Robimy czasem cos$,
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Sometimes we do something that is by definition only conceptual
and you can't see it unless in your imagination...visual art is not
a good category, a lot of artists don't create paintings, they simply
don't do it.

Lukasz Surowiec makes art ...?

I don't know, creating other possible worlds with hope and an
attitude towards a better, fair, just tomorrow, I guess some-
how. My art comes from intentions. With a hint of criticism.

I have the impression that it is, however, the art of meeting, and
not the art of exhibition that I am writing about. Here, it seems
to me, the meeting is the subject of your work. Would you identi-
fy yourself with the art of meeting or with the art of exhibitions,
is it close to your subject?

No. The art of critical performance?...
So still critical art?

Well, all things considered, it boils down to this, we come
up with a proposal for a new, better reality, given that we
do not agree with the current one. We refer to it, even if we
do something a bit better, e.g. we create dedicated waste
containers. It works fine, but it’'s not the world we want it
to be. I don’t want the world to look like there are people at
the mercy of the rich. Creating new forms of charitable aid?
It’s kind of cruel. There were a lot of words, in fact, maybe
we still lack a word in all of this.

I'm sorry that I can't help you, I don't think about naming any-
thing, so when someone asks me what I do, I can't answer.
Recently we were in court with my partner because we were
getting married, she is from Ukraine and we had to answer
a simple question: ,What do you do?” Marta says that she is
involved in socially engaged art, just like me. The judge asks
-What does it mean, you paint, sculpt™ In fact, he waved his
hand, and he must have recorded something there.
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co jest z definicji tylko konceptualne i nie da si¢ tego zobaczy¢,
chyba ze w wyobrazni... Sztuka wizualna nie jest dobra kategoria,
duzo artystoéw nie tworzy obrazdw, nie zajmuje sie tym.

Lukasz Surowiec robi sztuke...?

Nie wiem. Tworzenie innych mozliwych §wiatéw z nadziejg
i nastawieniem na lepsze, bardziej dobre, uczciwe, sprawie-
dliwe jutro, chyba jako$ tak. Moja sztuka bierze si¢ z intencji.
Z domieszka krytycyzmu.

Mam wrazenie ze jest to jednak sztuka spotkania, a nie sztuka
wystawy, o ktorej pisze. Spotkanie - wydaje mi sie - jest
u Ciebie przedmiotem dziela. Czy utozsamilbys sie ze sztuka
spotkania, czy ze sztuka wystaw? Czy to jest Ci bliskie, czy to
wyczerpuje twoj temat?

Nie. Sztuka krytycznego spektaklu?...
Czyli jednak sztuka krytyczna?

No tak, summa summarum to si¢ do tego sprowadza. Wychodzimy
z jaka$ propozycja nowej, lepszej rzeczywistosci wobec tego, ze
nie zgadzamy si¢ na tg aktualng. Do niej si¢ odwolujemy, nawet
jesli robimy co$ ciut lepszego, np. tworzymy dedykowane kon-
tenery na odpady. To fajnie dziala, ale to nie jest $wiat, ktory
chcielibysmy, zeby byt. Ja nie chce, zeby $wiat wygladat tak, ze sg
ludzie na tasce bogatych. Tworzenie nowych form charytatywne;j
pomocy? To jest jakie§ okrutne. Padlo duzo stow, tak naprawde
moze brakuje nam jakiego$ slowa jeszcze w tym wszystkim.

Przepraszam, ze nie potrafie ci pomoc, nie mysle o tym, jak co$
nazywac, wiec gdy ktos si¢ mnie pyta, czym si¢ zajmuje, nie po-
trafie odpowiedzie¢. Ostatnio byliSmy w sgdzie z mojg partnerka,
bo braliSmy $lub. Ona jest z Ukrainy i musieliSmy odpowiedzie¢
na proste pytanie: ,,Czym si¢ pani zajmuje, czym si¢ pan zajmuje?”.
Marta moéwi, ze sie zajmuje sztukg zaangazowang spotecznie, po-
dobnie jak ja. Sedzia pyta: ,Co to znaczy? Pani maluje, rzezbi?".
W zasadzie machnat reka, co$ tam pewnie musiat zaprotokotowac.
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Many artists have this problem

[ don't think it’'s a problem for the artists themselves. This is
aproblem for the development of art itself. Therefore, I also see
great sense in naming this type of practice. Thanks to words,
we could establish new institutions, other museums, specific
galleries that today are not able to meet the expectations
and needs of contemporary socially engaged artists who deal
with, e.g. relational art, building some new social structures,
proposing other solutions. It would be useful to establish
organizations that have the resources to produce such art and
do not focus solely on exhibition needs. Institutions that have
in their structures not only curators, but sociologists, an-
thropologists, lawyers and engineers, people who, in general
terms, research or construct projects and put them into an
analytical context. We could then do things on a larger scale
and act more effectively to understand something, to describe
something, to solve something.

The forms are very different. We can put a rainbow on Zbawiciela
Square or dig a pond on Grzybowski Square. These are cool
examples of works that themselves generate things happening
around a given project, and they are more important than the
work itself. The rainbow becomes a battlefield at some point,
some set it on fire, others save, it is an image!

.. And in the end it becomes an institution, because now the
rainbow is an institution, an archive, a centre of memory and
behaviour towards the Rainbow of Julita Wdjcik.

Exactly.
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Wielu artystéw ma ten problem.

Mysle, ze to nie problem dla samych artystow. To problem dla
rozwoju samej sztuki. Dlatego rowniez widze¢ ogromny sens
w nazywaniu tego typu praktyk. Dzieki stowom mogliby$my
powola¢noweinstytucje,innemuzea,specyficznegalerie, ktére
dzisiaj nie s3 w stanie sprosta¢ oczekiwaniom i potrzebom
wspolczesnych artystéw spolecznie zaangazowanych, ktérzy
zajmuja sie np. sztuka relacyjng, budowaniem jakich§ nowych
spolecznych struktur, propozycji innych rozwigzan. Przydatoby
sie powolanie organizacji, ktore maja Srodki na to, zeby takg sztu-
ke produkowac i nie skupiajg sie wytacznie na potrzebach ekspo-
zycyjnych. Instytucji, ktére maja w swoich strukturach nie tylko
kuratoréw i kuratorki, ale socjologdw i socjolozki, antropologow
i antropolozki, prawniczki i inzynieréw, osoby, ktére zajmujq si¢
ogolnie rzecz ujmujgc badaniem czy konstruowaniem projektéw
i wkladaniem ich w kontekst analityczny. Mogliby$Smy robi¢ wtedy
rzeczy na wiekszg skale i dziata¢ bardziej efektywnie, zeby co$
zrozumie¢, zeby cos opisac¢, zeby co$ rozwigzac.

Formy sg bardzo rézne. Mozemy postawic¢ tecze na Placu Zbawi-
ciela, czy wykopa¢ staw na Placu Grzybowskim. To s3 takie fajne
przyklady dziel, ktore same generuja rzeczy dziejace sie wokot
danego projektu i one s3 wazniejsze niz sama praca. Tecza staje
sie polem bitwy w pewnym momencie - jedni podpalajg, drudzy
ratujg - jest obrazem!

A na koncu staje sie instytucja, bo teraz tecza jest instytucja,
archiwum, centrum pamieci i zachowan wobec Teczy Julity Wojcik.

No wiasnie.

Rozmowa z Lukaszem Surowcem PL | 193

AN



Lukasz Surowiec, Poczekalnia, fot. Filip Chrobak Alicja Rogalska, Lukasz Surowiec, Skup Lez, fot. Filip Chrobak



/

196 | EN | PL

7 Karolem Radziszewskim
spotkalismy sie w JEZUSie

We met Karol Radziszewski
in JEZUS
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Interview
with Karol Radziszewski

Warszawa, 2021

What do you do?

I got used to the term “visual artist” because I think there is a lot
init and I can actually say that I work with visual arts: I make films,
installations, and paint. While I am writing more and more, I do not
really deal with the sound. But this whole constellation of these
various media and multimedia fits into this term. You could say that
[ am a multidisciplinary or interdisciplinary artist, but it is this con-
cept of visual arts that somehow binds it together. Subsequently
you can get into more detail about what this means exactly.

For me, this activity of an editor, or someone who organizes, gathers
people together, curates the content in the form of a publication
has been interesting from the very beginning. In elementary school
I ran a magazine “Kurierek’, then in high school a magazine “Rysa”
and later I wanted to start a “real” magazine. Right after gradua-
tion, “DIK Fagazine” was created, so in fact for me these were at-
tempts to go beyond my own individual work. I am talking about
it because the magazine has become the axis, the base, one of the
most important and permanent practices in most of the projects
[ work on.

What was the beginning of your activities as an artist: from the
very beginning your projects have been total?

I dreamed of studying at the Academy of Fine Arts, I wanted to be
a painter and I got there, but as I mentioned, I have always wanted
to run a magazine. When I was still in Bialystok, in high school, T had
two friends with whom we started a group called “Z¢by”. These
were the first tests of creating, going to the city, asking someone
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Czym si¢ zajmujesz?

Przyzwyczaitem si¢ do okre$lenia ,artysta sztuk wizualnych”,
bo wydaje mi sie, ze w nim si¢ bardzo duzo miesci i wlasciwie
moge powiedzie¢, ze si¢ zajmuje sztukami wizualnymi: robie
filmy, instalacje, maluje. Wprawdzie coraz wiecej pisz¢, nie za
bardzo dotykam dzwigku. Ale cala ta konstelacja réznych mediow,
multimediéw w tym okresleniu si¢ miesci. Mozna powiedzie¢, ze
jestem multidyscyplinarnym albo interdyscyplinarnym artysta, ale
wlasnie to pojecie sztuk wizualnych jakos to spaja. Potem mozna
i$¢ bardziej szczegolowo w konkretne znaczenie.

Dla mnie taka dzialalno$¢ redaktora czy kogos, kto organizuje,
zbiera ludzi razem, kuratoruje tre$¢ w formie publikacji, od
samego poczatku byla ciekawe. W podstawowce prowadzitem
pismo ,Kurierek”, potem w liceum pismo ,,Rysa’, a p6zniej chciatlem
zalozy¢ ,prawdziwy” magazyn. Tuz po studiach powstat ,DIK Fa-
gazine”, wiec tak naprawde dla mnie to byly takie préby wyjscia
poza moja wilasng indywidualng tworczos$¢. Méwie o tym, bo
magazyn stal sie osig, bazg, jedng z wazniejszych, najbardziej sta-
tych praktyk przy wiekszosci projektéw, nad ktérymi pracuje.

Jak wygladat poczatek twoich dziatan jako artysty. Czy twoje
projekty od poczatku byly totalne?

Marzylem, zeby zda¢ na ASP, chcialem by¢ malarzem i si¢ tam
dostatem, ale jak wspomnialem, zawsze chciatlem robic¢ jakis$
magazyn. Jak bytem jeszcze w Bialymstoku, w liceum, to mia-
tem dwoch kolegdw, z ktoérymi zalozyliSmy grupe ,Zeby” To
byly pierwsze testy tworzenia, chodzenia do miasta, proszenia
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to take pictures of us, quasi conceptual projects. When I came to
Warsaw, I was disappointed with the academy, the people and all
the “Olimp” I crashed into, so from the second year of my studies
I consistently stated that I wanted to take the initiative, do some-
thing of my own and collective - a magazine or a gallery.

I wanted to create a gallery but I didn't want to do it at the acad-
emy, I was looking for a place outside. I had friends from the
university and they were supposed to help me find a place. And
finally, at the University of Warsaw Library, we found a room where
we had our first exhibition. And to prepare this exhibition in rebel-
lion to how the academy was doing the plein-air activities, i.e. trips
to the famous Dluzew - painting the ears of hay, or someone cre-
ated a tractor in a pop-art style, and it was super modern..We did
a plein-air activity at the back of department stores in the centre
of Warsaw, I mainly invited my friends, and we did various strange
works. Most of all, [ made portraits in a Polaroid machine, includ-
ing portraits for passports, and repainted them into large-format
pictures. Someone made a plexiglass structure, photos, drawings
based on photos of shop windows...generally a city, an attempt
to look at the neighborhood from a commercial perspective, and
since it was 2001, it was indeed just after the 90s, that Warsaw,
that Centre was super chaotic and it was very inspiring.

Later, the first exhibition entitled “W Centrumie” opened and it
became immediately clear that it was impossible to continue ex-
hibitions at the University of Warsaw Library permanently, so we
picked up the slogan from one of the reviews and created: “Lataja-
ca galeria szu szu”. At that time, Piotrek Kopik and Iwo Niki¢, whom
I also invited to this exhibition, somehow wanted to actively par-
ticipate in it and together with them, the three of us created an
artistic and curatorial collective, which at a later stage short-
ened its name to “Szu szu”. Later, almost every month, every two
months we observed who from the academy or our friends was
the most interesting, the coolest, and we organized an exhibition
in a specific context. From today’s perspective, it was also very
strange and original, then we were only just learning, they were in
their third year or in the second (?), that we were looking for other
artists instead of showing ourselves.
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kogo$,zebynamzrobitzdjecia-takie nibykonceptualne projekty.
Jak juz przyjechalem do Warszawy, bytem rozczarowany aka-
demig, ludZzmi i calym tym ,Olimpem”, z ktoérym si¢ zderzylem,
wiec juz na drugim roku studiow konsekwentnie stwierdzitem,
ze chce przejac inicjatywe, zrobi¢ co$ wlasnego i kolektywnego
- magazyn albo galerie.

Chcialem zrobi¢ galerig, ale nie chciatem jej zrobi¢ na akademii,
tylko szukalem miejsca poza nig. Mialem znajomych z uniwer-
sytetu i oni mieli mi poméc znalez¢ miejsce. I w koncu w BUW-ie
znalezlisSmy sale, gdzie zrobiliSmy pierwsza wystawe. I zeby te
wystawe przygotowac, ja w buncie do tego, jak akademia robila
plenery, czyli wyjazdy do stynnego Dluzewa: malowanie klo-
sOw siana, ewentualnie kto§ popowo zrobit traktor i bylo super
nowoczesnie... my zrobiliSmy plener na tylach domoéw Cen-
trum. Zaprositem gtéwnie swoje kolezanki no i robiliémy rézne
dziwne prace. Ja przede wszystkim robilem portrety w au-
tomacie polaroidowym, tym do portretow do pasztortu i to
przemalowywatem na wielkoformatowe obrazy. Kto$ inny robit
konstrukcje z plexi, foty, rysunki na podstawie zdje¢ witryn
sklepowych... Generalnie miasto, proba spojrzenia na okolice
wiasnie takie handlowe. A poniewaz to byt 2001 rok i rzeczywi-
Scie bylo to juz po tych latach 90. - ta Warszawa, to Centrum
bylo mega chaotyczne i to byto bardzo inspirujace.

Pozniej otworzyla sie pierwsza wystawa pt. ,W Centrumie”
i wlasciwie od razu wiadomo bylo, ze nie da sie kontynuowac
wystaw w BUW-ie na state, dlatego podchwycilismy hasto
z jednej z recenzji i powstala Latajgca galeria szu szu. Wtedy
Piotrek Kopik i Iwo Niki¢, ktorych zaprositem tez do tej wystawy,
jako$ najbardziej aktywnie chcieli w tym uczestniczy¢ i z nimi
we tréojke stworzyliSmy kolektyw artystyczno-kuratorski, ktory
w pozniejszej fazie skrocit nazwe do ,szu szu”. Pdzniej wilasci-
wie prawie co miesiac, co dwa patrzylismy, kto z akademii czy
z naszych znajomych jest najciekawszy, najfajniejszy i organi-
zowaliSmy wystawe w okre$lonym kontekscie. To tez bylo, jak
z perspektywy patrze, jakies mega dziwne i oryginalne, ze my
dopiero sie uczac (oni byli na trzecim albo na drugim roku),
w ogole szukaliSmy innych artystow zamiast pokazywac siebie.
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What were the exhibitions at szu szu like?

For example, we invited a friend who was a graphic designer and
created an exhibition for him in the foyer of the cinema where
his posters were hung between the movie posters and the entire
opening was in that foyer. Or it was in the vicinity of the Academy
of Fine Arts that we tried to find places. In Mazowiecka, above the
Bulgarian restaurant, there was a photocopier on the first floor and
there was a screening of films by the “KAL’ group. Hired overhead
projector for a few hours, locked door when the office closed and
projection...and crowds that filled those places. We had a crowd
of people following us, from all walks of life. Street art, hip-hop,
I was still quite young in that Warsaw, so I didn't have that many
friends, but this mix was absolutely amazing. We created our own
audience that was already waiting to see what would come next.
The Internet was not very functional at that time, so we entered
the entire production of postcards, leaflets, posters that we put up
around the city ourselves, something on the borderline of PR, DIY
information, action and street art...

Did you have any main idea of the exhibitions?

Each time the idea was that there should be a different idea for
each exhibition and we were looking for a location. Kacper Borow-
czyk, our friend, created paintings with toy soldiers. Well, in
a military casino an exhibition and hung on wires, on curtains,
in a functioning pub, as such the most shitty place, where no
one from the Academy of Fine Arts would like to have an ex-
hibition, and we did just that. In spite of. Gradually, as people
followed us, everyone wanted exhibitions. We were very se-
lective. Then we also started giving ourselves some topics. In
Zawiszy Square in the Reform Plaza Tower, in a modern office
building, we rented one of the empty boutiques and there we
made an exhibition about the city, some sausages, condoms,
movies from the street...about robberies, about cutting in the
street. Here, our main point of interest was the city. However, it
was not a typical street art, but we studied how urban space and
context can influence the presentation of works. We came to the
point that we only showed one work at a time. Later, we gradually
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Jak wygladaly wystawy w szu szu?

Na przyklad zaprosiliSmy kolege, ktory byt grafikiem i zrobiliSmy
mu wystawe w foyer kina, gdzie jego plakaty byly zawieszone
miedzy plakatami filmowymi i caly wernisaz byt w tym foyer.
Albo wiasnie w okolicach ASP prébowali$my znalez¢ miejsca.
Na Mazowieckiej, nad taka restauracjg bulgarska byt na pietrze
punkt ksero i tam byt pokaz filméw grupy ,KAL’ - wynajety
rzutnik na pare godzin, zablokowane drzwi, kiedy zamkneto sie
biuro, wy$wietlanie i tlumy, ktére wypelnialy te miejsca. Mie-
liSmy tlum ludzi, ktory za nami podazat, z réznych Srodowisk
- street-artowych, hip-hopowych. Ja bylem jeszcze dosy¢ miody
w tej Warszawie, wiec nie miatem az tak duzo znajomych, ale
wiasnie ten miks byl niesamowity zupelnie. WytworzyliSmy
swojg wlasng publicznos¢, ktora juz czekala, co bedzie na-
stepne. Internet nie byl wtedy za bardzo funkcjonujacy, wiec
weszliSmy w calg produkcje pocztéwek, ulotek, plakatow, ktore
sami rozlepiali$my po mie$cie, co$ na pograniczu PR-u, infor-
macji DIY, akcji i street-artu...

Mieliscie jaka$ przewodnia idee wystaw?

Za kazdym razem idea byla taka, ze ma by¢ inny pomyst na
wystawe i szukaliSmy lokalizacji. Kacper Borowczyk, taki nasz
kolega, robit obrazy z zotnierzykami. No to w kasynie wojskowym
wystawa i wieszane na drutach, na zastonach, w dziatajacej
knajpie - jako takie najbardziej chujowe miejsce, gdzie nikt
z ASP nie chcialby mie¢ wystawy, a my wila$nie tam jg robili$my.
Na przekor. Stopniowo, jakludzie podazali za nami, to wszyscy
chcieli mie¢ wystawy. My bardzo byliSmy wybidrczy. Potem
tez zaczeliSmy sobie zadawaé jakie§ tematy. Przy Placu Za-
wiszy w Reform Plaza tower, w nowoczesnym biurowcu wy-
najeliSmy jeden z pustych butikdéw i tam zrobiliSmy wystawe
o miescie: jakie$ parowki, kondomy, filmy z ulicy o napadach,
o krojeniu na ulicy. Tutaj gléwnym naszym punktem zaintere-
sowania bylo miasto. Jednak nie byl to taki typowy street-art,
tylko badali$my, jak przestrzen miejska, jak kontekst moze
dziala¢ na przedstawienie prac. DochodziliSmy do tego, ze
w ogole tylko jedng prace pokazywaliSmy. PéZniej stopniowo
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evolved and we were already “discovering the finished art” in such
a way that there was, for example, a shoemaker’s workshop and
there was a gentleman who had a board on which he rubbed the
glue that he used for shoes. The board looked like one of Kan-
tor’s object, a huge board with a strange texture. So we printed
the posters in the form of an announcement, with a picture of
my hands showing the size and the caption “This is somewhat
like this” And an address. The shoemaker did not know about it
and people simply entered his workshop for a month...and asked
where is something that “is somewhat like this” After some time,
the shoemaker realized what was going on and proudly showed
that board. He has rubbed that glue for many years. He was su-
per happy. We have already come to complete abstraction of this
search for artists, we have already been bored with what our col-
leagues do, so we have been looking for such things that come
raw from the city. Absurd places that someone wouldn't even dare
to rent, right in a sparkling shopping mall, or some hallway that
was turned into something else. We rented it for a week, a day...
we did a lot of such places. We also started travelling. To Germany,
to France, we were invited to some festivals and there we looked
for such local things. For example, we went to Stuttgart with such
a big car covered with “Szu szu” logos and there we took out camp
beds in front of the main museum and put our works in a bazaar
style on them. Funny pictures, paintings on paper, even a stuffed
duck in a national costume...people approached us: “Oh, you are
from Eastern Europe, oh, we are not doing it this way here, no'...
We also documented everything, using analog cameras, mini DV
cameras, so all documentation was also growing. At one point, we
did so many things in Warsaw that we began to map the entire
city. The Old Town, Centre, Praga, Wola, very different places...

While doing all these projects, did you feel that it was a part
of your artwork?

Yes, we totally had that feeling! However each of us had our
own artistic ambitions and our own very clear expression, we
were very different. We were good friends, but each had a dif-
ferent vision of art, and when the three of us met, we created
a completely separate entity. Neither of us would have done it
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ewoluowali$my i juz ,odkrywali$my sztuke gotowq” w ten spo-
sob, ze byl np. zaklad szewski i byl pan, ktéry miat taka deske,
w ktorg wycierat klej uzywany do butéow. Deska wygladala jak
obiekt jakis Tadeusza Kantora, taka wielka deska z przedziw-
ng fakturg. Wiec wydrukowali$my plakaty w formie ogloszenia
ze zdjeciem moich rak pokazujacych rozmiar i z podpisem ,To
jest gdzie$ takie” I z adresem. Szewc o tym nie wiedziat i po
prostu ludzie przez miesigc wchodzili do jego zakladu, i py-
tali, gdzie jest to co$, co ,jest gdzie$ takie”. Pan juz po jakim$
czasie skumal, o co chodzi i z dumga pokazywat te deske. Wiele
lat wcieral w nig ten klej. Byl mega happy. Doszlismy juz do
calkowitej abstrakcji tego szukania artystéw, juz nas nudzito
to, co robig koledzy, kolezanki, wiec szukaliSmy wiasnie takich
rzeczy zywcem z miasta. Absurdalne miejsca, ktore kto$ by sie
w ogole nie odwazyl wynaja¢, wlasnie w blyszczacym centrum
handlowym, albo jaki$ korytarz, ktory byl zamieniony na co$
innego. WynajmowaliSmy to na tydzien, na dobe. Mnostwo
tych miejsc zrobiliSmy. ZaczeliSmy tez jezdzi¢. Do Niemiec,
do Francji, zapraszani byliSmy na jakie$ festiwale i tam szu-
kaliSmy takich lokalnych rzeczy. Na przykiad do Stuttgartu
pojechaliSmy takim wielkim samochodem oklejonym logoty-
pami szu szu. Tam przed gidéwnym muzeum wyjeliSmy t6zka
polowe i na nich wylozyliémy nasze prace w bazarowym stylu.
Smieszne obrazy, malunki na papierach, nawet wypchanego
kaczora w stroju ludowym... Ludzie podchodzili: ,,Oh, you are
from Eastern Europe... Oh, we are not doing this way here.
No, no...” Wszystko tez dokumentowaliSmy na analogowych
aparatach, kamerach mini DV, wigc cala dokumentacja tez
narastala. W pewnym momencie tak duzo rzeczy zrobiliSmy
w Warszawie, ze zaczelo sie mapowac¢ cale miasto. Starowka,
Centrum, Praga, Wola, bardzo rézne miejsca...

Czy robigc te wszystkie projekty, miales poczucie, ze jest to
czes¢ twojej tworczosci?

Tak, totalnie mieliSmy takie poczucie! Tylko kazdy z nas miat
wiasne ambicje artystyczne i wlasng bardzo wyrazng ekspresje,
byliSmy mega rézni. ByliSmy dobrymi kolegami, ale kazdy miat
inng wizje sztuki, a jak si¢ spotykaliSmy we trojke, to tworzyliSmy
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alone. And it was like that every time. It could be that one of us
had, for example, a solo painting exhibition, and then for three
months nothing happened. We used to hang out, we could
drink or smoke there, but we generally invented things, did
a total brainstorming session, we did something that wouldn't
work separately at all. It was also not such a typical phenom-
enon as the group. That, for example, we all paint in a similar
style. Not at all. Or that, for example, we all do minimalist in-
stallations. We erected a golem, a separate creation. The three
of us were so connected that we did it as “Szu szu” and then
the experiments started...Projects in Tel Aviv or Switzerland,
which lasted almost a month, were complex and spectacular,
they combined performance with installation, set design and
performative activities. We often stayed in one apartment on
trips, or even in one room, on some stays or in general when
traveling, a bit like a boy band...

Did you argue?
No, we didn't argue at all.

And did you have the so-called butthurt about who founded
szu szu, or who is more important?

We were rather bantering from when to count it, from the first
exhibition and initiative that I proposed, or from the moment
when, as three of us, we have already created the concept
of how we want to act as a group. But then it really became
a group and we found we were already traveling a bit like a boy
band so we started a band because we decided we were bored
of all the formats, so we started a band. So what'’s the biggest
shame? Shanties. So we started a shanty band, we prepared
our costumes, set design, everyone wrote the lyrics himself,
illustrated them, we published a songbook, it was a stage suc-
cess. Then we released three albums at our own expense,
we shot music videos, when we went to the seaside we were
singing, those videos were on YouTube, actually we switched
to the activity as “Kashanti” as a reincarnation of “Szu szu”
“Kashanti” was already our activity, I would say declining, on
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catkowicie odrebny twér. Zaden z nas by tego nie zrobil sam.
I tak bylo za kazdym razem. Moglo by¢ tak, ze ktérys z nas miat
np. wystawe solo malarstwa, a potem trzy miesigce nic si¢ nie
dzialo. SpotykaliSmy sie, siedzieliSmy, mogliSmy tam pi¢ czy
pali¢, ale generalnie wymyslaliSmy, nakrecaliSmy totalng burze
mozgow, robiliSmy co$, co w ogdle by sie nie udalo osobno. To
tez nie bylo takie typowe zjawisko jak grupa - ze np. wszyscy
malujemy w podobnym stylu. W ogoéle nie. Albo ze np. wszyscy
robimy instalacje minimalistyczne. PowotaliSmy takiego gole-
ma, taki osobny twor. Nasza tréjka byta tak zespolona, ze robili-
$my to jako szu szu i potem juz te eksperymenty szty... Projekty
w Tel Awiwie czy w Szwajcarii, ktore trwaly niemal miesigc,
byly zlozone i spektakularne, taczyty performance z instalacja,
scenografig, dzialaniami performatywnymi. Czesto na wyjaz-
dach mieszkaliSmy w jednym mieszkaniu, czy nawet w jednym
pokoju, na jakich$§ pobytach, czy w ogole w podrozy, troche
jak boysband...

Klociliscie sig?
Nie, w ogole sie nie kiociliSmy.

A mieliscie tzw. ,b6l dupy” o to, kto zalozyl szu szu albo kto
jest wazniejszy?

Raczejsie przekomarzalismy, od kiedy toliczy¢ - czy od pierwszej
wystawy i inicjatywy, ktora ja zaproponowalem, czy od mo-
mentu, kiedy jako trojka stworzyliSmy juz koncept tego, jak
chcemy dziala¢ jako grupa. Ale pdzniej to sie stalo naprawde
grupg i stwierdziliSmy, ze podrézujemy juz troche jak taki
boysband, wiec zalozyliSmy zespol, bo stwierdziliSmy, ze juz
wszystkie formaty nam si¢ znudzily. No i co jest najwiekszym
obciachem? Szanty. Wiec zalozyliSmy zespét szantowy, zrobi-
liSmy sobie kostiumy, scenografi¢, kazdy sam napisat teksty,
zilustrowat je, wydaliSmy $piewnik - to byl sukces estradowy.
Potem wydali$my trzy plyty wiasnym sumptem, kreciliSmy
teledyski, jak byli$my nad morzem, $piewali$my. Te klipy byly na
YouTubie, wlasciwie my si¢ przerzuciliSmy na dziatalnos¢ jako
»Kashanti”, jako reinkarnacje szu szu. Kashanti to byla juz nasza
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the basis that for ten years everything has been tested and
there was already such a tiredness of the material.

After graduating from the Academy, “DIK Fagazine” was created

It was 2004 and everything was prompting me to come out.
I would start a magazine, “DIK Fagazine” and at the end of the
year I was already working with Monika Zawadzka on the lay-
out. I knew it was going to be a queer magazine, I finished the
school and started something that was most individual to me,
that is the exhibition “Fags” I created it in a private apartment
in the spirit of the contextual “Szu szu” exhibitions. It was the
apartment of a friend who had left for a while. The exhibition
was advertised in such a way that only a telephone number was
given, so people had to call to find out how to get there, they
entered one of the apartments in a block of flats in Zoliborz,
no neighbors were informed that it was happening. All works
looked as if they were hanging there in a natural setting, i.e.
the video was on the TV, the work in the clip frame was hang-
ing in the corridor, the mural was in the living room, and the
paintings were next to the couch, such a perversely decorated
gay apartment. All the media were used there: photography,
painting, graphics, it was also a total installation, because the
whole apartment was an installation made of those different
elements. My friend, Marcin Rozyc (it was his debut) played the
role of the curator, because I also wanted to conceptualize the
subject of this fagotism, which is not fighting, but sexual and
provocative. Our joint conversation was a curatorial text.

So the art curator served you to describe this situation.

Yes. Later, I juggled these roles to the point of absurdity,
when in “Siu siu w torcik” (2009) I interviewed myself,
talking as a curator with the artist. There, at that stage,
I still needed someone to bring it out of me. An interview
is a form that suits me. Interviews with me and interviews
that I do, for me, this is the basis for everything I do from
the beginning.
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taka dziatalno$¢, powiedzialbym schylkowa - na tej zasadzie,
ze przez dziesie¢ lat wszystko bylo juz testowane i przyszio
takie zmeczenie materiatu.

Po dyplomie na Akademii powstal ,DIK Fagazine’..

To byt 2004 rok i juz wszystko wlasciwie sktaniato mnie w strone
coming-outu. Zakladam pismo, ,DIK Fagazine” i pod koniec roku
juz pracowalem z Monika Zawadzka nad layoutem. Wiedzialem,
ze to bedzie magazyn pedalski, skonczylem szkole i zaczalem
cos$, co najbardziej dla mnie bylo indywidualne, czyli wlasnie wy-
stawa ,Pedaly” Zrobilem ja w prywatnym mieszkaniu w duchu
kontekstualnych wystaw szu szu. To byto mieszkanie kolegi,
ktoéry wyjechat na jaki$ czas. Wystawa byla reklamowana w ten
sposob, ze byl podany tylko numer telefonu, wiec ludzie mu-
sieli dzwoni¢, zeby sie dowiedzie¢, jak tam dojecha¢. Wchodzili
do jednego z mieszkan w bloku na Zoliborzu, nikt z sgsiadéw
nie byt informowany, ze to sie odbywa. Wszystkie prace
wygladaly tak, jakby tam wisialy w naturalnym otoczeniu, tzn.
wideo byto w telewizorze, praca w antyramie wisiata w koryta-
rzu, mural byl w salonie, a obrazy koto kanapy - takie perwer-
syjnie urzadzone pedalskie mieszkanie. Wszystkie media
zostaly tam uzyte: fotografia, malarstwo, grafika - to byla tez
instalacja totalna, bo cale to mieszkanie bylo instalacjg z tych roz-
nych elementéw. W kuratora wecielit sie moj kumpel, Marcin Rozyc
(to byt jego debiut), bo chciatem tez skonceptualizowac temat tego
pedalstwa, ktore nie jest walczace, tylko jest seksualne i prowoku-
jace. Nasza wspdlna rozmowa to byt tekst kuratorski.

Czyli osoba kuratora stuzyla ci, zeby opisa¢ te sytuacje.

Tak. Pozniej zreszta zonglowalem tymi rolami, doprowadzajac
az do absurdu, kiedy przy ,Siusiu w torcik” (2009) zrobilem
wywiad sam ze sobg, rozmawiajgc jako kurator z artystg. Na
tym etapie jeszcze potrzebowalem kogos, kto bedzie ze mnie
to wydobywat. Wywiad to jest forma dla mnie. Wywiady ze mna
i wywiady, ktore ja robie, to jest dla mnie baza do wszystkiego,
co od poczatku robie.
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In retrospect, to what extent do you feel you had control over
those projects? Or did you even feel like having it all planned
out? You say, there were paintings here, something there, you
can't plan everything...

I just remember that I had a total sense of control, because it was
such a small apartment that everything was designed for it. There
was a linear mural, there was an arrangement of paintings, a pink
wall with an inscription, one photograph, the first issue of “DIK
Fagazine” was laid out, there were postcards and posters promot-
ing the magazine, there was the painting “I'm a faggot”. It was like
a painting installation where these various media were connected
together, framed by colorful walls. Marcin Rézyc, who helped me
with this, also worked with me on “DIK Fagazine”, he did some
interviews. He was also gay, so it was so natural for me that our
conversations would complete this narrative. It was more import-
ant than the arrangement of the space, which I usually like to deal
with myself, working as a whole. In the context that it was a break-
through exhibition, the first such open fag presentation in Poland,
[ try to explain what the use of the title “Fags” was then. The point
was to make it clear that this is not “rainbow gay”, but that it is
queer, sexual and provocative. It was about a subversive capture of
the word. And not a fight for acceptance, but rather a disturbance
of the social order, in the spirit of the queer definition. And every-
one came to this vernissage for several hours. There was Daniel,
the Utopia selector, professor Grzegorz Kowalski, activists, people
from gender studies, from the Academy of Fine Arts...everyone,
the whole mix of these people would pass through this apart-
ment and it was the opening for me, the beginning of everything
that happened later.

In all that you are talking about, there are a lot of events, a lot of
different media, and for sure there comes a moment when you
sit down and you have to describe it and, for example, send it to
the ministry, because you want to get a grant or a scholarship...
or you need to create your website and you want to sort it all
out somehow. This is the moment when you have to consider
whether they are projects, installations or exhibitions. Didn't
you have a problem with that?
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Z perspektywy czasu, na ile masz poczucie, ze miale$ nad
tymi projektami panowanie? Albo w ogéle miate$ ochote mieé
to wszystko zaplanowane? Mowisz: ,....tu wisialy obrazy, tutaj
cos tam”; nie mozna wszystkiego zaplanowac.

Ja akurat pamie¢tam, ze mialem totalne poczucie kontroli, bo to
byto tak mate mieszkanie, ze tam wszystko bylo pod to miesz-
kanie zaprojektowane. Byl linearny mural, by}l uklad obrazéw,
rézowa $ciana z napisem, jedna fotografia, byt wylozony pierw-
szy numer ,,DIK Fagazine”, byly pocztowki i plakaty promujace
magazyn, byt obraz ,Jestem pedatem” To byla jakby instalacja
malarska, gdzie te rozne media byly polaczone razem, zramo-
wane kolorowymi $cianami. Marcin Rozyc, ktéry mi w tym po-
magal, pracowal ze mng tez przy ,DIK Fagazine”, robil czes¢
wywiadow. Byl tez gejem, wiec dla mnie to bylo takie naturalne,
zeby nasze rozmowy dopenily te narracje. To bylo wazniejsze
niz aranzacja przestrzeni, z ktora zazwyczaj sam sie lubi¢ mie-
rzy¢, pracujgc calo$cig. W kontekscie tego, ze bylta to wystawa
przetomowa, pierwsza tego typu pedalska prezentacja w Polsce,
probuje tlumaczy¢, czym bylo uzycie wtedy tytulu ,Pedaly”.
Chodzilo o dobitne zaznaczenie, ze to nie jest ,teczowe gejo-
stwo”, tylko to jest queer, seksualny i prowokacyjny. Chodzito
o subwersywne przechwycenie tego stowa. No i nie walka o ak-
ceptacje, a raczej zaburzenie porzadku spolecznego w duchu
definicji queer. No i na ten wernisaz przez ile§ godzin przycho-
dzili wszyscy. Byt Daniel, selekcjoner Utopii, profesor Grzegorz
Kowalski, aktywisci, byli ludzie z gender studies, z ASP... Wszy-
scy, caly miks tych ludzi przewija sie przez to mieszkanie,
no i to byto dla mnie otwarcie, poczatek wszystkiego, co sie
poOzniej dzialo.

W tym wszystkim, o czym opowiadasz, jest bardzo duzo
zdarzen, bardzo duzo réznych mediéw i na pewno przycho-
dzi taki moment, kiedy siadasz i musisz to opisac i np. wystaé
do ministerstwa, bo chcesz uzyska¢ dofinansowanie czy
stypendium. Albo musisz zrobi¢ swoja strone internetowa
i chcesz to wszystko jakos poukladaé. To jest moment, kiedy
musisz si¢ zastanowié¢, czy to beda projekty, czy instalacje,
czy wystawy. Nie miate$ z tym problemu?
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Good question, short answer. Every time I applied to go to
aresidence, I would choose ten photos, each from a completely
different project, and never got those residences. For the jury
it meant that the young artist did not know what he wanted
yet, he was inconsistent. But then, when I applied for a schol-
arship from the Ministry of Culture and Art, which I received
five times, [ always wrote the same thing. Twelve acrylic paint-
ings in various formats. And I came up with a title for the series.
Of course, within a month, I painted a dozen or so pictures in
a given format, which they checked down to the centimeter,
and then I spent that money on making DIK Fagazine and other
queer stuff. From the beginning, I had a dissonance between
my diverse creative practice and the expectations of the forms.
And since a lot of this stuff started to be controversial, gay, it
became evident that I wouldn't get any money for it anyway, it
was a double game right from the start. Like, for example, with
trips to the New York Art Book Fair, where I wrote that I would
simply show an art magazine and that a lot of important people
would come to a prestigious place, and not that I would pro-
mote Poland with a fag periodical which logo consists of two
twisted dicks.

I understand it perfectly. I have the same thing talking about
JEZUS. This paradoxically raises similar controversies..[laughs]
Actually, I have no chance of any scholarships. Before, when
I was creating art about nothing, I got all the grants I could get.

Please tell me about “Siusiu w torcik”

In 2009, Hanka Wréblewska invited me to do an exhibition at
Zacheta, to work with the collection. It was also another break-
through moment after “Fags”, when “Szu szu” is almost closing,
[ am already crazy about “Fag Fighters”, sexually open projects
etc. and suddenly, when I am in my twenties, I get an offer to
work with a collection that is not very cool. The idea was to
work with the so-called B magazine, that is, works that are not
shown or looked at.
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Dobre pytanie, krotka odpowiedz. Za kazdym razem, jak skladatem
aplikacje, zeby wyjechac¢ na rezydencje, to wybieralem dziesie¢
zdje¢, kazde z catkowicie innego projektu i nigdy nie dostawalem
tych rezydencji. Bo dla jury oznaczalo to, ze mlody artysta nie
wie jeszcze, czego chce, jest niekonsekwentny. Natomiast po-
tem, aplikujac o stypendium Ministerstwa Kultury i Sztuki, ktore
dostalem z pig¢ razy, zawsze pisalem to samo. Dwanascie ob-
razow akrylowych w r6znym formacie. I wymyslatem jaki$ tytut
cyklu. Oczywiscie malowatem w ciggu miesigca te kilkanascie
obrazow w danym formacie, ktory sprawdzali co do centymetra,
a pozniej wydawalem te pienigdze wila$nie na robienie magazynu
»DIK Fagazine”iinnych queerowych rzeczy. Od poczatku mialem
rozdzwiek z mojg zroznicowana praktyka twdrcza a oczekiwa-
niami formularzy. No a poniewaz duzo z tych rzeczy zaczelo byc¢
kontrowersyjnych, gejowskich, bylo wiadomo, Ze i tak na nie nie
dostane pieniedzy, to od samego poczatku byta to podwojna gra.
Jak np. z wyjazdami na New York Art Book Fair, gdzie pisalem, ze
po prostu bede pokazywat pismo artystyczne i ze duzo waznych
ludzi przyjdzie do prestizowego miejsca, a nie ze bede promowat
Polske pedalskim periodykiem, ktorego logo skiada si¢ z dwoch
zakreconych kutasow.

Doskonale rozumiem. Mam to samo z méwieniem o Jezusie. To
paradoksalnie budzi podobne kontrowersje [$miech]. Wlasciwie
nie mam szans na jakiekolwiek stypendia. Weze$niej, kiedy ro-
bitam sztuke o niczym, zgarnialam wszystkie mozliwe dotacje.

Opowiedz prosze o ,,Siusiu w torcik”.

W 2009 r. Hanka Wroblewska zaprosita mnie do zrobienia wystawy
w Zachecie, do pracy z kolekcja. To byt tez taki kolejny moment
przetomowy po ,Pedalach’, kiedy szu szu juz prawie sie zamy-
ka, ja juz szaleje z ,Fag Fighters” - projekty otwarcie seksualne
i nagle dostaje jako dwudziestoparolatek propozycje pracy
z kolekcja, ktora jest nie za fajna. Chodzito o to, zeby pracowac
z tzw. magazynem B, czyli takimi pracami, ktorych si¢ nie po-
kazuje, do ktérych sie nie zaglada.
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But it was also supposed to be an exhibition of your works?

No, no, no, I'm supposed to work with the Zacheta collection.
This is my job. A young artist, carte blanche, the entire floor of
Zacheta and the Zacheta collection. Now there are some more
things that artists are invited to in order to work with collec-
tions. Back then, it wasn't really clear what was going on. Hanka
was not the headmistress but the deputy headmistress and it
was strange, everyone didn't know what was going on and what
would come out of it. It was summer, the budget was very small
and it was actually supposed to be a cost-free exhibition to do
something during holidays. It was probably the first time that
I had conceptualized my role. I said ok, I will do it as a curator,
but it will also be my work of art. And to this day this exhibition
is actually conveyed in two ways: as one of Zacheta’s exhibitions,
as a collection show, and at the same time I show it as my proj-
ect, “Siusiu w torcik”. An exhibition as a project.

And you describe yourself as who? Were you there as an art-
ist, not as a curator?

On the Zacheta’s website, I am the curator of this exhibition.
That’s weird.

Yes, because it was actually a curatorial show of the Zacheta
collection. Although he was de facto everything else but this. In
fact, you can say that it was a solo exhibition in the form of a crazy
site-specific installation, the building blocks of which were works
from the collection. I was doing a search for two months, I looked
at all the paintings and graphics, I took some peculiarities from the
period of the Polish People’s Republic from the warehouse. And
I worked on the walls, on the architecture, and each room was dif-
ferent. In Matejkowska, I recreated Krasinski's installation for the
first time after his death, which contains reproductions of selected
paintings from the original collection of Zacheta, including “Bitwa
pod Grunwaldem” (“The Battle of Grunwald”) in the 1: 1 scale and the
famous ScotchBlue running through them. The room correspond-
ing to the first one was completely empty, only with my ScotchPink
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Ale tez miala by¢ to wystawa Twoich prac?

Nie nie nie. Ja mam pracowac z kolekcja Zachety. Takie dostaje
zadanie. Mlody artysta, carte blanche, cale pietro Zachety i ko-
lekcja Zachety. Teraz troche wiecej jest takich rzeczy, ze do
pracy z kolekcjami artystéw sie zaprasza. Wtedy to w ogodle nie
bylo wiadomo do konca, o co chodzi. Hanka nie byta dyrektorka
tylko wicedyrektorka i to byto dziwne. Wszyscy troche nie wie-
dzieli, o co chodzi i co z tego wyjdzie. To bylo lato, budzet bardzo
maly i wlasciwie to miala by¢ taka bezkosztowa wystawa,
zeby co$ zrobi¢ na wakacje. Wtedy chyba pierwszy raz skon-
ceptualizowatem swojg role. Powiedziatem: , Ok, ja jg zrobie¢ jako
kurator, ale to bedzie jednoczes$nie moje dzielo sztuki” I ta wysta-
wa wilasciwie do dzisiaj jest komunikowana na dwa sposoby:
jako jedna z wystaw Zachety, pokaz kolekcji, a jednoczesnie
ja ja pokazuje jako swoj projekt, ,Siusiu w torcik”. Wystawe
jako projekt.

I opisujesz siebie jako kogo? Byles tam jako osoba artysty, nie
jako kurator?

Na stronie Zachety jestem kuratorem tej wystawy.
To dziwne.

Tak, dlatego ze to byl wlasciwie kuratorski pokaz kolekc;ji
Zachety. Chociaz de facto byl wszystkim innym, tylko nie tym.
Tak naprawde mozna powiedziec¢, ze to byla solowa wystawa
w formie szalonej instalacji site-specific, ktérej budulcem byty
prace z kolekcji. Robilem kwerende przez dwa miesigce, obej-
rzalem wszystkie obrazy, grafiki, wyciagalem z magazynu jakie$
dziwa z okresu PRL-u. I pracowalem nad $cianami, nad archi-
tektury, i kazda sala byla inna. W Matejkowskiej odtworzytem
instalacje Krasinskiego pierwszy raz po jego $Smierci, ktora za-
wiera reprodukcje wybranych obrazéw z pierwotnego zbioru
Zachety, w tym ,Bitwe pod Grunwaldem” w skali 1:1 i biegng-
cy przez nie stynny ,Scotch Blue”. Korespondujaca z nig sala
byla calkowicie pusta, jedynie z przebiegajacym po S$cianach
moim ,Scotch Pink” Inna wygladala jak sala konferencyjna,
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running along the walls. Yet another looked like a conference room
you walked through among the chairs. There was a “surreal” room
with a dropped ceiling and lkea lampshades. As there were no
queer threads in the collection, in opposition to this, I chose a set
of graphics from the most hetero-artists, where there were only
babes and tits. Putting together these dozen works was a whole lot
of fun with all these contexts, including the fact that I hung my old
work, a copy of Fangor’s “Postaci” (“Characters”) from the Museum
of Art in L6dzZ. Even Jarostaw Suchan was fooled, because when he
came, he said: “I did not know that I lent it to you for the exhibi-
tion” At that time, the work was at his place at the Museum. Next
to it, there were two tiny drawings by Fangor, the only works that
Zacheta had. Surprised by my discovery, the team of curators from
Zacheta went to Fangor a month later to buy paintings, because
Zacheta did not have them at all. The exhibition “Fags” and the ex-
hibition in Zacheta are two important turning points in my career,
thinking and naming certain activities. The exhibition folder, kind
of a catalogue, was designed in such a way that the curatorial text is
a great interview of a young curator with a young artist who argue
and attack from their positions. So I wrote a conversation with my-
self. Such a schizophrenic dialogue. And in it I have conceptualised
what is happening at this exhibition. I give tours, walking through
the rooms, commenting, alternating between one role and another,
and showing the traps of these roles.

Why do you think it was your work?

Because everything was invented by me and these works were
so instrumentalised that they lost their original meanings in
this puzzle. I changed contexts so much that there was hyste-
ria. One artist, now in the States, demanded that her old work
be withdrawn from the collection. Anyway, many of the works
represented the art of my professors from the Academy of Fine
Arts... So there was severe outrage, but I didn't give a shit about
it. Krasinski was recreated in the Matejko room, so Anka Ptasz-
kowska also attacked me at the press conference saying what
a joke. In the second room, Narutowicza, there were paintings
hung from the smallest to the largest. And here Maria Anto,
here some socialist realism, something there, all together on
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przez ktérg przechodzisz wsrdd krzesel. Byla sala ,surrealna”
z obnizonym sufitem i abazurami z Ikei. Poniewaz w zbiorach
nie bylo queerowych watkow, to w kontrze wybralem zestaw
grafik takich najbardziej hetero-tworcow, gdzie sa same baby,
cycki. Zestawianie tych dziesigtek prac to byla cala zabawa ze
wszystkimi tymi kontekstami, lgcznie z tym, Ze powiesilem
swoja starg prace, kopie obrazu ,Postaci” Fangora z Muzeum
Sztuki w Lodzi. Nawet Jarostaw Suchan si¢ nabrat, bo jak przyje-
chal, to powiedzial: ,Nie wiedzialem, ze wam to wypozyczylem
na wystawe”. A w tym czasie praca wisiala u niego w Muzeum.
Obok tego wisialy dwa malutkie rysunki Fangora, jedyne jego
prace, jakie miata Zacheta. Zaskoczona moim odkryciem ekipa
kuratorow Zachety pojechata miesigc pozniej do Fangora, zeby
kupi¢ obrazy, bo Zacheta nie miala ich w ogole. Wystawa ,,Pe-
daly” i wystawa w Zachecie to sg dwa istotne punkty zwrotne
w mojej karierze, mysleniu, nazywaniu pewnych dziatan. Fol-
der do wystawy, rodzaj katalogu, byt pomyslany tak, ze tekstem
kuratorskim jest wielki wywiad mlodego kuratora z miodym
artystg, ktorzy sie spierajg i atakujg ze swoich pozycji. Czyli na-
pisalem rozmowe z samym sobg. Taki schizofreniczny dialog.
I w nim skonceptualizowalem to, co si¢ dzieje na tej wystawie.
Oprowadzam, przechodzac przez sale, komentuje, wchodzac
na przemian w jedna role i w drugg, a takze pokazujac putapki
tych rol.

Dlaczego uwazasz, ze to bylo twoje dzielo?

Dlatego, ze wszystko bylo wymyS$lone przeze mnie i te prace
byly tak zinstrumentalizowane, ze w tej ukladance tracity swoje
pierwotne znaczenia. Tak zmienitem konteksty, ze byla histeria.
Jedna artystka, obecnie mieszka w Stanach, zazadala wycofania
jej starej pracy z kolekcji. Zreszta wiele dziel to byla tworczosc
moich profesoréw z ASP... Wiec bylo srogie oburzenie, ale mia-
tem to catkowicie w dupie. W sali Matejkowskiej byt odtworzony
Krasinski, wiec Anka Ptaszkowska na konferencji prasowej tez
przypuscita na mnie atak, ze co to za zarty. W drugiej sali, Naru-
towicza, byly obrazy powieszone od najmniejszego do najwiek-
szego. I tu Maria Anto, tutaj jaki$ socrealizm, tu co§ - wszystko
to razem na Scianach posmarowanych w pomaranczowe przecierki
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Excerpt from the interview / curatorial text of the exhibition Siusiu w torcik

“I treat other artists’ works as components of a larger whole,
a bit like tubes of paint from which I squeeze out colors to
paint one complex picture’.

»Traktuje prace innych artystow jak sktadniki wigkszej catosci,
troche jak tubki farb, z ktorych wyciskam kolory do namalowa-
nia jednego, zloZonego obrazu’.
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the walls smeared with orange patches, like in a pizzeria. And
coffee flasks on the tables, like there is a conference. These works
were like a building block, I also explain it in this auto-interview.
I worked with the exhibition format, with architecture, and with
the works of other artists, as if I were arranging colours on can-
vas. It was entirely authorial and it was very much communicated.
Zacheta said that it washes its hands completely, but gives me an
entire space, as long as I write absolutely all the texts related to this
exhibition. So I recorded an audioguide for seniors and children,
we did 3D tours, there were guided tours for corporations, abso-
lutely every note written about this exhibition was created by me.

You used other artists’ works to build your work. The level of
being pissed off must have been spectacular

Everyone knew there was going to be an astonishment, but
everyone agreed to that. I also announced that I will organize such
an exhibition that will test how to create media buzz with a small
budget, showing old, not very interesting paintings from maga-
zines. 1 designed a “custom-made scandal” The first Polish gay
pornographic film, shot in 2000, was shown in one of the rooms.
In a separate room with the guard. There was a warning that this
is pornography, that it is not art, that it is not for children, and
that if it offends someone’s feelings, please do not enter. The entire
warning in Polish and English was painted. A text on the painting.
A huge painting that informed, so there was this game all the time,
there is a warning as it should be, but at the same time it is a paint-
ing, so we don't know if it’s true...

... Did you paint it?

Yes, it is now in the Zacheta collection.
... What was the aim of that?
Warning?

No, this entire exhibition at all.
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jak w pizzerii. A do tego termosy do kawy na stotach, ze niby
jest konferencja. Te prace byly jak budulec, wyjasniam to tez
w tym auto-wywiadzie. Pracowalem z formatem wystawy, z ar-
chitektura i z pracami innych artystéw, jakbym ukladat kolory
na ptotnie. To bylo catkowicie autorskie i to bylo bardzo mocno
komunikowane. Zacheta powiedziala, ze umywa catkowicie
rece, ale daje mi pelne pole pod warunkiem, Ze ja napisze¢ ab-
solutnie wszystkie teksty, ktore bedg dotyczyly tej wystawy.
Nagrywalem wigc audioprzewodnik dla senioréw, dla dzieci, ro-
bilismy zwiedzanie 3D, byly oprowadzania dla korpo, absolutnie
kazda nota napisana o tej wystawie jest mojego autorstwa.

Uzyles$ nie swoich prac, zeby zbudowaé swoje dzieto. Poziom
wkurzenia musial by¢ spektakularny.

Wszyscy wiedzieli, ze bedzie jazda, ale wszyscy sie na to godzili.
Zapowiedzialem tez, ze zrobie taka wystawe, ktora bedzie
testowac to, jak z matlym budzetem zrobi¢ medialny szum,
pokazujac stare niezbyt ciekawe malarstwo z magazynow.
Zaprojektowalem ,skandal na zamdwienie” W jednej z sal byl
pokazywany pierwszy polski pornograficzny film gejowski,
nakrecony w 2000 roku. W osobnej sali ze straznikiem. Bylo
ostrzezenie, ze to jest pornografia, ze to nie jest sztuka, ze to
nie jest dla dzieci, ze jezeli obraza czyje$ uczucia, to prosze
nie wchodzi¢. Calte ostrzezenie po polsku i po angielsku bylo
namalowane. Tekst na obrazie, ogromnym obrazie, ktéry infor-
mowat, wiec byla caly czas ta gra, Ze jest ostrzezenie tak jak
trzeba, ale jednoczes$nie to jest obraz, wigc nie wiemy, czy na
pewno to jest prawda...

Ty go malowales?

Tak, jest teraz w kolekcji Zachety.
W jakim celu to zrobiles?
Ostrzezenie?

Nie, w ogdle cala te wystawe.
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An invitation came out, which I thought was very attractive,
that I can completely go crazy with the medium of this ex-
hibition and the collection. With this baggage of “Szu szu”
experience, I could have fun on a large scale, being a cu-
rator, artist, writer, critic, creating installations and situa-
tions. It all just met there as a total work. For this I also re-
ceived Paszport Polityki (Polityka Passport). It was also the
first time that I was queering an institution, you could say
conceptually, which became one of my artistic strategies.

From the very beginning you were aware that this is your
work. That is very interesting.

Yes, I was.

How did you even have the courage to think this way: I am an
artist here, I create it as my own work.

It probably resulted from the experience of working in “Szu szu
juggling the roles of artist-curator-manager-organiser, as well as
experimenting with forms of exhibiting in various contexts, not
only one’s own, but especially works of other people. After that,
I had a problem, because practically every curator who worked
with me said that he felt awkward, because I was curating ev-
erything myself. And that they never worked like this. And it
results from this training and gaining self-awareness through
work with other artists. And so it is today that I rather decide
where and what will be at the exhibition. Only when one of
the curators surprises me, e.g. by coming up with an idea or
solution that I would not come up with, I appreciate him very
much, then I trust and agree to various things. Because it’s not
that I am possessive and say “No, I know better!”, But usually
curators are conservative and do not propose anything more
interesting than what I invented myself. So I just keep pushing
until someone proposes something original and enters a cre-
ative role as a duo, or I take over if he lets go.

However, Yyou are also a curator on purpose
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Wyszlo zaproszenie, ktore wydawalo mi si¢ mega atrakcyjne,
ze moge catkowicie poszale¢ z medium tej wystawy i ze zbio-
rami. Z tym bagazem dos$wiadczen szu szu mogtem zabawic
sie w duzej skali - bycie kuratorem, artystg, pisarzem, kryty-
kiem, tworzenie instalacji, sytuacji. To wszystko po prostu sie
tam spotkato w jednym - jako dzieto totalne. Za to dostalem tez
Paszport Polityki. Po raz pierwszy tez queerowalem instytucje,
w - mozna powiedzie¢ - konceptualny sposob, co stalo si¢ jed-
na z moich strategii artystycznych.

Od samego poczatku miales swiadomos$é, ze to jest twoje
dzielo. To jest bardzo ciekawe.

Tak, mialem.

Skad ci sie w ogéle pojawila odwaga do myslenia w ten sposéb:
ja tu jestem artysta, tworze to jako swoje dzielo.

To chyba wychodzilo z doswiadczenia pracy w szu szu, zonglowania
rolami artysta-kurator-menadzer-organizator, a takze z ekspery-
mentowania z formami wystawiania w réznych kontekstach i nie
tylko wlasnych, ale zwlaszcza prac innych. Potem zreszta mialem
problem, bo wiasciwie kazdy kurator, ktory ze mng pracowat, mo-
wil, ze sie czuje niezrecznie, bo ja wszystko sam kuratoruje. I ze
oni nigdy nie pracowali w taki sposéb. A wynika to z tego trenin-
gu wiasnie i uzyskania samoswiadomosci poprzez prace z innymi
artystami. I tak jest do dzi$, ze raczej decyduje, gdzie co bedzie na
wystawie. Dopiero kiedy ktorys kurator mnie zaskoczy, np. wymy-
Slajac pomyst czy rozwigzanie, na ktore ja bym nie wpadt, to mega
go doceniam, wtedy ufam i si¢ godze na rézne rzeczy. Bo to nie
jest tak, Ze jestem zaborczy i mowie: ,Nie, ja wiem lepiej!”, tylko
zazwyczaj kuratorzy sg zachowawczy i nie proponuja nic ciekaw-
szego, niz sam sobie wymyslitem. Wiec po prostu dociskam az do
momentu, kiedy kto$ zaproponuje co$ autorskiego i wejdzie w role
kreatywna w duecie. Albo przejmuje stery, jesli odpuszcza.

Bywasz jednak kuratorem réwniez celowo.
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Yes, even often. Sometimes it is on the border of a conceptual
project, more like a frame, and sometimes in a very classic sense
that I work with someone on her or his exhibition. Although they
are usually group exhibitions, in the form of a festival. For example,
at the photo biennial in Poznan, I curated a large exhibition “Na
wlasny uzytek” (“For my own use”), about private sexual and erot-
ic collections. Pictures that are not art, but genuinely excite their
owners. And the artists constituted only a small percentage of the
participants, some of them refused at once.

But somebody asked you to do it, because you are a specific
person, a specific artist...

..Yes, I did not have such dissonance there, I did not consider this
type of action as my installation, but as my curatorial practice. For
over 10 years I have been co-running the queer festival “Pomada”
and as a part of it we usually do a large group exhibition, where
[ also play the role of a curator or co-curator. There, the subjectiv-
ity of these people, this queer identity is strong enough that I stick
to certain boundaries, so that these voices can be heard much
more. | feel that I give autonomy. Because in “Siusiu w torcik” I de-
liberately played with works like blocks, I used forms, media and
works of other artists as building materials for my installation. It
was my project. And there are exhibitions where for me it is more
interesting what people want to say, then I only add some curato-
rial text. This is how I distinguish it.

If I understand it correctly, it means that your own projects are
moments when you speak, and curatorial projects are moments
when you let others express themselves.

Well, I guess so, because I also try not to show my works at the
exhibitions that I curate. Now, for example, I am the coordinator of
the Polish-Ukrainian project “Once Upon a Queer” and although
it was proposed that I took part in it as an artist by making a new
video, I preferred to separate it and withdraw only to the role of
a curator. I also offered an open call formula for artists. I wanted to
clearly address my role and not to compete with the younger ones.
It is also an important queer aspect, sharing space.
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Tak, nawet czesto. Czasem jest to na pograniczu projektu kon-
ceptualnego - bardziej ramy - a czasem w bardzo klasycznym
rozumieniu, ze pracuje z kims$ nad jej czy jego wystawg. Chociaz
zazwyczaj s3 to wystawy grupowe, w formie festiwalowej. Np. na
biennale fotografii w Poznaniu kuratorowalem duza wystawe ,Na
wlasny uzytek” o prywatnych kolekcjach seksualnych, erotycz-
nych. Zdjecia, ktdre nie s3 sztukga, ale autentycznie podniecajg ich
wlascicieli. I arty$ci stanowili tylko niewielki procent uczestnikow,
niektorzy zresztg odmawiali od razu.

Ale jednak kto$ cie o to poprosil, poniewaz jeste§ konkretng
osobg, konkretnym artysta...

Tak, tam nie mialem takiego dysonansu, tego typu dzialan nie
wpisywatem jako swojej instalacji, tylko wiasnie jako swojg praktyke
kuratorska. Wspolprowadze od ponad 10 lat queerowy festiwal
»Pomada” i w jego ramach zazwyczaj robimy duza wystawe
grupowy, gdzie wchodze réwniez w role kuratora czy wspoétkura-
tora. Tam podmiotowo$¢ tych osob, ta tozsamoS¢ queerowa jest
na tyle silna, Ze trzymam si¢ pewnych granic, zeby te glosy mogly
wybrzmie¢ duzo bardziej. Czuje, ze daje autonomie. Bo w ,,Siu-
siu w torcik” celowo bawitem sie pracami jak klockami, uzywatem
form, mediow i prac innych artystéw jako budulca do instalacji
swojej. To byt moj projekt. A sg wystawy, na ktorych dla mnie jest
ciekawsze, co ludzie majg do powiedzenia - wtedy dopowiadam to
tylko ewentualnie tekstem kuratorskim. Tak to rozrézniam.

Jesli dobrze rozumiem, to oznacza, ze twoje projekty autorskie to
s3 momenty, kiedy ty méwisz, a projekty kuratorskie, to te, kiedy
dajesz sie wypowiadac.

No chyba tak, bo ja tez staram si¢ nie pokazywa¢ swoich prac na
tych wystawach, ktore kuratoruje. Teraz np. jestem koordynato-
rem polsko-ukrainskiego projektu ,,Once Upon a Queer” i chociaz
proponowano, zebym wzigl w nim udzial jako artysta, robigc nowe
wideo, wolalem to rozdzieli¢ i wycofac sie tylko do roli kuratora. Za-
proponowalem tez formule open call dla twdrcdw. Zalezalo mi, zeby
wyraznie zaadresowa¢ mojg role i zeby nie wchodzi¢ w konkurencije
z miodszymi. To tez wazny aspekt queerowy — dzielenie sie przestrzenig.
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Yet another example is the project “Heal the World”, which I did at
the Museum of Art in LodZ at the invitation of an educator from
there. It was supposed to be an exhibition within the framework
of the program referring to “Polentransport” by Joseph Beuys. And
here the status of this project was very undefined.

As aresult, we created an exhibition on which I was working a bit
like on “Siusiu w torcik”. It was a critique of such pseudo-involve-
ment of artists and minimalist engaged aesthetics. I asked various
authentic NGOs, incl. Polish Humanitarian Action, Brotherhood of
St. Albert to lend the items they use on a daily basis in their actions
for the exhibition. Greenpeace lent wellingtons, chains that fasten
them, the brotherhood blankets that they use, and night shelter
beds, plates, Polish Humanitarian Action water bottles and gad-
gets in the form of rubber water drops to donate to wells in the
Sudan desert. I arranged it all in a post minimal exhibition, blan-
kets stacked ala Félix Gonzalez-Torres, basic food package behind
glass, etc. Everything just looked like a totally minimalist, elegant
exhibition, without any captions. I also looped one sentence from
Janina Ochojska: “Helping is very important, helping is very im-
portant” in the form of video art. It made a rather absurd impres-
sion. During the exhibition, Greenpeace took some things, such as
wellingtons, because they were needed, and their status was not
a work of art at all. It didn’t come to the point that I considered
them “my work” Only the arrangement of these things was my in-
stallation, a conceptual exhibition.

There were no artists there but NGOs.

Yes, instead of the list of artists, there was a list of all these
NGOs, including a selection of films, official spots that were
in “Black Box”. It all looked like a post-minimal exhibition and
[ also published a folder in which, instead of curatorial text, it
begins with a fragment of Michael Jackson’s song, “Heal the
World”, and then the entire text about some specific type of
beetle living in the Bialowieza Forest is reprinted. Plus photos
of all those arranged plates and objects. I consider this exhibi-
tion to be one of my most important experiments, but it was
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Jeszcze inny przykiad to projekt ,Heal the World”, ktéry robitem
w Muzeum Sztuki w Lodzi na zaproszenie edukatora stamtad.
To miala by¢ wystawa w ramach programu odnoszacego si¢ do
»Polentransport” Josepha Beuysa. I tu status tego projektu byl
bardzo nieokres$lony.

W efekcie zrobiliSmy wystawe, nad ktorg pracowalem troche
jak przy ,Siusiu w torcik” To byla krytyka takiego pseudozaan-
gazowania artystdw i minimalistycznej estetyki zaangazowane;.
Poprositem rézne autentyczne fundacje NGO, m.in. Polska Akcje
Humanitarng, Bractwo $w. Alberta, zeby wypozyczyly na wysta-
we przedmioty, ktérych uzywaja na co dzien w swoich akcjach.
Greenpeace pozyczylo kalosze, tancuchy, ktorymi sie przypinaja,
Bractwo - koce, ktérych uzywajg i 16zka z noclegowni, talerze,
PAH - butelki wody i gadzety w formie gumowych kropli wody,
stuzace jako cegielki do donacji na studnie na pustyni w Sudanie.
To wszystko zaaranzowalem w postminimal wystawe: koce uto-
zone ala Felix Gonzalez-Torres, podstawowa paczka zywieniowa
za szklem itp. Po prostu wszystko wygladato jak totalnie minima-
listyczna, elegancka wystawa, bez zadnych podpisow. Zapetlitem
tez jedno zdanie Janiny Ochojskiej: ,Pomaganie jest bardzo wazne,
pomaganie jest bardzo wazne” w formie wideo-artu. Sprawialo to
do$¢ absurdalne wrazenie. W trakcie trwania wystawy Greenpe-
ace zabieral niektore rzeczy, np. kalosze, bo byly potrzebne, a ich
status w ogdle nie byt dzielem sztuki. Nie doszlo do momentu,
w ktérym ja je uznalem za ,swoje dziela”. Tylko ukiad tych rzeczy
byl mojg instalacja, konceptualng wystawa.

Nie bylo tam artystéw, byly organizacje NGO.

Tak, zamiast listy artystow byla lista tych wszystkich NGO-sow,
facznie z selekcja filmoéw, oficjalnych spotow, ktore byly w ,Black
Boksie” To wszystko wygladalo jak wystawa post-minimal
i do tego wydalem folder, ktory zamiast tekstem kuratorskim
zaczyna sie fragmentem piosenki Michaela Jacksona ,Heal the
World”, a potem jest przedrukowany caly tekst o jakim$ spe-
cyficznym typie chrzaszcza zyjacego w Puszczy Biatlowieskie;.
I do tego zdjecia tych wszystkich zaaranzowanych talerzy,
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very little publicised, not noticed, because it was carried out
within the framework of the education department, and not as
a full-fledged exhibition by the artist.

Let’s go through these projects one by one. First, “Szu szu”. In
painting, the form of an artwork is an oil painting one way or
the other. In sculpture, a sculpture is a form, a carrier of an
artwork and thoughts. And in “Szu szu” what was the form of
an artwork for you?

Activity, first of all, activity. Because when we move on to others,
I will tell you that this is not always the case, but in “Szu szu” it
was mostly about cooperation and activity. It was very perfor-
mative, action-packed. In fact, the specific works of the artists
we invited did not really matter, but their action in the context.
The places of the shows changed, they were interventional, so it
was more about meeting these people, establishing cooperation,
appearance of this moment - being active.

One word?

Either collaboration or activity.

Joint?

Joint activity, some bizarre structure...
..Joint activity as a work of art.

Well, I think it sounds strange, but... there is no question of
a specific medium there anymore.

We have not officially suspended our activity as a group to this
day, but for our 10th anniversary we published a book in which
we invited various critics to summarize activities, do an inter-
view and summary. Unfortunately, we haven't done anything
together since this book was published. We also created a page
that sums up all the projects. The studio we shared burnt down
completely in 2013. I lost all my work, and all the things that
“Szu szu” had done were burnt as well. At home, all I had was
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obiektow. Te wystawe uznaje za jeden ze swoich wazniej-
szych eksperymentow, ale byla bardzo mato naglo$niona, mato
zauwazona, poniewaz to bylo realizowane w ramach dziatlu
edukacyjnego, a nie jako pelnoprawna wystawa artysty.

IdZmy po kolei po tych projektach. Najpierw szu szu. W ma-
larstwie forma dziela sztuki jest obraz olejny, taki czy inny.
W rzezbie forma, nosnikiem dziela sztuki, mysli, jest rzezba.
A w szu szu - co bylo forma dziela sztuki dla ciebie?

Przede wszystkim aktywno$¢, dzialalnos¢. Bo jak przejdziemy
do innych, to ci powiem, ze nie zawsze tak jest, ale w szu szu
najbardziej chodzito o wspolprace i dzialalno$¢. To bylo bar-
dzo performatywne, akcyjne. Tak naprawde nie do konca mialy
znaczenie konkretne prace zapraszanych przez nas artystow, ale
ich dzialanie w kontekscie. Miejsca pokazow sie zmienialy, byly in-
terwencyjne, wiec chodzito bardziej o spotkanie tych ludzi, o za-
wigzanie si¢ wspolpracy, pojawienie sie tego momentu - akcyjnosc.

Jedno stowo?

No, albo kolaboracja albo aktywnos¢.

Wspolna?

Wspolna jakas aktywno$c, jakas dziwaczna to jest konstrukcja...
Wspdlna aktywnos¢ jako dzielo sztuki.

No chyba tak, dziwnie to brzmi, ale... tam juz nie ma w ogole
mowy o jakim$ konkretnym medium.

Oficjalnie do dzi$ nie zawiesiliSmy dzialalno$ci jako grupa, ale na
dziesieciolecie wydaliSmy ksigzke, gdzie zaprosiliSmy réznych
krytykow, zeby podsumowali dziatania, zrobili wywiad i pod-
sumowanie. Niestety od wydania tej ksigzki juz nie zrobiliSmy
nic razem. ZrobiliSmy tez strone, ktéra sumuje wszystkie pro-
jekty. Pracownia, ktorg wspdlnie dzieliliSmy, spalila si¢ w 2013
roku - cala. Stracitem wszystkie prace, spalily sie tez wszystkie
rzeczy, ktore zrobito szu szu. W domu zostato mi tylko pudetko
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the documentation box. I have negatives, photos, leaflets and
catalogues set aside, but no works. And we had, for example,
this shoemaker’s board from the project “To jest gdzie§ takie”
(“This is somewhat like this”). There was also an installation
[in'klud], there were some things we had painted together,
everything burnt down. Ten years of the group’s activity and
there are no objects, only documentation, book, stories, films,
photos. So a record of our collaborations. Joint activity.

If these works had not burnt down, if you had these objects,
would they be a form for the work of “Szu szu™?

Somehow, but so imperfect, they would be more of an element of
documentation of our actions, although some installations could
be works, especially because they were the result of a certain pro-
cess. Often objects only served as an auxiliary to actions. When
we made changing shops (in Switzerland and Israel), we created
the entire set by hand. For example, we created the entire travel
agency. We painted neon lights, built palm trees, stones, chairs,
everything. And then all of a sudden it turned into a grocery store
and we made everything for the grocery store every three days
anyway. We worked all night, and the next day a sign would ap-
pear and we opened something new. We made a lot of “art’, we
produced with all our artistic skills. But we left nothing of these
things. It has only been immortalised in photos.

Moving on, in “Siusiu w torcik”, what was the form of an art-
work for you?

That would be two words again - concept and installation. For both
“Siusiu w tortcik” and “Heal the World” at the same time. Concept
and installation, when I put all these elements together. If I could just
give you one word, it's a concept. For me, this is a conceptual work.

Let’s talk about the Queer Archives Institute [QAI]. The In-
stitute is actually not even an exhibition, not a meeting, but
a foundation of an institution which is your work.

Which does not exist.
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z dokumentacja. Mam negatywy, zdjecia, mam odlozone ulotki
i katalogi, ale nie mam zadnych prac. A mieliSmy np. te de-
ske szewca z projektu ,To jest gdzies takie” Byla tez instalacja
[in’klud], byly wspolnie przez nas jakie§ namalowane rzeczy,
wszystko sie spalito. Dziesie¢ lat dzialania grupy i nie ma zad-
nych obiektow, tylko dokumentacja, ksigzka, opowiesci, filmy,
zdjecia. Czyli zapis naszych kolaboracji. Wspodlna aktywnosc.

Gdyby te prace nie splonely, gdybys mial te obiekty, czy one
bylyby forma dla dziela szu szu?

Jakos tak, ale takg utomna. Bylyby bardziej elementem dokumen-
tacji dzialan, chociaz niektdre instalacje moglyby by¢ dzietami,
szczegolnie ze byly wynikiem pewnego procesu. Czgsto obiekty
mialy tylko stuzebng role wzgledem dziatan. Jak robiliSmy zmie-
niajace sie sklepy (w Szwajcarii i Izraelu), to tworzyliSmy recznie
calg scenografie. Np. robiliSmy cale biuro podrézy. MalowaliSmy
neony, budowali$my palmy, kamienie, krzeselka, wszystko. I potem
nagle to si¢ zmienialo w sklep spozywczy i robilismy wszystko do
sklepu spozywczego, i tak co trzy dni. Pracowali$my calg noc, a na
drugi gdzien pojawiat sie szyld i otwieraliSmy co$ nowego. Wytwo-
rzylisSmy mnostwo ,sztuki’, produkowali$my z wszystkimi naszymi
plastycznymi umiejetnosciami. Ale niczego nie zostawiliSmy z tych
rzeczy. To tylko na zdjeciach zostalo uwiecznione.

Idac dalej, co w ,,Siusiu w torcik” bylo dla ciebie forma dziela sztuki?

To by byty znowu dwa stowa - koncept i instalacja. I przy
»Siusiu w torcik” i przy tym ,Heal the World”. Koncept
i instalacja, jak ztozylem te wszystkie elementy. Jak miatbym
dac¢ jedno stowo, to jednak koncept. Dla mnie to jest pra-
ca konceptualna.

Pogadajmy o Queer Archives Institute [QAI]. Instytut jest
wlasciwie nawet nie wystawg, nie spotkaniem, tylko zaloze-
niem instytucji, ktora jest twoim dzietem.

Ktore nie istnieje.
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Say something more.

I officially founded QAI on November 15, 2015, because then
I bought a domain under this name. [ wanted it to be the anni-
versary of the “Hiacynt” (“Hyacinth”) campaign and I wanted it
to be a symbolic starting moment. But I am saying that this is
an institution that kind of does not exist, because it is neither
a foundation nor an association. For example, I use the name
that this is an NGO institution, but it doesn't really formal-
ly function that way. It connects all my experiences that we
have talked about, from the form of action to the content. In
2015, “DIK Fagazine” had been in operation for a decade, so the
materials I collected by doing interviews, collecting photos,
people’s stories, portraits, I had already gathered a large col-
lection, which was an archive in itself. And for me later this QAI
was a natural form, an umbrella for my actions. I found that
I had to collect it somehow, summarize it and think about how
to use these materials and how to pass them on in the future,
because too many valuable things have fallen into my hands for
it to dissipate. That was the vision.

Where was the first QAI show?

The first exhibition opened in Sdo Paulo in 2016. It was a case
study: I am invited to an art residence at Videobrasil, where
I am supposed to make a new film. A Polish ratepayer pays for
it, I am there for three months, I have not finished the film until
today, but I did intensive research around Brazilian archives
of queer history. I was meeting people, recording materials,
looking for specific magazines. As a result, an exhibition was
created at the Videobrasil headquarters, where I annexed a de-
cent-sized part of the space, placing a large [QAI] logo on the
wall, plus a display case with materials. And this is a pop-up
strategy that I keep repeating. Where 1 work and show this
logo, the Queer Archives Institute is located there at the mo-
ment. Because it doesn't have its office and some of my things
are in my bedroom, some are in my studio. So it may happen
that there are two temporary QAI headquarters at the same
time, in different places in the world.
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Powiedz cos wiece;j.

QAI zalozylem oficjalnie 15 listopada 2015 r., bo wtedy wykupitem
domene pod tg nazwa. Chcialem, zeby to byla rocznica akcji
»Hiacynt” i chcialem, zeby to byt symboliczny moment startu.
Ale mowig, ze to jest instytucja, ktéra troche nie istnieje, po-
niewaz nie jest ani fundacjg, ani stowarzyszeniem. Uzywam np.
nazwy, ze to jest instytucja NGO, ale tak naprawde formalnie
ona nie funkcjonuje w ten sposob. Ona laczy wszystkie moje
doswiadczenia, o ktérych mowiliSmy - od formy dzialania po
tresci. W 2015 r. ,DIK Fagazine” dzialal juz dekade, wiec z mate-
rialow, ktoére zebratem, robigc wywiady, kolekcjonujgc zdjecia,
opowiesci ludzi, portrety, zebrat si¢ juz duzy zbior, ktéry sam
w sobie byt archiwum. I dla mnie p6zniej ten QAI byl naturalng
formga, parasolem do moich dziatan. Stwierdzitem, ze musze to
jakos zebra¢, podsumowac i pomysle¢ o tym, jak uzywac tych
materiatow i jak w przysztosci przekazac je dalej, bo za duzo
cennych rzeczy trafilo w moje rece, zeby sie to rozproszylo.
Taka to byla wizja.

Gdzie byl pierwszy pokaz QAI?

Pierwsza wystawa otworzyla sie w Sao Paulo w 2016 r. To by} taki
case study: jestem zaproszony na rezydencje do Videobrasil,
gdzie mam zrobi¢ nowy film. Placi za to polski podatnik, jestem
tam trzy miesigce, filmu do dzisiaj nie skonczytem, ale zrobi-
tem tam intensywny research wokot brazylijskich archiwow
queerowe;j historii. Spotykalem si¢ z ludzmi, nagrywalem ma-
terialy, szukalem konkretnych magazynéw. W efekcie powstata
wystawa w siedzibie Videobrasil, gdzie zaanektowalem spory
fragment przestrzeni, umieszczajgc na $cianie duze logo [QAI],
do tego witryny z materiatami. I to jest powtarzana przeze
mnie strategia pop-upu. Tam gdzie pracuje i daje to logo, tam
miesci sie w danym momencie Queer Archives Institute. Po-
niewaz on nie ma swojej siedziby, a cze$¢ rzeczy lezy u mnie
w sypialni, cze$¢ w pracowni, wiec moze si¢ zdarzy¢, ze sg dwie
tymczasowe siedziby QAI w tym samym momencie, w réznych
miejscach §wiata.
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In Sao Paulo, the QAI became active for the first time. The sites
with archival materials were designed as keywords, thematical-
ly organized, as if in the future it was to be a huge page where
these archives could be researched according to slogans, e.g.
“non-heteronormative women” or “gay voyeur photography
from the beach” And you have: Rio de Janeiro, Budapest, Sto-
gi, Gdansk, visually arranged together, with descriptions on the
side. Such an analog search engine simulation. Materials from
the so-called “global periphery”, that is, South America and
Eastern Europe. There were five more monitors, two with my
oral history for video interviews. In addition, three screens with
videos from the local collection. I do that a lot too. That, for ex-
ample, I take a work of art from a museum where I present it, or
take these three queer films, and that is already a part of QAI for
the duration of the exhibition. So I queer the place, institution
and this local context, plus I also bring my collection. And I put
it all together, mix it and install it together. I usually refer to it as
my individual exhibition. The first one was literally called Queer
Archives Institute, and [ use codes for others. For example, QAI
/ MSU, the Museum of Contemporary Art in Zagreb.

Another exhibition after Sao Paulo was in Minsk, Belarus,
where I invited local artists and presented my new work. I also
created a research space that was supplemented during the
exhibition. And it was a group exhibition curated by me, at the
same time it was titled QAI / BY, that is Belarus. Additional-
ly, there was a program prepared with local NGOs - lectures,
workshops, film screenings.

In Kyiv, Ukraine, for example, I showed only materials from Belarus
and then it had the same title “QAI / BY", but when I researched
the local Ukrainian history the second time, it was “QAI / UA”

What must be fulfilled for it to continue to be the Queer
Archives Institute?

My friend from Bogota - we met in New York and we have be-
come friends - simply said that he also wants to do a queer ex-
hibition in Bogota. I say, “Listen, I can’t go there, I can’t do it for
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W Sao Paulo QAI aktywowal si¢ po raz pierwszy. Witryny,
w ktorych byly materiaty archiwalne, zostaly zaprojektowane
jako takie keywords, tematycznie zorganizowane, tak jakby
w przyszto$ci miala to by¢ wielka strona, gdzie by mozna bylo
te archiwa researchowa¢ wedtug hasel, np. ,nieheteronorma-
tywne kobiety” albo ,fotografia gejowska wojerystyczna z plazy”.
I masz Rio de Janeiro, Budapeszt, Stogi, Gdansk zestawione
razem na poziomie wizualnym z opisami z boku. Taka analo-
gowa symulacja wyszukiwarki. Materialy z tzw. ,globalnych
peryferiow”, czyli Ameryki Poludniowej i Wschodniej Euro-
py. Byto jeszcze pig¢ monitoréow, na dwoch moje oral history
na wywiady wideo. Oprécz tego trzy ekrany z kilkoma wideo
z lokalnej kolekgcji. To tez czesto robig. Na przykiad biore jakies
dzielo sztuki z muzeum, w ktérym to pokazuje, albo biore te
trzy filmy queerowe i to juz jest czescia QAI na czas wystawy.
Wiec robie takie queerowanie miejsca, instytucji i tego lokal-
nego kontekstu plus przywoze tez swoja kolekcje. I to razem
skladam, miksuje, robie instalacje. Zazwyczaj okreslam to jako
swoja indywidualng wystawe. Ta pierwsza miala tytut dostow-
nie Queer Archives Institute, a przy innych uzywam kodéw. Np.
QAI/MSU, czyli Muzeum Sztuki Wspodtczesnej w Zagrzebiu.

Kolejna wystawa po Sao Paulo byla w Minsku w Biatorusi, gdzie
zaprosilem lokalnych artystow i zrobilem tez swoja nowg prace.
Zrobilem tez taka przestrzen researchowg, ktora byta uzupelniana
w trakcie trwania ekspozycji. I to byla grupowa wystawa kurato-
rowana przeze mnie, jednoczesnie byla pod tytulem QAI/BY, czy-
li Biatorus$. Do tego byl program przygotowany z lokalnymi NGO
- wyklady, warsztaty, pokaz filmow.

W Kijowie w Ukrainie pokazywalem np. tylko materialy z Biatorusi
i wtedy mialo to ten sam tytut ,,QAI/BY", ale kiedy za drugim razem
badatem juz te lokalng historie ukrainska, to bylo ,,QAI/UA”

Co trzeba spetlnié, zeby to byt dalej Queer Archives Institute?
Moj kolega z Bogoty — poznali$my si¢ w Nowym Jorku i sie przy-

jaznimy - po prostu powiedzial, ze on tez chce taka queerowa
wystawe zrobi¢ w Bogocie. Ja moéwig: ,,Stuchaj, ja tam nie moge
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you, not to take it over,” so for a couple of months he was doing
research with the whole community, following the example of
mine. Okay, fine, oral history - let’s record interviews. Oh, pub-
lications, books - we collect it for websites.

But wait, they did QAI, but they...
It was formally communicated as my “QAI / CO” exhibition there.

Many different people ask me how to create JEZUS in their
space, because they would like to do a similar thing and
I'have been also wondering how much I have to be there at all.
I would like to create a new image, a hashtag, just like here:
QAI is some kind of a thought hashtag, some box.

..It is a frame, and it is like a bundle of instructions. It means that
it functions as my solo exhibition, curated by this buddy of mine,
Juan Betancurth. There were no other artists but me. Actually,
only archives that were brought in by people from the community.
There was a huge QAI logo on the wall, there was also my AIDS
wallpaper with Donald Duck, for example, and this wallpaper had
Colombia AIDS posters form the 80s that they had selected. And
there were showcases that had some of my materials, but main-
ly their whole research. They did everything themselves, they did
events themselves, including the fact that they did with my con-
sent but without my control one graphic in the AIDS edition from
Donald Duck, which they sold to finance a part of this exhibition,
which later found its way into some important collection and was
recently on display at the Museum of Contemporary Art in Bogota.

So you didn’t do it .. didn’t see it at all?

No, no.

Did you manage to sell them?

These graphics? Yes, they all sold out and financially supported

the exhibition. We had an online connection. I got the documen-
tation for the exhibition and Juan told me that all materials he had
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polecie¢, nie moge zrobi¢ tego za was, zeby nie zawlaszczac’,
wiec on przez pare miesiecy z calym Srodowiskiem robit research,
wzorujac sie na moim. Ok, dobra, oral history - to nagrywamy wy-
wiady. Aha, publikacje, ksigzki - to zbieramy i do witryn.

Ale poczekaj, zrobili QAI, ale oni to...
To byto formalnie komunikowane jako moja wystawa ,,QAI/CO” tam.

Duzo réznych oséb pyta mnie, jak zrobi¢ JEZUS-a u siebie,
bo chcieliby zrobi¢ podobng rzecz i tez zastanawiam sie nad
tym, na ile w ogéle ja musze tam by¢. Chcialabym stworzy¢
nowy wizerunek, hasztag, podobnie jak tutaj: QAI jest z tego,
co méwisz, jakims$ hasztagiem myslowym, jakim$ pudetkiem.

To jest rama i tam jest jakby pakiet pewnych instrukcji. To zna-
czy funkcjonuje to jako moja solowa wystawa, kuratorem by}
ten mdj kumpel Juan Betancurth. Nie bylo tam innych artystow
oprocz mnie. Wiasciwie tylko archiwa, ktére przynosili ludzie
ze spotecznosci. Na $cianie bylo wielkie logo QAI, byta tez np.
moja tapeta AIDS z Kaczora Donalda, a na tej tapecie wisia-
ty plakaty AIDS z lat 80. z Kolumbii, ktére oni wybrali. I byty
witryny, w ktérych bylo troch¢ moich materialéw, ale gtownie
caly ich research. Oni wszystko sami robili, robili eventy, tacz-
nie z tym, ze zrobili za mojg zgoda, ale bez mojej kontroli jedng
grafike w edycji z AIDS z Kaczora Donalda, ktora sprzedawali,
zeby sfinansowac czes$¢ tej wystawy, ktora potem trafila do ja-
kiej$ waznej kolekcji i byla niedawno na wystawie w Muzeum
Sztuki Wspélczesnej w Bogocie.

Czyli nie zrobiles tego... w ogéle tego nie widziales?

Nie, nie.

Udalo sig je sprzedaé?

Te grafiki? Tak, wszystkie si¢ sprzedaly, wsparty finansowo wysta-

we. Bylismy w kontakcie internetowym. Ja dostatem dokumentacje
wystawy i Juan powiedzial mi, ze wszystkie materiaty ktore nagrat,
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recorded were for me for the Queer Archives Institute collection.
He also said that he could translate them for me because we were
planning to publish a Colombian issue of “DIK Fagazine” In any
case the “DIK” is now being published by the Queer Archives In-
stitute, not by me anymore, although it’s still all me, but it’s a part
of the fun.

You are the boss of bosses...

No, it's more about sorting out this structure conceptually for me.
And that someone could possibly continue it without me, within
this framework.

I am now working on how to create a box that, for example in
smaller cities in Poland, could be presented as a traveling exhibi-
tion “from a suitcase”. That it doesn't have to be in a gallery, but you
can do it in a community centre or school...

Will it be possible to put the QAI together?

You stick the logo on and you have a set of necessary elements. For
example, selected covers of the first zines, from Belarus, Poland, Yu-
goslavia, i.e. the set, “First queer zines in Central-Eastern Europe” and
you unfold these covers, because I always arrange them in the same
way. Additionally, a set of posters with queer characters and a set
with a selection of photos by Ryszard Kisiel. Plus, for example, a video
from a series of oral history that I share on the Vimeo QAI channel.

Why do you think your friend from Bogota didn’t just run a queer
exhibition on his own? He could invite artists he knew and
create his own exhibition. It would be easier. Why does he want
to make an individual exhibition for you, and not his own - cura-
torial exhibition?

He very honestly and genuinely said that he is so inspired by what
I do that he just wants to do the same thing. First, he wants to
be honest and not steal an idea, and second, he needs directions,
help, methods. Recently I was in Vilnius, there were also activists
from Kaunas and they interviewed me about how to do it, how to
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sg dla mnie do kolekcji Queer Archives Institute. Powiedziat tez, ze
on moze mi je przettumaczy¢, bo planowaliSmy wyda¢ kolumbijski
numer ,DIK Fagazine”. Z reszta ,.DIK” jest wydawany teraz przez
Queer Archives Institute - juz nie przeze mnie, chociaz nadal to
wszystko jestem ja, ale to cze$¢ tej zabawy.

Jestes szefem szefow...

Nie, bardziej chodzi o uporzadkowanie tej struktury konceptualnie
dla mnie. No i zeby kto$ mogl to ewentualnie kontynuowac beze
mnie, w ramach tych ram.

Pracuje teraz nad tym, jak zrobi¢ taki box, ktéry np. w mniejszych
miastach w Polsce mozna by prezentowac jako obwozng wystawe
»2 walizki” To nie musi by¢ w galerii, tylko mozna sobie w domu
kultury czy w szkole zrobic...

Bedzie mozna zlozy¢ sobie QAI?

Naklejasz logo i masz zestaw niezbednych elementéw. Np. wybrane
okladki pierwszych zinow z Biatorusi, Polski, Jugostawii czyli
zestaw First queer zins in Central-Eastern Europe i rozkladasz te
okladki, bo zawsze aranzuj¢ je podobnie. Do tego zestaw plaka-
tow z queerowymi postaciami i jaki$ zestaw z wyborem fotografii
Ryszarda Kisiela. Plus np. wideo z serii historii mowionych, ktore
udostepniam na kanale Vimeo QAI.

Jak myslisz, dlaczego twdj znajomy z Bogoty nie zrobil po prostu
sam wystawy o tematyce queer? Mogl zaprosi¢ znajomych
artystow i zrobi¢ swoja wystawe. To byloby prostsze. Dlacze-
go chce zrobi¢ wystawe indywidualng tobie, a nie wystawe
wlasng - kuratorska.

On bardzo szczerze i autentycznie powiedzial, ze go tak inspiruje
to, co ja robig, ze on po prostu chce zrobi¢ to samo. Po pierwsze,
chce by¢ uczciwy i nie ukras¢ pomystu, a po drugie potrzebuje
wskazan, pomocy, metody. Ostatnio bytem w Wilnie, byli tez akty-
wisci z Kowna i robili ze mng wywiad o tym, jak to robi¢, jak zacza¢
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start creating such a queer archive. To me it seems obvious, I don't
have so many practical things to say about that, but it turns out
that people need the simplest arrangements, ideas where to start.
Or that there are no artists, that there is only an activist archive
and how to make a nice exhibition out of it. And I give them some
patents that have worked for me over the years and then they do
their own thing, they continue. In Bogota, Vilnius and Minsk, I also
heard the same thing that if someone from abroad does it, and not
from their local community, it will be easier to gather different people,
because often locally these groups or individual activists unfortu-
nately compete with each other. They would not come to an agree-
ment, because : “I was the first one”, “I will not give my archive to your
exhibition”, etc. And when an artist from another continent makes an
exhibition, everyone can somehow find some common ground. He
literally told me that. It was a very important element.

For me personally, this is a mystery. I have an impression that
some situations could easily happen, but they do not happen;
that JEZUS would not come into being, only I could organize him
in this form..It's hard for me to describe it.

It is natural for a curator, because he has a concept and he fulfills
himself by himself, but he needs artists, because without them he
will not be able to do it just himself. On the other hand, if an art-
ist is to organize an exhibition, he has to think ten times why he
should first give space to another artist, second organize a group
exhibition, third collect money and fourth write something about
it when many artists think that “it is better not to talk about what it
is” So either it is some kind of sacrifice or you must have a reason
that will give you satisfaction from it.

Masza Potocka in her book “New Aesthetics” writes about the
fact that artists create some kind of political parties, followed by
the crowd on a given topic, because they are glad that someone
speaks loudly about something that is important to them.

You know what, Jozef Robakowski did it and for me it is often
a point of reference. “Galeria Wymiany” (“Exchange Gallery”),
which on the one hand, collected collections, and on the other
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tworzy¢ takie queerowe archiwum. Dla mnie wydaje si¢ to oczy-
wiste, az tak duzo nie mam do powiedzenia praktycznych rzeczy,
ale okazuje sig, ze ludzie potrzebuja takich najprostszych ustalen,
pomystow, od czego zaczac. Albo ze np. nie ma artystow, jest tyl-
ko archiwum aktywistyczne i jak z tego zrobi¢ fajng wystawe. A ja
daje pewne patenty, ktore mi sie przez lata sprawdzily i potem
juz oni sobie robig po swojemu, kontynuujag. W Bogocie, w Wilnie
i w Minsku styszalem tez to samo, ze jesli zrobi to kto$ z zagrani-
cy, a nie z ich lokalnej spolecznosci, to bedzie tatwiej zgromadzic¢
rozne osoby, bo czesto lokalnie te grupy czy poszczeg6lni aktywi-
Sci niestety ze sobg rywalizujg. Nie doszliby do porozumienia, bo:
»Ja bylem pierwszy”, ,Nie bede swojego archiwum dawatl na twojg
wystawe” itp. A jak artysta z innego kontynentu robi wystawe, to
wszyscy mogg jako$ znalez¢ plaszczyzne porozumienia. Dostow-
nie mi to powiedziat. To byt bardzo wazny element.

Dla mnie osobiscie to jest zagadka. Mam wrazenie, Zze pewne
sytuacje moglyby sie spokojnie wydarzy¢, ale jednak sie nie dzieja;
ze JEZUS by nie powstal, tylko ja moglabym go zorganizowaé
w takiej formie. Ciezko mi to uchwycié.

Dla kuratora to jest naturalne, bo on ma koncepcje i autorsko
sie spelnia, ale potrzebuje artystéw, bo bez nich sam nie zrobi.
Natomiast jesli wystawe ma organizowac artysta, to musi dzie-
sie¢ razy pomyslec¢, po co miatby po pierwsze — dac¢ pole innemu
artyscie, po drugie - zorganizowa¢ wystawe grupowg, po trze-
cie - zorganizowac jeszcze pienigdze i po czwarte - napisac
co$ o tym, kiedy wielu artystow uwaza, ze ,lepiej nie mowic,
o czym to jest”. Wiec albo to jest jakie$ poswiecenie, albo trzeba
mie¢ powod, ktory da ci satysfakcje z tego.

Masza Potocka w swojej ksigzce Nowa estetyka pisze o tym, ze
artysci tworza swojego rodzaju partie polityczne, za ktorymi
w danym temacie idzie ttum, bo cieszy sie, ze kto$ glosno méwi
o czyms, co jest dla nich wazne.

Wiesz co? To robil Jozef Robakowski i dla mnie czesto to bywa
punktem odniesienia. Galeria Wymiany, ktora z jednej strony
zbierala kolekcje, a z drugiej strony on jako filmowiec mogt sie
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hand, as a filmmaker, he could fulfil himself by inviting artists to
make video performances for cameras, as works for the collec-
tion. For example, Natalia LL does something with a whip to his
camera and on the one hand, he has a video that he made and on
the other hand, she has documentation of the operation. He takes
on the role of an animator of the environment and a documen-
tary filmmaker, he goes beyond his autonomous work, or rather
all these activities are part of his work, and very important any-
way. The Permafo Gallery in Wroclaw also worked in a similar way.
They had their own publishing body, they did publications, they
created exhibitions for each other, there were artists and critics,
and they were together. My reason or motivation is the willingness
to cooperate with the community, the co-creation of queer histo-
ry. You have your community focused around faith. And these are
the moments when there is gratification, satisfaction, otherwise
it is so ungrateful that nobody wants to and it makes no sense for
anyone to take time out of life for strictly organizational matters.
I would put it that way.

It seems to me that the artist, with everything he has lived
through, and with the entire record of himself from beginning
to end, becomes a natural context that is necessary to carry out
certain projects.

Well, at the outset, he proposes something that is a reference
point for further actions.
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spelnic¢, zapraszajac artystow do realizowania wideo-performan-
sow do kamerowych jako prac do kolekcji. Na przyklad Natalia LL
robi co$ z biczem do jego kamery i z jednej strony on ma wideo,
ktore zrobil, a z drugiej strony ona ma dokumentacje dziatania. On
wchodzi w role animatora $rodowiska i dokumentalisty, wykracza
poza swojg autonomiczng twdrczos¢, a raczej te wszelkie dzialania
to czes¢ jego tworczosci, zreszta bardzo istotna. Galeria Permafo
we Wroclawiu tez podobnie dziatata. Mieli swoj organ wydawni-
czy, robili publikacje, robili sobie nawzajem wystawy; byli artysci
i krytycy, i byli razem. Moim powodem czy motywacja jest che¢
wspolpracy ze srodowiskiem, wspottworzenie queerowej histo-
rii. Ty masz swojg spoteczno$¢ skupiong wokoét wiary. I to sg
te momenty, ze jest gratyfikacja, satysfakcja, bo inaczej to jest tak
niewdzieczne, ze nikomu si¢ nie chce i dla nikogo nie ma sensu
z zycia wyjmowac czas na stricte organizacyjne sprawy. Ja bym
to tak okreslit.

Wydaje mi si¢, ze artysta ze wszystkim tym, co przezyl, robi
i z calym zapisem siebie od poczatku do konca, staje si¢ takim
naturalnym kontekstem, ktdry jest niezbedny do przeprowadze-
nia pewnych projektow.

No tak, na wstepie proponuje cos, co jest punktem odbicia dla
dalszych dziatan.
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Ewa Partum, Manifest zaloZycielski Galerii Adres, £6dz, 1971/1972
Ewa Partum, Founding Manifesto of Galeria Adres, £6d7, 1971/1972

Ewa Partum saw the continuation
of her artistic activities in the esta-
blishment of a new institution. The
gallery became a field for her expe-
riments, it allowed her to test the
boundaries of the institution and its
functioning patterns. The activity of
the gallery was inaugurated by a le-
aflet sent to artists and institutions,
which defined its later character:
,Galeria Adres, £6dz, Piotrkowska
Street 86, exists as a place, situation,
opportunity, offer for information,
proposition, documentation, spe-
culation, provocation, exposition of
every form of the presence of art
and the motives for not revealing it”.
The art of correspondence (mail art),
which was largely the focus of the
gallery’s activity, allowed the ,rele-
ase” of art from the framework of
the institution and the disinterested
exchange of ideas between artists.!

TMSN Warszawa, Opis na
podstawie: M. Jankowska,
,Adres” in search for a site, that
is, the Gallery as Idea, w: Ewa
Partum 1965-2001, kat. wystawy,
Badischer Kunstverein, Karlsruhe
/Muzeum Narodowe,

Warszawa 2001.

Ewa Partum w powolaniu nowej
instytucji widziala kontynuacje swo-
ich dzialan artystycznych. Galeria
stala sie dla niej polem do ekspery-
mentéw, pozwalala na testowanie
granic instytucji i schematow jej
funkcjonowania. Dzialalno$¢ galerii
zainaugurowata ulotka rozsylana do
artystow i instytuciji, ktdora okreslita
jej pozniejszy charakter: ,Galeria
Adres, £.6dz, ul. Piotrkowska 86 ist-
nieje jako miejsce, sytuacja, okazja,
oferta dla informacji, propozycji, do-
kumentacji, spekulacji, prowokacji,
ekspozycji kazdej formy obecno-
Sci sztuki i motywdow jej nieujaw-
niania” Sztuka korespondencji (mail
art), na ktorej w duzej mierze sku-
piala si¢ dzialalno$¢ galerii, pozwa-
lata na ,uwolnienie” sztuki z ram
instytucjiibezinteresowng wymiane
idei migedzy artystami'.

' MSN Warszawa, Opis na
podstawie: M. Jankowska,
,Adres” in search for a site, that
is, the Gallery as Idea, w: Ewa
Partum 1965-2001, kat. wystawy,
Badischer Kunstverein, Karlsruhe
/Muzeum Narodowe,

Warszawa 2001.
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Exhibitions Art

There is a need to introduce a new term in art that
would describe an artist whose creative activities include
creating an exhibition characteristic of the curator’s profes-
sion. As a result of these activities, a work of art is created - an
exhibition. The creation of its various forms is not a new phe-
nomenon, but still not described effectively enough. Defining
the scope and characteristics of the activities of artists creating
places will not only help to better understand them, but above all
will be a clear signal to the art world about the need to support
and finance them.

While talking to the artists, we tried many times to
come to a meaningful definition of an exhibition as a form of
work. It was not an easy task and, as a result, these discus-
sions never revealed the final description. Thinking about the
exhibition as a form - a box, the title concept of an exhibition
as a work was for me - on the grounds of thought and image
of this thought - clear. The technical record of the phenom-
enon seen in the imagination was, however, a big challenge.
An exhibition covers many issues and often differs from other
practices only in nuances. Therefore, while writing this work,
basing on examples, I started to draw pictures that were elu-
sive in terms of content and gradually describe them. And so,
the image of the form of exhibitions as a form of an artwork has
become clear to me.

At the beginning of this text, in the chapter devoted
to an exhibition, I included this form as part of conceptual art.
Therefore, the key is to discover the place where the idea aris-
es, which is often only captured by the form of an exhibition.
I will try to describe as carefully and clearly as possible where
an exhibition as a form reveals its ideas.
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Sztuka wystaw

Zachodzi potrzeba wprowadzenia nowego terminu
w sztuce, ktdry opisywalby artyste, ktérego cze$cig dzialan
twérczych jest tworzenie wystawy charakterystycznej dla
zawodu kuratora. W nastepstwie tych dzialan powstaje dzielo
sztuki — wystawa. Tworzenie réznorodnych jej form nie jest
zjawiskiem nowym, ale wcigz nie do$¢ skutecznie opisanym.
Okreslenie zakresu i charakterystyki dzialan artystow tworzg-
cych miejsca, pomoze nie tylko w lepszym ich zrozumieniu, ale
przede wszystkim bedzie wyraznym sygnatem dla $wiata sztuki
o potrzebie ich wspierania i finansowania.

Rozmawiajgc z artystami, staraliSmy si¢ wielokrotnie
doj$¢ do sensownej definicji wystawy jako formy dziela. Nie
byto to tatwe zadanie i w rezultacie rozmowy te nigdy nie
ujawnily ostatecznego opisu. Myslac o wystawie jako formie
- pudetku, tytutowa koncepcja wystawy jako dziela byta dla
mnie - na plaszczyznie mysli i obrazu tejze mysli - wyrazna.
Zapis techniczny widzianego w wyobrazni zjawiska byt jednak
duzym wyzwaniem. Wystawa miesSci w sobie wiele zagadnien
i czesto rozni sie od innych praktyk tylko niuansami. Dlate-
go w trakcie pisania niniejszej pracy, bazujac na przyktadach,
zaczelam rysowac nieuchwytne tre§ciowo obrazy i stopniowo
je opisywac. I tak, obraz formy wystawy jako formy dziela sztuki
stal sie dla mnie klarowny.

Na poczatku niniejszego tekstu, w rozdziale poswieconym
wystawie, umiescitam t¢ forme jako czes¢ sztuki konceptual-
nej. Kluczowym jest wiec odkrycie miejsca, w ktorym zachodzi
powstanie idei dajacej sie uchwyci¢ czesto jedynie za sprawa
formy wystawy. Postaram si¢ mozliwie uwaznie i zrozumiale
opisa¢, w ktorym miejscu wystawa jako forma ujawnia idee.
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Przedmiot - pisuar A work of art - Fountain Dzieto- Fontanna
Miejsce - Galeria Place - Gallery Miejsce - Galeria

EN | PL | 261

AN



/

................. - Not a work of art
Work of art

p. 238
In the illustration, we can see a urinal,
outside the art field, and a gallery.

p.- 239

In the picture we can see the urinal
with the changed name to Fountain
and the gallery in which it was placed.

p. 240

The picture shows a urinal with
a changed name to Fountain and
a gallery with a changed name for
a sample slogan POOR.

I tried to choose the slogan where
the fountain as a urinal would take
on a new meaning, other than the
message Marcel Duchamp.
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5. 238
Na ilustracji widzimy pisuar, poza
polem sztuki, oraz galerie.

5.239

Na ilustracji widzimy pisuar ze
zmieniong nazwa na Fontanna oraz
galerie, wktorej zostalumieszczony.

5. 240

Na ilustracji widzimy pisuar ze
zmieniong nazwga na Fontanna
oraz galerie ze zmieniong nazwa na
przykiadowe hasifo BIEDA.

Staratam si¢ wybrac hasfo, gdzie
fontanna jako pisuar nabierze nowe-
g0 znaczenia, innego niz przesianie
Marcela Duchampa.

................. - Nie dzielo sztuki

Dzieto sztuki

Fontanna
Fountain

BIEDA
POVERETY

A work of art - Fountain
A work of art - Poverty

Dzielo- Fontanna
Dziefo - obraz biedy
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Form of Exhibition as an Artwork

The first and most important turning point in thinking
about the exhibition as a form of a work was “Fountain”, one of
Marcel Duchamp’s most famous ready-made works. A urinal
with an inscription: R. Mutt, was placed at the exhibition of
Society of Independent Artists in New York in 1917 as a sculp-
ture. It was an expression of the artist’s rebellion against the
conventional perception of art.

Taking one thing at a time. Marcel Duchamp places
a urinal in the field of art in an exhibition. He changes the name
of his work, from the technical description “urinal” to the work
title “Fountain”. Additionally, he signs the object with the name
of the alleged manufacturer of sanitary equipment, R. Mutt. He
places an everyday-use object in the field of art, which, thanks
to its surroundings, context, and a change of name acquires
new meanings and unexpectedly turns into an aesthetic ob-
ject. It becomes a work. On the other hand, the art gallery itself
- the box in which the work is placed - although it gives the
sculpture the appropriate rank as a context and imposes on
the recipient to perceive the urinal as a work of art, it remains
worthless itself.

The key to changing the urinal’s status, from a utility
to an aesthetic object (an artwork), seems to depend on its
context and giving it a new name. A urinal in the form proposed
by Duchamp would probably not have been noticed elsewhere.
A urinal on display but signed as a urinal would be an emana-
tion of design. It would be an object designed for known pur-
poses, placed on the exhibition as a presentation of the design
of a utility object. Changing the technical name of the urinal
to “Fountain” and placing it in the appropriate context starts
the procedure of revealing a new image (idea). Of course, for
Duchamp, the key to the message was the rebellion against the
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Forma wystawy jako dzielo sztuki

Pierwszym i najwazniejszym punktem zwrotnym
w mysleniu o wystawie jako formie dziela, byla ,Fontanna”, jedna
z najstynniejszych ready-made Marcela Duchampa. Pisuar z in-
skrypcja R. Mutt zostal ustawiony na wystawie Salonu Artystéw
Niezaleznych w Nowym Jorku w 1917 r. jako rzezba. Byl to wyraz
buntu artysty wobec konwencjonalnego postrzegania sztuki.

Idac po kolei. Marcel Duchamp umieszcza w polu
sztuki, na wystawie, pisuar. Zmienia nazwe swojego dziela
z opisu technicznego ,pisuar” na tytul dziela ,Fontanna” Do-
datkowo podpisuje obiekt nazwiskiem rzekomego producenta
urzadzen sanitarnych R. Mutta. Umieszcza w polu sztuki przed-
miot uzytku codziennego, ktory za sprawg otoczenia, kontek-
stu, zmiany nazwy, nabiera nowych znaczen i nieoczekiwanie
przeistacza si¢ w przedmiot estetyczny. Staje sie dzielem.
Natomiast sama galeria sztuki - pudetko w ktérym umieszczo-
no dzielo - mimo ze jako kontekst nadaje rzezbie odpowiednig
range i narzuca odbiorcy odczytywanie pisuaru jako dzieta
sztuki, to sama w sobie pozostaje bezwartos$ciowa.

Kluczowa dla zmiany statusu pisuaru z obiektu uzyt-
kowego na obiekt estetyczny (dzieto) wydaje si¢ by¢ zalezno$¢
od jego kontekstu i nadanie mu nowej nazwy. Pisuar w formie
proponowanej przez Duchampa w innym miejscu zapewne nie
zostalby zauwazony. Pisuar umieszczony na wystawie, ale pod-
pisany jako pisuar, bylby emanacjg designu. Bylby to przedmiot
zaprojektowany do celow wiadomych, umieszczony na wysta-
wie jako prezentacja designu przedmiotu uzytkowego. Zmiana
nazwy technicznej pisuaru na Fontanna oraz umieszczenie go
w odpowiednim kontekscie rozpoczyna procedur¢ ujawniania
sie nowego obrazu (idei). OczywiScie dla Duchampa kluczowy
w przekazie byl bunt wobec aktualnego postrzegania sztuki i jed-
nym z zabiegdw bylo tu nadanie nowej nazwy dla przedmiotu
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current perception of art, and one of the measures here was to
give a new name to the object of everyday use, and to indicate
that the alleged artist is a certain R. Mutt.

When creating an exhibition, the same process takes
place. The artist chooses an already set place, space. It may
be, as in the case of Lukasz Surowiec, a pawnshop / exchange
office where he built the project “Skup Lez”, it may be an apart-
ment on Zbawiciela Square, where JEZUS was founded, or the
National Gallery of Contemporary Art in which Karol Radzisze-
wski built an archive (QAI). The form of an artwork is not the
exhibition itself, but its form, put in a specific place and time
(a box!), which an artist gives the meaning through its name.
By changing the name of the exhibition form itself, the artist
starts the process of creating an idea. He creates a new context
in which a recipient can literally find himself. From now on,
everything that is placed within the work becomes part of it.
The work is revealed through the presence of people, works,
objects and behaviours, expressed and unspoken thoughts. It
creates an internal archive of behaviours and situations, mani-
festos, declarations, images, gestures and activities from which
a contemporary social sculpture is made. The most real and
unforced form. With its help, the artist forces a change in the
society and thus modernises old ideas.

The name of this work should therefore be changed
from “An exhibition as a form of an artwork” to “The form of
an exhibition as an artwork” Moving the word “form” to the
beginning of the title clarifies and reveals the emergence of
the work. An exhibition is not a form of a work, and the form
of an exhibition becomes a work of art. A form that has its title,
dimensions and technique, and the date of its creation. The
form of an exhibition - a box - becomes a work of art.

There are many examples of similar practices. The
projects such as “Skup Lez”, “Poziomica” and “Poczekalnia’,
which were described in interviews with bukasz Surowiec,
are their perfect examples. Karol Radziszewski, creating the

Queer Archives Institute, creates an exhibition form called the
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uzytku dnia codziennego oraz wskazanie, ze rzekomym artysta
jest tu niejaki R. Mutt.

W przypadku tworzenia wystawy zachodzi dokladnie
ten sam proces. Artysta wybiera gotowe miejsce, przestrzen.
Moze to by¢ tak jak w przypadku Lukasza Surowca lombard
/kantor, gdzie zbudowat projekt Skup Lez, moze to by¢ miesz-
kanie na Pl. Zbawiciela gdzie powstal JEZUS albo Narodo-
wa Galeria Sztuki Wspolczesnej, w ktorej Karol Radziszewski
zbudowatl archiwum (QAI). Forma dziefa sztuki nie jest wiec
sama wystawa, a jej forma, umieszczona w konkretnym mie-
jscu i czasie (pudetko!), ktéoremu znaczenie poprzez jego nazwe
nadaje artysta. Za pomocg zmiany nazwy samej formy wystawy
artysta uruchamia procedure tworzenia si¢ idei. Tworzy nowy
kontekst, w ktorym odbiorca moze si¢ dostownie znalez¢. Od
tej pory wszystko, co zostanie umieszczone w obrebie dziela,
staje si¢ jego czescig. Dzielo ujawnia sie za sprawa obecnosci
ludzi, dziel, obiektéw i zachowan, wypowiedzianych i niewy-
powiedzianych mysli. Tworzy wewnetrzne archiwum zachowan
i sytuacji, manifestow, deklaracji, obrazow, gestow i aktywnosci,
z ktorych ulepiona zostaje wspolczesna rzezba spoleczna.
Najbardziej prawdziwa i niewymuszona forma. Za jej pomocg
artysta wymusza zmian¢ w spoleczenstwie i tym samym
uwspolczesnia zastale idee.

Nazwa niniejszej pracy powinna wiec zosta¢ zmieniona
z ,Wystawa jako forma dziela sztuki” na ,Forma wystawy jako
dzielo sztuki” Przeniesienie slowa ,forma” na poczatek tytutu
uscisla i ujawnia pojawienie si¢ dziela. Nie wystawa jest forma
dziela, a forma wystawy staje si¢ dzielem. Forma, ktora ma swoj
tytul, wymiary i technike, oraz date powstania. Forma wystawy
- pudetko - staje si¢ dzietem sztuki.

Przyktadow podobnych praktyk jest wiele. Opisane
w rozmowach z Lukaszem Surowcem projekty ,,Skup Lez”, pro-
jekt ,Poziomica” czy ,Poczekalnia” sg ich idealnym przyktadem.
Karol Radziszewski, tworzac ,Queer Archives Institute”, tworzy
forme wystawy, nazwang Archiwum, strefe gdzie prezen-
towane sg archiwa spotecznosci queer. Tworzy je w miejscu,
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Archive, a zone where the archives of the queer community
are presented. He creates them in a place where such archives
usually come into being, i.e. in a museum, in galleries, libraries.
As he says, wherever the name QAI appears, there is his work.
Karol works in the field of art and comments on this field in
a way that is adequate for his expression, which he showed
by creating the exhibition “Siusiu w torcik” at Zacheta. Lukasz
Radziszewski, when creating “Galeria Komputer”, describes
his activities in the following way: “As a rule, I did not choose
a permanent seat, [ did not create a legal entity. “Galeria Kom-
puter” is only a symbol, closer to a sculptural installation than
to an institution. Thanks to mobility, I can build exhibitions in
any place - standard art presentation spaces, as well as in
extreme conditions, e.g. in wild nature, in wastelands, etc.
Wherever “Komputer” appears, there is the right gallery space”
Oskar Dawicki builds his “Lacrimosa” exhibition, a monumen-
tal installation whose central point is the film “Lzy szczescia”,
he builds it in “Labirynt” (Labirynt Gallery). The artist develops
a surprising, unreal space in front of the viewer and introduces
him to a specific, visual and audio trance. Of course, we can-
not forget about Adres Gallery by Ewa Partum or Arnold Bode,
the founder of Documenta in the German city of Kassel, whose
idea, apart from organizing exhibitions of modern art, was to
show the idea of an art exhibition as a medium’.

The use of the form of exhibitions, informal institutions,
venues, galleries or archives is a common practice for artists
today. By the use of the space created, we hang important pic-
tures on the walls of history, often changing society. The topics
that have been forgotten, unattractive, difficult or bent under the
weight of distortions, gain a new, contemporary shape thanks to
the meeting. This, I believe, is the task of artworks today.

'Karin Stengel: documenta w Kassel. W: Documenta Kassel: dzieje, program,
znaczenie, sztuka video. Joseph Beuys: szaman czy nauczyciel?. Torun: Muzeum
Okregowe w Toruniu, 1996.

ISBN 83-903755-9-1.
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gdzie zwykle powstaja takie archiwa, czyli w muzeum, w gale-
riach, bibliotekach. Jak sam mowi, tam, gdzie pojawi si¢ nazwa
QAI, tam jest jego dzieto. Karol dziata w polu sztuki i komentuje
to pole w adekwatny dla swojej ekspresji sposdb, co pokazat
tworzac wystawe ,Siusiu w torcik” w Zachecie. Lukasz Radzi-
szewski, tworzac galerie Komputer, opisuje swoje dzialanie
w taki sposob: ,Z zalozenia nie wybralem stalej siedziby, nie
stworzylem osobowosci prawnej. Galeria Komputer jest
wylacznie symbolem blizszym instalacji rzezbiarskiej niz
instytucji. Dzigki mobilnosci moge budowac wystawy w dow-
olnym miejscu - w standardowych przestrzeniach prezentacji
sztuki, jak i w warunkach ekstremalnych, np. wsrdd dzikiej
natury, w nieuzytkach itd. Tam, gdzie pojawi si¢ Komputer,
jest wlasciwa przestrzen galerii”. Oskar Dawicki buduje swoja
wystawe Lacrimosa, monumentalng instalacje, ktorej central-
ny punkt stanowi film ,Lzy szczescia”, buduje ja w Labiryncie
(Galeria Labirynt). Artysta rozwija przed widzem zaskaku-
jaca, odrealniong przestrzen i wprowadza go w specyficzny,
wizualno-dzwiekowy trans. Nie mozna oczywiscie zapomnie¢
o Galerii Adres autorstwa Ewy Partum czy Arnoldzie Bode,
zalozycielu Documenta w niemieckim mie$cie Kassel, ktore-
go ideg oprocz zorganizowania ekspozycji nowoczesnej sztuki,
bylo ukazanie idei wystawy artystycznej jako medium'.

Uzywanie formy wystaw, nieformalnych instytucji,
miejsc, galerii czy archiwow jest dzi$ powszechng dla artystow
praktyka. Za pomocg tworzonego miejsca, wieszamy na $ci-
anach historii wazne, czesto zmieniajgce spoleczenstwo obrazy.
Zapomniane, nieatrakcyjne, trudne lub uginajace si¢ pod
ciezarem przeklaman tematy, za sprawg spotkania, zyskuja
nowy wspolczesny ksztatt. To wilasnie, jak sadze, jest dzis$
zadaniem dziel sztuki.

'Karin Stengel: documenta w Kassel. W: Documenta Kassel: dzieje, program,
znaczenie, sztuka video. Joseph Beuys: szaman czy nauczyciel?. Torun: Muzeum
Okregowe w Toruniu, 1996.

ISBN 83-903755-9-1.
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Post-institutional Art

The history of art clearly shows that with an attempt
to grasp the scope of artists’ work and to describe what a work
of art is, new artistic attitudes are created at the same time,
which effectively exceed the futile attempts of the definitions
created. Art defies all schemes.

We live in a moment when what is a work and what
is not is decided by cultural institutions and people acting on
behalf of the “world of art” Employees of artistic institutions,
critics, theorists, art historians, as well as the public. Artists
too. The person submitting (publishing) the work, depending
on whether the work is received positively or negatively, may
count on strengthening or weakening its position in the world
of art.

Institutional Aesthetics. One of its main representa-
tives - George Dickie (born 1926) - puts it as follows: A work of
art in the classification sense is an artifact which, due to cer-
tain characteristics, has been granted the status of a candidate
for evaluation by a person or persons acting on behalf of the
art world.?

The form of an exhibition as an artwork is a response
to the attempt at making an artist dependent on the institu-
tion. By creating exhibitions, places and meetings, artists elude
institutional aesthetics. They themselves become independent
institutions, authors of beliefs revealed by works, supported by
other like-minded people. They construct individual comments
and illuminate social attitudes. It is all the more justified and
visible today in our Polish context, when cultural institutions
are taken over by ruling parties, and in well-known institutions,
mechanically dedicated directors are appointed. Artists do not

2 Tamze, s. 69.
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Sztuka post instytucjonalna

Historia sztuki pokazuje wyraznie, ze wraz z probg
uchwycenia zakresu pracy artystow oraz opisania, czym jest
dzielo sztuki, tworza sie rownolegle nowe postawy artystyczne,
ktore skutecznie przekraczajg daremne proby tworzonych
definicji. Sztuka wymyka sie wszelkim schematom.

Zyjemy w momencie, kiedy o tym, co jest dzietem a co
nim nie jest, decyduja instytucje kultury oraz osoby dzialajgce
w imieniu ,$wiata sztuki”: pracownicy instytucji artystycznych,
krytycy, teoretycy, historycy sztuki, a takze publicznos$c.
Réwniez artys$ci. Osoba zglaszajgca (publikujgca) dzieto,
w zalezno$ci od tego, czy dzielo zostanie przyjete pozytywnie,
czy tez negatywnie, moze liczy¢ na wzmocnienie lub ostabienie
swojej pozycji w $wiecie sztuki.

Estetyka instytucjonalna. Jeden z gtownych jej przed-
stawicieli - George Dickie (ur. 1926) — ujmuje to w sposob
nastepujacy: ,Dzielem sztuki w klasyfikacyjnym sensie jest ar-
tefakt, ktéremu ze wzgledu na pewne cechy jaka§ osoba lub
osoby dzialajace w imieniu §wiata sztuki nadaly status kandy-
data do oceny™.

Forma wystawy jako dziela sztuki jest odpowiedzig na
probe uzaleznienia artysty od instytucji. Arty$ci, tworzac wysta-
wy, miejsca, spotkania, wymykaja sie estetyce instytucjonalne;.
Sami stajg si¢ niezaleznymi instytucjami, autorami ujawnionych
za sprawg dziel przekonan, za ktérymi stojg inni ludzie o po-
dobnych pogladach. Konstruujg indywidualne komentarze, na-
Swietlajg postawy spoleczne. Jest to tym bardziej uzasadnione
i widoczne dzi$ na naszym polskim podworku, kiedy instytucje
kultury przejmowane sg przez partie rzadzace, a w znanych in-
stytucjach obsadza si¢ mechanicznie dedykowanych dyrektoréw.

2 Tamze, s. 69.
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want (or actually have no chance) to finance their projects by
the ministry, managed by the hands of local authorities. Artists’
ideas often stand in opposition to or comment on their views.
Artists are becoming independent institutions themselves, and
their activities are financed socially.

Inthe era of social media, anew procedure for granting
the status and rank of a work of art is also being created. Due
to the public presentation of the project, it is socially verified.
The procedure of public presentation is a kind of sieve through
which a sifted project acquires the status of important and
needed by the society. Thanks to it, it is also possible to collect
funds necessary for the implementation of a given idea by
means of social financing. Whether an object or event becomes
a work of art depends not only on whether the general public,
the so-called art world considers art to be an art based on
intersubjective opinions but also on social evaluation, which
manifests itself, i.a. due to a decision on financial support for
a given project.

An interesting fact is that performance documentation
has recently been recognized as a full-fledged work of art. The
basis for that was the possibility of selling a photo or documen-
tation, i.e. the moment when people were ready to pay for this
record. Of course, the value of such work is activated by insti-
tutions. It is the institution that determines which work and its
documentation are a valuable investment. It's hard to hang the
exhibition form on the wall. It’s hard to invest in it as in a phys-
ical object, such as painting, sculpture or the aforementioned
documentation of performative activities. People who finance
the artists who create exhibitions invest somewhat only in car-
rying the idea of a given work. Such procedure is not easy, but
it allows you to measure the value of the idea contained in the
work. It is also often an integral part of the conveyed idea. This
was the case with my thesis project.
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ArtyScinie chca (wlasciwie nie majg na to szans) finansowac swoich
projektow przez ministerstwo zarzadzane rekoma lokalnej wladzy.
Idee artystow czesto stoja w opozycji lub sg komentarzem do ich
pogladow. Artysci staja sie wiec sami niezaleznymi instytucjami,
a ich dzialania finansowane s3 spotecznie.

W dobie social medidw tworzy sie rowniez nowa
procedura nadania statusu oraz rangi dzieta sztuki. Za sprawa
publicznej prezentacji projektu, zostaje on spolecznie zwery-
fikowany. Procedura publicznej prezentacji jest rodzajem sita,
przez ktoére dany projekt — przesiany - uzyskuje status waz-
nego i potrzebnego spoleczenstwu. Za jej sprawg mozliwe jest
rowniez zebranie za pomocg finansowania spotecznego $rod-
kéw potrzebnych na realizacje danej idei. To, czy przedmiot
badz wydarzenie stanie si¢ dzietem sztuki, zalezy juz nie tylko
od tego, czy ogo6t ludzi sztuki, tzw. art world, uzna to za sztuke
na mocy intersubiektywnych opinii, ale réwniez od spolecznej
oceny, ktora objawia si¢ m.in. za sprawg decyzji o wsparciu
finansowym danego projektu.

Ciekawostka moze by¢ tu uznanie w ostatnim czasie
dokumentacji performensu za pelmowartosciowe dzielo sztuki.
Podstawg do tego byla mozliwo$¢ sprzedania zdjecia czy do-
kumentacji, czyli moment, w ktorym znalazly si¢ osoby gotowe
zaptaci¢ za ten zapis. OczywiScie wartos¢ takiego dziela jest
aktywowana za sprawg instytucji. To instytucja okre$la, ktére
dzielo oraz Jego dokumentacje sg warto$ciowa inwestycja. For-
me wystawy dziela cigzko powiesi¢ na Scianie. Ciezko zainwe-
stowac w nig jak w obiekt fizyczny, taki jak malarstwo, rzezba czy
wspomniana dokumentacja dziatan performatywnych. Osoby
finansujace artystow tworzacych wystawy inwestuja niejako
jedynie w niesienie idei danego dziela. Taka procedura jest nie-
fatwa, ale pozwala na zmierzenie wartosci idei zawartej w dziele.
Czesto bywa roéwniez integralng czescig przekazywane;j idei. Tak
bylo w przypadku mojego projektu doktorskiego.
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New Definitions

Exhibition Art - a field of art covering works created in public
space or giving a name of such space to private places. Exhi-
bition Art assumes that an exhibition created by an artist as
a comprehensive, organized artistic creation is a carrier of an
image and as such constitutes a full-fledged work of art. The
forms of an exhibition often interfere with the fabric of the city,
transform a part of it or use existing places, buildings or insti-
tutions to create an artistic object.

The form of an exhibition as a work of art is a part of the visual
arts, that is, a concept encompassing various fields of artistic
expression, perceived by a viewer visually, that were not covered
by traditional terms such as fine arts or plastic arts.

Creating exhibition forms is a part of the conceptual art trend,
where the disclosure of an idea is of key importance.

Exhibition Art is one of the stylistics that fit into the trend
of post-institutional art.

Post-institutionalism - a term used to name a variety of
stylistics in art. It is artists’ reaction to the institutional aes-
thetics that dominated in the 20th and 21st centuries. It
assumes that artists, due to social support, become independ-
ent creators of common ideas, socially financed institutions.
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Nowe definicje

Exhibition Art (sztuka wystaw) — dziedzina sztuki obejmujgca
dziela tworzone w przestrzeni publicznej lub nadajgca miano
takiej przestrzeni miejscom prywatnym. Exhibition Art zaklada,
Ze wystawa stworzona przez artyste jako calo$ciowy, zorga-
nizowany twor artystyczny jest nos$nikiem obrazu i jako taka
stanowi pelnowartosciowe dzieto sztuki. Formy wystawy czesto
sg ingerencja w tkanke miasta, przeksztalceniem jego frag-
mentu lub wykorzystaniem istniejgcych miejsc, budynkow czy
instytucji dla stworzenia obiektu o charakterze artystycznym.

Forma wystawy jako dziela sztuki jest czescig sztuk wizual-
nych, czyli pojecia obejmujacego rézne dziedziny twodrczosci
artystycznej, odbieranej przez widza poprzez wzrok, ktérych
nie obejmowaly tradycyjne terminy, takie jak sztuki piekne czy
sztuki plastyczne.

Tworzenie form wystawy wpisuje sie w nurt sztuki konceptualnej,
gdzie ujawnienie idei ma kluczowe znaczenie.

Exhibition Art jest jedng ze stylistyk wpisujacych si¢ w nurt
sztuki postinstytucjonalne;.

Postinstytucjonalizm - termin uzywany do nazywania rézno-
rodnych stylistyk w sztuce. Jest reakcja artystéw na dominujgcg
w XX i XXI w. estetyke instytucjonalng. Zaktada, Ze artys$ci za
sprawg poparcia spotecznego stajg si¢ niezaleznymi tworcami
idei wspdlnych, instytucjami finansowanymi spotecznie.
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