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Recenzja pracy doktorskiej Transmutacja. ,,Emocjonalnos¢” struktur biologicznych jako
punkt wyjscia do dziatalnosci tworczej mgr Eweliny Lesik sporzagdzona w zwigzku z
przewodem doktorskim w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie artystycznej sztuki
piekne, wszczetym przez Rade Wydziatu Malarstwa ASP w Krakowie

Dane personalne

W dokumentacji przewodu doktorskiego p. Eweliny Lesik znajdujg sie tylko dane dotyczace
wyksztatcenia doktorantki. Na podstawie tych danych odnotowuje, ze p. Lesik jest absolwentka
krakowskiej Akademii Gérniczo-Hutniczej, w ktérej studiowata na kierunku ochrona srodowiska. W
latach 2011-2016 studiowata scenografie w Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie. Od
2017 roku do chwili obecnej jest studentka studidw doktoranckich w tej uczelni.

Ocena dotychczasowego dorobku artystycznego

W latach 2010-2020 Ewelina Lesik uczestniczyta w 21 wystawach krajowych i zagranicznych. Jest
laureatkg 6 konkursow i festiwali, m.in. otrzymata ztoty medal Prix de la Photographie Paris (2015) w
kategorii Nature/Domestic Animals. W 2016 roku zrealizowata projekt aranzacji trasy turystycznej na
poziomie Il w Kopalni Soli ,Wieliczka” i projekt scenografii do Konferencji CYBERSEC 2018 w
Krakowie. Ma osiggniecia w dziedzinie scenografii (asystentka scenografa i kostiumografa).
Uczestniczyta aktywnie w warsztatach, festiwalach, konferencjach i targach sztuki. Petne zestawienie
dokonan znajduje sie w dokumentacji przewodu doktorskiego.

Ocena czesci teoretycznej pracy doktorskiej

Rozprawa doktorska zostata poprzedzona wstepem i podzielona na 4 krétkie rozdziaty: SZTUKA
»BIOMORFICZNA”, FASCYNACJA BIOLOGIA, ZRODtO ,SOLARIS” i PROCES TWORCZY. Ostatni rozdziat
sktada sie z nastepujgcych czesci: Struktura biologiczna - zbior wspomnien, Szkicowniki, Baza zdjec
struktur pochodzenia biologicznego, Biomorficzne rzezby, Grafiki, matryce, rysunki i ,Swietliste”
obiekty. Rozprawe zamyka zwiezty EPILOG.

Jesli miarg wartosci rozprawy doktorskiej jest umiejetnos¢ przedstawienia problematyki artystycznej
na tle literatury przedmiotu i w kontekscie dokonan innych artystdw, to rozprawa Eweliny Lesik
pozostawia niedosyt. Literatura przedmiotu to zaledwie 8 pozycji. W tym tylko jedna odnosi sie do
pojecia biomorfizmu. Tg pozycjg jest Biomorfizm w sztuce Andrzeja Turowskiego. Na marginesie tej
uwagi chciatbym poleci¢ p. Lesik tekst Bio-formy i burleska. Biomorfizm w sztuce wedtug Andrzeja
Turowskiego, ktérego autorka jest Anna Markowska.'

! https://kalejdoskopkultury.pl/bio-formy-i-burleska-biomorfizm-wedlug-turowskiego/
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Zaczne od postawienia pytan, ktdre dotyczg jednego z kilku pozbawionych uzasadnienia stwierdzen p.
Lesik. Cytuje w oryginalnej pisowni, strona 4.: ,Reorganizuje chaos biologicznych materii - zywych i
martwych; mtodych i dojrzatych. Notuje ich stan, rozktadam na najdrobniejsze detale. Oczyszczam
forme i tgcze w catosé. Catosé, ktora jest odzwierciedleniem moich doswiadczen emocjonalnych,
przedstawionych za pomocg biologicznych materii”. Recenzent nie moze nie zapytac, o jakim ,chaosie
biologicznych materii” pisze autorka rozprawy? Gdzie — z naukowego i artystycznego punktu widzenia
— autorka dostrzega chaos w ,biologicznych materiach”? Co to znaczy ,reorganizuje chaos” i
,oczyszczam forme”?

Tytut rozprawy eksponuje ,emocjonalnos¢” struktur biologicznych jako punkt wyjscia do dziatalnosci
tworczej, ale trudno znalezé w rozprawie pogtebienie mysli na ten temat. Kazda préba
sproblematyzowania emocjonalnosci konczy sie zdawkowym opisem przedmiotu zainteresowan
autorki. Cytuje, strona 3.: ,Struktury biologiczne sg dla mnie materig, ktéra pozwala mi na
odzwierciedlanie moich doswiadczen emocjonalnych”. Strona 10.: ,Moja twodrczos¢ to tez
autoterapia, badanie emocji i dysekcja biologicznych struktur”. Strona 15.: ,Md] proces twodrczy
odbywa sie w odosobnieniu. Musze sie zatrzymaé w nattoku informacji, skupi¢ sie na emocjach, ktére
gteboko we mnie drzemig”.

Na kontekst dokonan innych artystek i artystéw, ktéry przywotata p. Lesik, sktada sie tylko twdrczosé
Aliny Szapocznikow, Ursuli von Rydingsvard, Berlinde de Bruyckere i Edmunda Monsiela. Kilku innych
artystow pojawia sie w rozprawie dzieki cytatowi z Biomorfizmu w sztuce. Chciatbym by¢ dobrze
zrozumiany, wiec dodam, ze nie chodzi mi o mnozenie przyktadéw, lecz o to, aby autorka wykazafa sie
petniejszg wiedzg o artystkach i artystach, ktérzy zajmowali sie lub zajmujg bliskg jej problematyka, i
wykorzystata te wiedze do gruntownego przedstawienia tej problematyki. Uwazam, ze kontekst
twdrczosci innych artystow magt by¢ szerszy. Moim zdaniem, zabrakto np. Magdaleny Abakanowicz,
Zdzistawa Beksiniskiego, Louise Bourgeois, Wtadystawa Hasiora, Grzegorza Klamana, Katarzyny Kozyry i
Jonasza Sterna. Musze wypomnie¢ autorce pominiecie Leonarda da Vinci — twércy wspaniatych
rysunkéw anatomicznych, o ktérym Edvard Munch powiedziat: , Tak jak Leonardo da Vinci studiowat
anatomie cztowieka i przeprowadzat sekcje zwiok, tak ja staram sie przeprowadzaé sekcje dusz”.?
Musze wypomnie¢ takze brak przyktadu Rembrandta z jego znang Lekcjg anatomii doktora Tulpa i
mniej znang Lekcjg anatomii doktora Deymana. | tylko przypomne (bez wypominania) o dowcipnym
happeningu Lekcja anatomii wedle Rembrandta Tadeusza Kantora. Pomimo tych zastrzezen wierze, ze
p. Lesik ma osobisty stosunek do twdrczosci wskazanych przez nig artystek. Cytuje, strona 7.: ,,Kazda z
wyzej wymienionych artystek przekazuje, badZz przekazywata swoéj bagaz emocjonalny w trakcie
tworzenia prac. Podobnie ja, podczas tworzenia, zagtebiam sie w swoje wnetrze, wspomnienia,
emocje”.

Na stronie 9. autorka umiescita cytat z btedami: ,, hopie mihi, czas tibi”. Poprawna wersja tej taciiskiej
sentencji brzmi: , hodie mihi, cras tibi”, czyli,dzi$ mnie, jutro tobie.”?

W rozprawie razg banalne stwierdzenia i truizmy. Cytuje, strona 7.: ,W pewnym stopniu, kazdy artysta
uzewnetrznia to co znajduje sie gteboko w $Srodku jego umystu”. Strona 15.: ,,Miejscem, w ktérym

2 7rédto cytatu: Ragna Stang, Edvard Munch — der Mensch und der Kiinstler.
3 https://pl.wiktionary.org/wiki/hodie mihi, cras tibi




ksztattuje sie moja aktualna praca artystyczna, jest oczywiscie umyst”. Strona 10.: ,Zrédta inspiracji,
ktore czerpie z biologii i medycyny, sg istotnym elementem, ktory wzbudza mojg ciekawos¢. Temat,
ktory poruszam w swojej twodrczosci byt bliski cztowiekowi od dawna”. Strona 10.: ,Jest cos
intrygujgcego w patrzeniu na martwe ciato, gtdwnie dzieki naszym wyobrazeniom, w ktdrych
pamietamy obrazy przedstawiajgce dany organizm za jego zycia”. Strona 10.: ,Znajomo$¢ twodrczosci
anatomow jest dla mnie niewyczerpanym zréddtem inspiracji, masg z ktérej tworze przedstawienia
wspomnien zwigzanych z cielesnoscig organizmoéw. Dodatkowym atutem jest moje miejsce w czasie.
Wiek XX i XXI daje nam nowe mozliwosci obserwacji tkanek, komdrek ludzkich (np. dzieki
skaningowemu mikroskopowi elektronowemu SEM)”.

Autorka przyznaje, cytuje jeszcze raz: ,Znajomos$¢ tworczosci anatomoéw jest dla mnie
niewyczerpanym zrodtem inspiracji”. Jesli tak jest rzeczywiscie, to dlaczego nie wspomniata o
Guntherze von Hagensie, niemieckim lekarzu, patomorfologu i anatomie, wynalazcy plastynaciji,
kontrowersyjnym ekscentryku i autorze gtosnej wystawy objazdowej Body Worlds?

Jedng z najwazniejszych wystaw w historii sztuki, do ktérej mozna byto nawigza¢ w rozprawie, jest
Identity and Alterity. Figures of the Body 1895/1995 (46 Biennale w Wenecji). Pominiec i niescistosci
jest wiecej. Cytuje, strona 10.: , Kilka wiekdw wczesniej, zanim Berlinde de Bruyckere siegnie po wosk,
aby wykonaé swoje rzezby, dwdch artystow, badaczy - Felice Fontana i Paolo Mascagni, wykona 1200
pieknych, woskowych przedstawien ciata ludzkiego, na potrzeby Cesarsko-Krélewskiej Akademii
Medyczno-Chirurgicznej w Wiedniu”. Szukatem, lecz nie znalaztem potwierdzenia, ze Felice Fontana
(1730-1805) i Paolo Mascagni (1755-1815) byli artystami. Fontana byt fizykiem, botanikiem i
anatomem, a Mascagni lekarzem i anatomem. Na stronie internetowe] Instytutu Historii Medycyny
Josephinum (Zbiory Wiedenskiego Uniwersytetu Medycznego) znajduje sie informacja, ze ,Stynna
kolekcja woskowych modeli anatomicznych i potozniczych jest wynikiem osobistej inicjatywy Jozefa Il.
(...) Jozef Il zamowit 1192 modele dla nowo zatozonej akademii w Wiedniu. Zostaty one wykonane we

Florencji w latach 1784-1788 pod nadzorem Felice Fontany i Paolo Mascagni".4

Wydaje sie, ze woskowe modele anatomiczne, niezaleznie od ich piekna i wartosci naukowo-
edukacyjnej, mogty by¢ dla doktorantki dobrg okazjg do ogdlnych rozwazan nad estetyka i kulturg
wspotczesng, a takze nad fenomenem kiczu, ktérego specyficznym przejawem sg np. gabinety figur
woskowych.

Sposdéb, w jaki p. Lesik opisuje wtasng prace artystyczng, niestety, nie moze by¢ nazwany
analitycznym, cho¢ autorka kilka razy uzyta w rozprawie czasownika ,analizowac¢”. Opisy s3
ogodlnikowe. Autorka chowa sie za stwierdzeniami, ktére dotyczg bardziej jej biografii artystycznej niz
problematyki, ktérg podejmuje w swojej twdrczosci. Cytuje, strona 12.: ,,Obecny cykl Transmutacja
ma swoje zrédto w mojej wczesniejszej dziatalnosci twdrczej. Waznym czynnikiem, ktéry wptynat na
obecny ksztatt wyzej wymienionego cyklu jest praca nad interpretacjg cytoplazmatycznego oceanu,
ktory pokrywat planete w powiesci Solaris Stanistawa Lema. Zastanawiatam sie wéwczas nad tym jak
przedstawi¢ cos co jest ptynne, gtebokie, cos co zaréwno fascynujace, jak i przeraza”. Nie domagam
sie od autorki, zeby popisywata sie erudycjg i elokwencjg. Moze zamiast wspominac o zastanawianiu

4 https://www.josephinum.ac.at/en/collections/wax-models/
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sie, wystarczyto podjgé prébe rzeczowego wyttumaczenia zachwytu ,,cytoplazmatycznym oceanem” i
szerzej nawigza¢ do zasadnosci wybranej formy wizualnej. Nie rozumiem, dlaczego autorka skupita
uwage na S$ledzeniu ciggtosci swojej pracy twodrczej, a nie na przedstawieniu interesujgcej ja
problematyki. Cytuje, strona 12.: ,Analizujgc mojg wczesniejszg prace oraz inspiracje, ktdre mnie
wprowadzity na droge odkrywania biologicznych form i ich interpretowania dosztam do wniosku, ze
istotnym etapem jest réwniez cykl mojego autorstwa nazwany Zoomorfizm”. Gdzie jest wspomniana
analiza ,,wczesniejszej pracy”? Dlaczego cykl Zoomorfizm jest ,istotnym etapem”?

Przyznam, ze tekst rozprawy, jej forma i tre$¢ budzity we mnie ambiwalentne uczucia. Zyczliwo$¢ i
che¢ zrozumienia mieszaty sie z konsternacjg. Niektdre stwierdzenia autorki rozbrajajg naiwnoscia.
Niepokoi pomieszanie watkéw. Cytuje, strona 12.: , Ciekawe tez jest to, ze w antycznej Grecji rozwijata
sie nauka o medycynie, czy zoologii. Wtedy Arystoteles stworzyt podwaliny swiadomosci dziatania
uktadu krwionosnego. Domniemywam ze rozwdj nauki, ktéry wéwczas miat miejsce odzwierciedla sie
w greckich mitach. Swiadcza o tym ztozone formy ludzko-zwierzece, bogate opisy dotyczace fizjologii
danych postaci. Wykonujgc rzezby np. Harpii, mogtam przetozy¢ swoje fascynacje na dzieto
artystyczne. Miatam wszystko czego mi byto woéwczas potrzeba. Tworzytam hybryde, z nogami
przesadnie wydfuzonymi, z powielonymi stawami. Mieszatam ciato ludzkie z ciatem ptaka. Czes$¢
rzezby - twarz i tors, byta wyraznie zaznaczona, reszta rozptywata sie. Tworzytam z wykorzystaniem
réznych materiatow - sztucznych oraz pochodzenia zwierzecego. Mysle, ze to byt istotny moment
mojej twdrczosci, punkt zwrotny, ktéry pozwolit mi na dalsze odkrywanie siebie, jako artysty ”.

Autorka bezkrytycznie mnozy truizmy. Cytuje, strona 14.: ,,Narodziny, zycie, choroba, Smieré pozostaja
w naszych wspomnieniach na zawsze. Te wydarzenia sg zrodtem wielu emocji, zarowno pozytywnych
jak i negatywnych. Smier¢ jest dramatem, ale moze tez byé¢ uwolnieniem od cierpienia. Swiat nie jest
czarno-biaty”.

W rozdziale pod tytutem Proces twdrczy autorka nie wyjasnia, czym jest dla niej proces tworczy, lecz
opisuje jego banalne i oczywiste uwarunkowania. Cytuje, strona 15.: ,Mdj proces twérczy odbywa sie
w odosobnieniu. Musze sie zatrzymac¢ w nattoku informac;ji, skupic¢ sie na emocjach, ktore gteboko we
mnie drzemig. Tak tez powinien wyglagda¢ odbidor moich prac”. Dotykajgc znaczenia pracy
koncepcyjnej, ktorg jest szkicowanie, p. Lesik rdwniez unika okreslenia zakresu interesujgcej ja
problematyki artystycznej i skupia sie na autobiografii wewnetrznej. Cytuje, strona 16.: ,Niezwykle
istotnym narzedziem jest dla mnie szkicownik, ktéry sam w sobie jest dla mnie waznym dzietem.
Przegladam w nim droge swoich mysli. (...) Précz metafizycznych tresci zapisywanych w formie
cytatéw, przemyslen w moich szkicownikach sg tez zbiory skrawkdw materiatéw czy szybkich szkicéw.
Jest to ‘techniczna’ forma mojej dziatalnosci”. Szkoda, ze p. Lesik nie rozwineta watku, ktérym jest
trafne skojarzenie roli szkicownika z techniczng strong pracy artystycznej. Szkoda tym wieksza, bo w
nastepnych zdaniach autorka dotyka réwnolegtej i ciggle aktualnej we wspéiczesnej sztuce kwestii
znaczenia archiwum artystycznego i kolekcji tworzonych przez artystow. W jej przypadku jest to m.in.
baza zdje¢ potrzebnych do pracy. Cytuje, strona 16.: ,Szkicownik, o ktérym wspominatam wczesniej,
wypetniam fotografiami, ktére wykonuje na potrzeby tworzenia witasnej bazy zdje¢ struktur
pochodzenia biologicznego. Aktualng baze dziele na dwie czesci: fotografie obiektéw realnych oraz
fotografie obiektow, ktére majg imitowac strukture biologiczng ”.



Fascynacja p. Lesik anatomig uderza najbardziej wtasnie w czesci rozprawy zatytutowanej Baza zdjec
struktur pochodzenia biologicznego. Zdjecia przedstawione w rozprawie majg charakter
dokumentalny. Nie posiadajg waloréw artystycznych, ale — co zrozumiate — stanowig materiat
wyjéciowy, inspirujacy do pracy twdrczej. Cytuje, strona 17.: , Przywotam przyktad zdje¢ serca, ktére
wykonatam w celu przesledzenia naciggniecia tkanek oraz zyt i tetnic. Dopiero po umieszczeniu serca
w szklanym naczyniu mogtam zobaczy¢ jak wyglada serce gdy lewituje, aorta napetnita sie, nie byta
zapadnieta jak wczesniej. Catos$é napeczniata, co jest blizsze tetnigcemu sercu w rzeczywistosci. Takie
zdjecia sg bezposrednig inspiracjg dla moich prac”.

Niektére komentarze autorki wydajg sie sensownie tgczy¢ idee z technologia i sg rzeczowym opisem
jej relacji z wtasnymi pracami. Cytuje, strona 20.: ,Cata swojg wczesniej zgromadzong wiedze w
postaci szkicownikow, fotografii przeksztatcam w obiekt finalny. Czesto jest nim rzezba. Dzieki takiej
formie mam mozliwos$¢ przedstawienia bryty, ktéra swoim ks ztattem, wielkoscig nawigzuje do tego co
nam znane. (...) Wtasciwy proces twarczy, czyli samo powstawanie rzezby, wyglada zwykle podobnie.
W przypadku rzezb pokrytych skorami, buduje szkielet z drewna, na ktéry naktadam pianke
meblarska. Nastepnie utwardzam powierzchnie i naktadam skére”.

Zdarza sie, ze autorka przekonujgco interpretuje swoje prace. Cytuje, strona 21.: ,,Powstanie |Upadek
to rzezba inspirowana powstaniem i upadkiem, w tym pierwszymi krokami nowo narodzonych Zrebiat,
ich ciata drzg, walczg o przetrwanie. Aby przezy¢ powinny sie nauczy¢ sta¢ na nogach do 30 minut, jest
to wyscig z czasem, ktdry narzuca im natura. Dla mnie ta rzezba metafora upadkow i wzlotow, ktore
naprzemiennie nas spotykajy”.

Przyktadem opisu, ktdry pozwala domysli¢ sie, o co autorce chodzito, moze by¢ opis rzezby Fuzja.
Cytuje, strona 21.: ,Fuzja - trofeum préby potgczenia martwego z zywym. W przypadku tej rzezby
zdecydowatam sie na ujecie jej formy jako trofeum - wiszgcej gtowy. Nie jest to ujecie klasyczne, czyli
samej czaszki, badz rekonstrukcji catej gtowy. Chciatam potgczy¢ te dwa przedstawienia”.

Szkoda, ze w czesci rozprawy zatytutowanej Grafiki, matryce, rysunki, autorka tak mato miejsca
poswiecita cyklowi Transmutacje. Zwazywszy na znaczenie rysunku dla myslenia forma i konstrukcja,
mogta tam dac¢ petny wyraz swojemu rozumieniu pojecia formy. Niestety, zamiast tego, zdecydowata
sie na wyznania o charakterze literackim, ktére niewiele wnosza do rozprawy. Cytuje, strona 22.:
»,Przez dtugi czas wpatrywatam sie w fotografie nabrzmiatych, martwych ciat, lezagcych na zimnym
metalowym stole. Czas ten ptynat réwnolegle z trzymaniem dtuta nad metalowg ptytka”. Gwoli
Scistosci musze zapytac czy na pewno to byto dtuto, a nie skrobak z igtg stosowany w technice suchej
igty i miedziorytu? W rozprawie jest nawet jego fotografia. ,Bdg tkwi w szczegdtach” — powiedziat
przewrotnie Ludwig Mies van der Rohe. Miat na mysli architekture, ale mozna to powiedzenie
stosowacd do kazdego rodzaju twodrczosci.

Z fotografia i rysowaniem $wiattem, o czym wspomina p. Lesik, taczy sie cze$é , Swietliste” obiekty. To
ostatnia czes¢ rozdziatu Proces twdrczy. Jest ona tak samo zwiezta jak czesci, ktére jg poprzedzajg. Nie
wiadomo, dlaczego przymiotnik ,Swietliste” zostat podany w cudzystowie. Autorka stara sie w tym
fragmencie pracy (strona 22.) opisa¢ stworzenie ,obiektu, ktérego wymaganym elementem
sktadowym jest swiatto”. Az sie prosito, aby w tym opisie uzyta waznego dla niej okreslenia
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Jtransmutacja”, gdyz transmutacjg byto wykorzystanie wczesniejszej pracy (Solaris) do stworzenia
nowego dzieta.

W Epilogu autorka zauwaza — cytuje, strona 24.:. ,Patrzac na zywe ciatlo widzimy blizny,
znieksztafcenia, ktére gromadzg sie z wiekiem. Zycie gromadzi w nas wspomnienia. Cato$¢ ukfada sie
w spojng opowiesé. Opowiesc pisang przez zycie, ktdre zostawia swoje slady na skdrze”. Ale konkluzja
konczaca rozprawe doktorska nie jest odkrywcza. Sprowadza sie do stwierdzenia, ktérego oczywistos¢
juz zapowiedziat tytut pracy. Cytuje, strona 24.: ,Emocjonalnos¢ struktur biologicznych w ujeciu
artystycznym, moim zdaniem istnieje”.

Recenzje czesci teoretycznej pracy doktorskiej p. Lesik koncze uwagg, ze autorka mogta bardziej
zadbac¢ o korekte jezykowa. W tekscie rozprawy jest duzo bteddw (gtéwnie interpunkcyjnych i
sktadniowych).

Ocena czesci artystycznej pracy doktorskiej

Czesc artystyczna pracy doktorskiej obejmuje 11 prac (1 fotomontaz, 2 grafiki w technice suchej igty, 3
obiekty, 1 rysunek i 4 rzezby). Przytaczam takze liste z tytutami w kolejnosci podanej przez autorke:
Powstanie | Upadek, rzezba (2017/2019); Transmutacja 05, rzezba (2016/2020); Fuzja, rzezba (2019);
Metapies 1, sucha igta, (2019); Metapies 2, sucha igta (2019); Metapies 3, rysunek (2020); Solaris 4,
fotomontaz (2019); Transmutacja 6, obiekt (2020); Transmutacja 6, obiekt, obraz odbity na $cianie
(2020); Transmutacja 7, rzezba (2020); Szkicownik, obiekt (2016/2021).

Wszystkie prace powstaty w latach 2016-2021. Tytut pracy doktorskiej (Transmutacja.
,Emocjonalnosc¢” struktur biologicznych jako punkt wyjscia do dziatalnosci twdrczej) jest odpowiedni w
odniesieniu do prac nalezgcych do zestawu doktorskiego. Termin ,transmutacja” dobrze oddaje
charakter zainteresowan formalnych p. Lesik i ich interdyscyplinarny wymiar. Interdyscyplinarnos¢ jest
tym, co mnie najbardziej ujmuje w twdrczosci p. Lesik. Transmutacja i przenikanie sie réznych mediéw
wydaje sie mie¢ przed sobg przysztos¢. Wiele wskazuje na to, ze wrazliwos¢ artystki pozostanie w
stanie permanentnej ewolucji, a jej tworczos¢ zachowa swodj procesualny charakter. Zmystowosc i
haptyczno$¢ to atrybuty formy wizualnej w pracach p. Lesik. Warstwa estetyczna tych prac ma
podtoze w pojmowaniu zycia przez biologie i filozofie przyrody. Sztuka wydaje sie by¢ dla p. Lesik
mozliwoscig intuicyjnego wgladu w rzeczy, ktéry jest nastawiony na poznawanie ich anatomii. Takie
podejscie do sztuki byto i pozostaje uprawnione, ale tez prowokuje do skojarzen z eksperymentami
medycznymi i przypomina o mrocznych stronach badan naukowych.

W pracach p. Lesik, oprécz juz wymienionych przeze mnie artystek i artystdw, mozna doszuka¢ sie
zwigzku z nurtem asamblazu. Tto, ktdrym jest historia sztuki z jej najwybitniejszymi przedstawicielami,
pozwala toutes proportions gardées oceni¢ oryginalnos¢ dokonan artystycznych doktorantki. Jednak
kryterium oryginalnosci w sztuce XXI wieku, moim zdaniem, nie moze by¢ rozumiane literalnie, gdyz
stato sie bardzo trudne do spetnienia. Zgodnie ze stownikowg definicja (SJP PWN) przymiotnik
»oryginalny” znaczy ,niebedacy kopia, przerdbka ani falsyfikatem”, ,nieopierajgcy sie na wzorach”,
,odbiegajacy od tego, co jest powszechnie znane lub przyjete”. Mysle, ze lepszym okresleniem, ktore
zawiera w sobie podobne, lecz mniej opresyjne znaczenie, jest osobnos$¢ i przymiotnik ,,0sobny”.
Uwazam, ze p. Ewelina Lesik jest artystkg osobna.



Konkluzja recenzji

Aby uzasadni¢ mojg negatywng ocene czesci teoretycznej pracy doktorskiej p. mgr Eweliny Lesik,
musiatem szczegdtowo zrecenzowac tresé rozprawy i obszernie jg cytowac. Nie mogtem postgpic
inaczej. Wymagania, ktére sg stawiane kandydatom do stopnia doktora, sg takze wymaganiami wobec
recenzenta. W rozprawie p. Lesik brakuje pogtebienia podejmowanej przez autorke problematyki
artystycznej i refleksji nad sztuka w ogdle. Zaskakuje skromna bibliografia (8 pozycji, a w tym tylko 1
poswiecona biomorfizmowi). Najwiecej zastrzezen budzi niedostateczne wypetnienie trescig skadingd
dobrze okreslonej struktury rozprawy. Znalazto sie w niej zbyt wiele truizméw i banatéw, a za mato
dowoddéw $wiadczacych o przygotowaniu do merytorycznego opisywania wiasnej praktyki
artystycznej i wiedzy na 8 poziomie Polskiej Ramy Kwaliﬁkacji.5

Paradoks zawodu artysty polega na tym, ze nie wszyscy artysci muszg byé doktorami, teoretykami
sztuki i mie¢ predyspozycje do pracy naukowej i dydaktycznej. Mozna by¢ wybitnym tworcg i kiepskim
teoretykiem sztuki (lub odwrotnie). Stopien naukowy doktora jest przede wszystkim potwierdzeniem
kompetencji naukowych i dydaktycznych. Ustawa wymaga od artysty-naukowca i dydaktyka ze
stopniem doktora posiadania ,umiejetnosci samodzielnego prowadzenia pracy naukowej lub
artystycznej”, lecz nie ogranicza jego wolnosci twdrczej i prawa wykonywania wolnego zawodu,
ktorym jest zawdd artysty.

W odrdznieniu do czesci teoretycznej czes$¢ artystyczna pracy doktorskiej p. Lesik sSwiadczy o
posiadaniu przez nig umiejetnosci samodzielnego prowadzenia pracy artystycznej. Moim zdaniem, ten
zestaw dziet i jej dotychczasowy dorobek artystyczny w postaci wystaw i nagrdéd spetnia wymogi
okreslone w obowigzujgcej ustawie. Jednak, powtdrze, tych wymogdw nie spetnia czes¢ teoretyczna
pracy doktorskiej. Dlatego nie moge oceni¢ pozytywnie pracy jako catosci. Nie spetnia ona warunkéw
okreslonych w art. 13.1 Ustawy z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym
oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki (Dz.U. nr 65 poz. 595 z pdin. zmianami).6 Z tego powodu
jestem zmuszony wnioskowac¢ do Rady do Spraw Stopni Akademii Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w
Krakowie o niedopuszczenie p. Eweliny Lesik do dalszych etapdéw przewodu doktorskiego.

prof. Janusz Marciniak
21 kwietnia 2022
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> Doktorantka nie spetnia wymogdéw oznaczonych symbolami: P8U_W, P8S_WG, P8U_U, P8S_KK w Charakterystykach 8
poziomu PRK, [w] Polska Rama Kwalifikacji, strona 34.

https://kwalifikacje.gov.pl/images/Publikacje/PRK PU-2018 B www.pdf

® Ustawa z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule naukowym oraz stopniach i tytule w zakresie sztuki Art.

13. 1. Rozprawa doktorska, przygotowywana pod opiekg promotora albo pod opieka promotora i promotora
pomochniczego, powinna stanowié¢ oryginalne rozwigzanie problemu naukowego lub oryginalne rozwigzanie problemu w
oparciu o opracowanie projektowe, konstrukcyjne, technologiczne, lub oryginalne dokonanie artystyczne, oraz wykazywacé
ogdblng wiedze teoretyczng kandydata w danej dyscyplinie naukowej lub artystycznej oraz umiejetnos¢ samodzielnego
prowadzenia pracy naukowej lub artystycznej.
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