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Dr hab. Jadwiga Sawicka, prof. UR
Dyscyplina artystyczna — sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki
Instytut Sztuk Pieknych, Uniwersytet Rzeszowski

Recenzja pracy doktorskiej Pani magister Izabeli Bieli pod tytutem Swiat w obrazie sporzadzona w
zwiazku z przewodem doktorskim wszczetym przez Rade Wydziatu Malarstwa Akademii Sztuk
Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie

Dane o kandydatce

Pani Izabela Biela studiowata malarstwo w Instytucie Sztuki Filii Uniwersytetu Slaskiego w Cieszynie, gdzie w1999
roku obronita dyplom w pracowni prof. Norberta Witka.

W 2012 r. ukonczyta studia podyplomowe w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie na Wydziale
Malarstwa w pracowni prof. Andrzeja Bednarczyka oraz w | Pracowni Interdyscyplinarnej prof.
Zbigniewa Bajka. Od 2014 roku byta doktorantka Srodowiskowych Studiéw Doktoranckich Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie na Wydziale Malarstwa — opiekunem pracy artystycznej i promotorem byt
prof. Zbigniew Bajek. W 2020 roku funkcje promotora objat dr hab. Witold Stelmachniewicz, prof. ASP.
Jak wynika z zatgczonej opinii promotora wskutek probleméw zdrowotnych i urlopdw praca nie zostata
ztozona w przewidywanym terminie (do 30.09. 2020) a mgr Izabela Biela zostata skreslona z listy
doktorantéw. W 2021 podjeta ponownie prace nad doktoratem.

Od ukonczenia studiéw prowadzi zajecia plastyczne i warsztaty dla dzieci i mtodziezy (w Mtodziezowym
Domu Kultury im. A. Bursy w Krakowie Mtodziezowym Domu Kultury nr 1 w Tychach i w Galerii
,Atelier” Staromiejskiego Centrum Kultury Mtodziezy w Krakowie). Pracowata tez w Zespole Szkot
Ogdlnoksztatcgcych Mistrzostwa Sportowego w Krakowie; w 2012 uzyskata stopien nauczyciela
dyplomowanego

0Od 2021 jest zatrudniona jako asystentka na kierunku Edukacja Artystyczna na Wydziale Malarstwa.

Ocena dorobku artystycznego

Od ukonczenia studidow pani lzabela Biela miata 14 wystaw indywidualnych oraz brata udziat w 90
wystawach zbiorowych. Otrzymata szereg nagréd: w 2007 r. | nagrode w konkursie ,Nauczyciel - twdrca” w
Galerii Sztuki Wspdtczesnej Solvay w Krakowie; w 2012 r. | nagrode za cykl BURANO w XX Ogdlnopolskim
Konkursie Sztuki im. Vincenta van Gogha w Rybniku, w 2013 r. | nagrode na Il Spotkaniach Sztuki w Wenecji
Cieszynskiej, w 2016 Nagrode Specjalng na IV Miedzynarodowym Festiwalu Filméw Wieziennych ,Prison's
Movie” w Olsztynie oraz | nagrode na lll Ogélnopolskim Konkursie Plastycznym ,Kolaz-Ambalaz”, w BWA w
Olkuszu w 2018 r.

Powyzsze zestawienie Swiadczy o aktywnym udziale w zyciu artystycznym kraju. Poniewaz w przystanej
dokumentacji nie ma portfolio, podstawg do oceny sg prace i dziatania zawarte w dwdch zatgcznikach:
Zatgcznik nr 1 Wstqgzka i Zatgcznik nr 2 Andrew Wyeth.



W zafagczonej do opisu pracy doktorskiej zatgcznikach pani Izabela Biela opisuje i dokumentuje trwajacy od
2017 do 2019 roku projekt zainspirowany obrazem Andrew Wyetha Christina's World, (1948r). Swoja
fascynacje obrazem datuje doktorantka od 2012 roku, od czasu wyjazdu w ramach Studidow
Podyplomowych na Wydziale Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, do Nowego Jorku i pierwszego
kontaktu z tym dzietem. W ,historii projektu” czytamy o ,wtasnych dziataniach twdrczych—cyklach
fotograficznych, performansach, kolazach w latach 2013-2015.

Najbardziej spektakularng czescig projektu jest 100 szkicownikéw na 100 lecie urodzin Andrew Wyetha: sto
numerowanych stustronicowych szkicownikdw, w ktorych sto zaproszonych do dziatania oséb w dowolny sposdb
odnosito sie obrazu Christina’s World.

Liczba i zréznicowanie uczestnikow (studenci, doktoranci, wyktadowcy i kobiety z Zaktadu Karnego w Nowej
Hucie) byto gwarancjg duzego zréznicowania formalnego wypowiedzi plastycznych, w przewidzianym na to
miejscu na pierwszej stronie szkicownika pojawity sie tez interesujgce komentarze. Jednakowa szata
graficzna stwarzata wrazenie spdjnosci. Spojnos¢ podkresla takze wpisanie w 100-lecie, mozna wyobrazi¢
sobie, ze uczestnicy projektu mieli poczucie pewnej wspdlnoty—taczyta ich praca z obrazem i liczba 100.
Szkicowniki pokazywane byty w Galerii Malarstwa ASP w Krakowie, 2018, w Galerii taznia w Radomskim Klubie
Srodowisk Twérczych w Radomiu, 2018 i w Galerii Koridor, Wydziatu Sztuki Uniwersytetu Ostrawskiego w
Ostrawie 2018. S3 tez plany na przysztosé: ,obiecuje sobie, ze przettumacze teksty na jezyk angielski i
wszystkie sfotografuje w celu zaprezentowania na specjalnie zaprojektowanej do tego stronie.” (s.37).
Bytoby to dobre dopetnienie projektu, ktéry w obecnym ksztafcie pozostawia wrazenie pewnego niedosytu
wynikajace z niewykorzystania petnego potencjatu zebranego materiatu.

Doktorantka pisze o trudnej dostepnosci materiatéw na temat malarza, co wydaje sie przesadzone (bogata
bibliografia na oficjalnej stronie malarza https://andrewwyeth.com/wp-content/uploads/2017/12/AW-

Publications.pdf; a ich anglojezycznos¢ nie powinna by¢ chyba az taka przeszkods.

Dyskusyjna wydaje sie opinia o stabej znajomosci obrazu Wyetha; (s.91)*. Chociaz mozna sie zgodzi¢, ze cata
jego tworczosé nie jest rozpoznawalna w Polsce, to chyba nie dotyczy to obrazu Christina’s World —
przynajmniej w tej czesci uczestnikow projektu, ktorzy sg artystami albo przynajmniej interesujg sie sztuka.
Twierdzenie na pewno jest prawdziwe, wzigwszy poziom edukacji polskiego spoteczenstwa, jesli chodzi o

sztuki wizualne, umiejetno$¢ wymienienia jakiegokolwiek nazwiska czy skojarzenia dzieta sztuki jest

rzadkoscig. Ciekawe bytoby jednak poznaé wiecej faktéw; ta ciekawos$é jest poniekad usprawiedliwiona

zatozeniem projektu: 100 osdb to spora grupa, ktérej mozna zadaé pytania i ktéra mogtaby staé sie

obiektem badan. Biela pisze ,Przez ostatnie 10 lat pokazywatam ten obraz tysigce razy osobom z

przeréznych $rodowisk i w réznym wieku.” (s.11) lle oséb o wyksztatceniu artystycznym (studentéw,

absolwentow, akademikdw) znato obraz?

Mozna pozostawi¢ ten potencjalnie interesujacy, lecz — by¢ moze, z punktu widzenia doktorantki,
drugorzedny — watek statystyczny na boku. Bardzo brakuje jednak analizy formalnej zgromadzonego
materiatu: jakimi Srodkami wyrazu postugiwali sie artysci? Czy dominowaty kolaze? Czy i w jakim stopniu/ w
jakim tempie oddalano sie od Zrédta inspiracji?

Trudno uznaé za taka analize ogdlne, nie pogtebione podsumowania: ,Szkicowniki majag ogromna
wartos¢ artystyczna.” Za dowdd mozina uznaé zamieszczone reprodukcje, ale praca doktorska zaktada
umiejetno$¢ postugiwania sie jezykiem i stownictwem fachowym. ,Uczestnicy projektu przez wiele
miesiecy odwotywali sie do obrazu amerykanskiego artysty, dzielagc sie swoim talentem, swoimi
przemysleniami, swoim swiatem.” (s.37) Jest to stwierdzenie ogdlne, nie rozwijane, w swojej banalnosci po
prostu nie do podwazenia.

! Wszystkie cytaty i odniesienia pochodzg z opisu i dokumentacji pracy doktorskiej Izabeli Bieli Swiat w obrazie



Szerzej opisane sg dziatania z szkicownikami 90-99 (projekt Stowo i obraz w czasie warsztatow z Zaktadzie
Karnym Krakéw-Nowa Huta w 2017). Wyjasniona jest przyjeta metodologia: praca inspirowana obrazem
Wyetha, z wykorzystaniem poezji Emily Dickinson , kobiety skorzystaty z gotowych tekstéw, osobistych
notatek poetki, wybierajgc te, ktorymi zechciaty sie postuzyé, tworzac w ten sposdb swojg
autonomiczng wypowiedz.” (s.36) Punktem zbieznym pomiedzy postacig z obrazu i postacig poetki jest
izolacja, uwiezienie (w przypadku Dickinson: bedace jej wyborem). Sgdzac po rezultatach — metoda ta
sprawdzita sie bardzo dobrze.

Ale w tym wypadku informacja takze nie jest wyczerpujaca. Zamieszczone w pracy ,,Wybrane opisy
szkicownikow osadzonych” to 3 teksty z sekcji O autorze. Wymienione z tylko z imienia: Erwina,
Dominika, Renata piszg o sobie, a zamieszczone reprodukcje nie sg podpisane ich imionami (podpis:
Osadzone Zaktadu Karnego Krakéw Nowa Huta w Ruszczy. Fragmenty szkicownikéw nr 90-99) — dwie
rozktadowki gesto utozonych obok siebie reprodukcji, tworzgcych barwng tapete, gdzie duza czesé
tekstéw jest nieczytelna z powodu matych rozmiaréw. W przypadku gdy stowa stanowig istote
projektu, stawia to pod znakiem zapytania faktyczng dbatos¢ o ich znaczenie. Takze o podmiotowosé
autorek, ktére w opisie projektu (Zatgcznik nr 2). Figurujg jako Kobieta 1, Kobieta 2, etc. Dla
poréwnania: inni uczestnicy wymienieni sg z imienia i nazwiska, okreslony jest ich status (np. studentka
| roku Wydziatu Malarstwa ASP, absolwentka grafiki na Wydziale Sztuki Akademii im. Jana Dfugosza w
Czestochowie, adiunkt, doktorantka Il roku etc.), przytoczone s3 ich komentarze. Zredukowanie
wypowiedzi ,0sadzonych” do dekoracyjnej (i abstrakcyjnej z powodu nieczytelnosci) mozaiki
kontrastuje z rozktadéwkami, na ktérych reprodukowane sg strony pozostatych szkicownikdow:
reprodukcje sg wieksze (chociaz nie ma na nich tekstéw), podpisane imieniem i nazwiskiem.
Niewatpliwa jest warto$¢ edukacyjna projektu w ramach dwuletniego stazu doktoranckiego (2015-2017)
realizowanego na | roku Wydziatu Malarstwa ASP w Krakowie, co poswiadczone jest pozytywng opinig prof.
Zbigniewa Bajka.

Wstazka (Zatgcznik nr 1)

Wedtug opisu lzabeli Bieli, Projekt Niebieska wstqzka obejmuje fotografie i performanse z wykorzystaniem
faktycznej wstazki i taczy sie dla niej z obrazem Christina’s World. Potaczenie to wydaje sie dosy¢ arbitralne a jej
znaczenie: zmienne. W pracy POMIEDZY — Kobieta | (100 x 150 cm, 17 x 24 cm, drukowana cyfrowo na ptdtnie,
2013) wstazka zwigzane byty nogi postaci bardzo dostownie ,sugerujac uwiezienie i brak mozliwosSci poruszania
sie.
Wstazka byta motana w celi wieziennej i w na wieziennym korytarzu jeszcze bardziej ograniczajac przestrzen

”

przebywajacych tam osob. Pojawita sie tez w formie muralu na wieziennym spacerniaku. Jak pisze doktorantka:
,Niebieska wstgzka czasem tylko zaznaczata przestrzen, co$ sugerowata, czesto wywotywata emocje,
prowokowata do rozmowy.” Wydaje sie, ze dobrze sprawdzata sie w dziataniach z ludzmi, sktaniajac ich do
wspotdziatania (Cela, Korytarz, Spacerniak, w czasie projektu Places&Spaces, 2015), oferujgc szybki wizualny
efekt i nie wymagajac manualnych kompetencji.

Wigzanie wstgzek na grobach w performansie na cmentarzu (cykl Podlasie) nawigzywato z kolei do
,krzatactwa” (z przywotaniem terminu Brach-Czainy): meczacych, czasochtonnych a niezauwazanych
czynnosci podtrzymujgcych codzienny byt. W Usmierzanie bélu miata symbolizowac ,,wiezi matzenskie”. W
obu wypadkach (pejzaz cmentarny, pole, wnetrze kosciota), obrazy odznaczajg sie wielkg plastyczng
urodg, ale zatraca sie konieczno$¢ uzywania tego wtasnie rekwizytu, jakim jest btekitna wstazka i jej
deklarowany zwigzek z obrazem staje sie watpliwy. Chociaz podobienstwo do niebieskiej linii Edwarda
Krasinskiego jest czysto wizualne, to dziatania w pejzazu mogg nasuwac skojarzenia z niektorymi



performansami Marii Pinifskiej-Beres; doktorantka nie wykorzystata sposobnosci takich poréownan —nie
chodzi tu o zarzut nasladownictwa, ale bytaby to, by¢ moze, okazja do sprecyzowania wtasnych znaczen.

Ocena pracy doktorskiej

Dokumentacja pracy doktorskiej Swiat w obrazie zawiera opis dwdéch cykli: Wisnia i rozumienie oraz
Otwarcia.

Te dwa cykle tgczy watek poczucia osobistej rewelacji, ktére tgczy pierwsze spotkanie z obrazem
Wyetha i pierwszg lekture Szczelin istnienia Jolanty Brach-Czainy. (s.90)

Silnie odczuty zwigzek z obrazem, utozsamianie sie z postacig Christine, zaproszenie do , wejscie do
obrazu” byto inspiracjg do powstania cyklu fotografii Skorupy pamieci. (17 dyptykow fotograficznych).
Cykl prac stanowi dokumentacje dziatan performatywnych w latach 2016—2019. Na wszystkich
(oprécz jednej— Skorupa pamieci 1): bezgtowe ciato kobiety lezgcej tytem, z lekko podkurczonymi
nogami, pomalowane na biato, przypominajgce rzeibe. Ciato spoczywa na ziemi w rdinych
lokalizacjach. Wszystkie to odosobnione miejsca, idylliczne pejzaze, fotografowane w stoneczny dzien.
Niewiele wiemy, o tym co decydowato o ich wyborze; Skorupa pamieci Il faktycznie przypomina pejzaz
z Christina’s World, dzieki z6ttawemu, trawiastemu podtozu, w innych jest to piaszczysta plaza, zielony
trawnik, las, skaty... Wedtug interpretacji autorki: ciato/skorupa wedruje; cytujgc emfatyczny opis:
,Ciato w realizowanym przeze mnie cyklu fotograficznym przybrato forme odcielesnionej,
uprzedmiotowionej, anonimowej, nieobecnej, zamknietej, niezdefiniowanej, niejednoznacznej, moze
wtasnie sparalizowanej, juz niepetzajacej,a jednak wedrujacej skorupy.” (s.94) To nagromadzenie
przymiotnikdw daje w sumie nieco groteskowy efekt braku zdecydowania. Podobnie, niezdecydowanie
i — wynikajacy z niego — nadmiar cechujg caty cykl, ktory zyskatby na ograniczeniu do pojedynczych
fotografii (w miejsce dyptykow). Fotografie w dyptykach réznig sie wymiarami (14 x 20 cm i 42 x 20
cm), co nie jest widoczne w dokumentacji, gdzie zajmujg tyle samo miejsca. Jest to bardzo mylace;
mozna przypuszczaé, ze w kazdym z dyptykdw, mniejsza fotografia przedstawia bezgtowg postac
zagubiong w pejzazu, a wieksza: zblizenie na nig — to jest dedukcja wynikajgca z zapoznaniem sie z
wymiarami, podanymi w podpisach. Narzucajace sie wrazenie, podczas oglagdania dokumentacji, moze
by¢ wrecz odwrotne: posta¢ wypetniajgca kadr wydaje sie wieksza; proporcje bardziej przypominajg
Wenus z obrazu Velasqueza — tym razem z odrgbang gtowa... Tymczasem historia ataku sufrazystki
Mary Richardson na Wenus z lustrem Velasqueza, przytaczana jest jako ,podswiadomy” powdd
zadawania podobnych gestéw na obrazach z cyklu Otwarcie. (Stosuje cudzystéw, bo modwienie o
podswiadomosci w tym wypadku uwazam za nieuzasadnione, lub: za uchylanie sie od odpowiedzialnosci
za decyzje tworcze.)

Efekt ,,wedrowania” uzyskany poprzez zmiane lokalizacji bardziej widoczny jest w fotografiach o
szerszym kadrze; w zblizeniach, zmieniajgce sie tto jest zredukowane do margineséw; dominuje
pasywne, bezgtowe ciato, raczej przesuwane (?), podrzucane (?) w rdzne miejsca, poprzez dekapitacje
skutecznie pozbawione jakiekolwiek mozliwosci ruchu. Przy dalszych kadrach, oddalenie pozwala mie¢
ztudzenie, ze ruch jest jeszcze mozliwy. Najbardziej jednak przekonujaca jest jedyna fotografia, w ktorej
widzimy niezaprzeczalnie zywy akt (jedna 14 x 20 cm, cze$¢ dyptyku Skorupa pamieci l). Drobna postac,
lezgca na zielonej face, na tle ciemnej Sciany lasu, ktéry rzuca dtugie cienie, niesiegajace jednak lezace;.
To zdjecie najzywiej koresponduje z obrazem Wyetha, wiasnie dzieki nienachalnym przesunieciom
elementow obrazu (nie ma domu, jest $ciana lasu, czy to zagrozenie, czy szansa?): zacheca do
porownan pozostawia szerokie pole do interpretacji: postac lezy: zrezygnowana? Bezbronna? Nagos¢
jest wyzwoleniem/wyborem? Przede wszystkim zas: to zywa osoba, ktéra przejmuje na siebie role



Christiny, czuje z nig emocjonalny zwigzek. Motyw ,,skorupy” zaweza to pole, emocjonalny zwigzek z
Christing/autorka jako zywga osobg ulega petryfikacji, figura staje sie rekwizytem.

Druga czes$¢ pracy doktorskiej to cykl 20 obrazéw na ptétnie w ,technice mieszanej” o zréznicowanych
wymiarach — najwieksze 150 x 100 cm, (Szczeliny istnienia, Swiat w obrazie) najmniejsze (30 x 50 cm). Sg
to kolaze z pocietych tekstéw, reprodukcii, fotografii rodzinnych, fragmentéw wtasnych prac, materiatow
znalezionych, pamiatek. Pojawiajg sie tez ekspresyjne malarskie gesty.

Wedtug autorskiego opisu, obrazy te oparte s3 na motywach z wtasnego Szkicownika Nr 100, czesto
pojawiajg sie fragmenty Skorup i niebieska wstgzka. Obraz Szczeliny istnienia jest wyklejony fragmentami
esejow J.Brach-Czainy, ktore stanowig tto dla aktu z serii Skorupy z nogami zwigzanymi niebieska
wstgzka. Ta najbardziej statyczna kompozycja, sprawia niemal szkolne wrazenie, jest dostowng ilustracjg
préba potgczenia dwdch czesci rozprawy. Pozytywnie kontrastuje z tym obrazem, inny réwniez sporych
rozmiaréw (150 x 100 cm) Swiat w obrazie, gdzie cata powierzchnia, gesto i rdwnomiernie zapetniona
fragmentami reprodukcji kobiecych aktéw (Olimpia, K. Kozyry, F. Woodman, Modigliani, Velasquez),
wtasnymi pracami, i stowami (z wiersza Dickinson) ,widziatam”, patrzac”, ,okna”, ,mnie”... To
najciekawszy obraz cyklu: dynamiczne zageszczenie réznorodnych obrazéw, plamy biekitu i zétcieni
sprawia, ze wibruje energig. W nim jednym udato sie rzeczywiscie dokona¢ podsumowania za pomocg
malarskich srodkéw wyrazu.

W innych kompozycjach, metoda, ktora tak dobrze sprawdzita sie w wieziennych warsztatach —
postugiwanie sie poezjg Emily Dickinson dla wyrazenia siebie — nie jest tak skuteczna. By¢ moze, brakuje
tego napiecia, ktore wynika z tego, gdy w ten sposdb wypowiada sie ktos, kto nie potrafitby powiedziec¢
czegos o sobie wtasnymi stowami. W przypadku Izabeli Bieli — jest to wybor.

Nie bronig sie tez w tym zestawie obrazy-kolaze, odnoszace sie do zycia rodzinnego; by¢é moze jest to
poczatek czegos naprawde interesujgcego, ale wymaga dla siebie oddzielnej przestrzeni. By¢ moze
réwniez — ta czes¢ doktoratu zyskataby na rozbudowaniu: wieksza ilo$¢ obrazow, umozliwiataby wiekszg
ilos¢ eksperymentow z réznorodnym traktowaniem tekstu i obrazu. To co byto mocng strong projektu
100 szkicownikdw..., wynikato z ich rdznorodnosci formalnej, ale takze po prostu z ich liczby. Doktorantka
pisze o, koniecznosci”, ,,Moje obrazy zrodzity sie z koniecznosci, w procesie, ktéry Brach-Czaina nazywa
egzystencjalnym parciem.” Pisze tez ,,W pracach tych zaklete jest 20 lat mojego zycia” — ale wtasnie
tego tym cyklu brakuje: poczucia ,koniecznosci” i nawarstwienie wrazen, skuteczniejszego wizualnie
pokazania procesu ,narastania”, o ktérym pisze Brach-Czaina. (s. 95). Tak jest przynajmniej w tym
wyborze obrazdw, ktére stanowig prace doktorska.

Uzasadnienie i konkluzja

Art. 13 ustep | Ustawy z dnial4 marca 2003 roku o stopniach i tytutach naukowych oraz o
stopniach i tytutach w zakresie sztuki. Rozprawa doktorska, ..powinna stanowi¢ oryginalne
rozwigzanie problemu naukowego lub oryginalne rozwiqzanie problemu w oparciu o opracowanie
projektowe, konstrukcyjne, technologiczne, lub oryginalne dokonanie artystyczne, oraz wykazywac
0golng wiedze teoretycznq kandydata w danej dyscyplinie naukowej lub artystycznej oraz umiejetnosc
samod_zielnego prowadzenia pracy naukowej lub artystycznej.

Izabela Biela pisze o pierwszej lekturze Szczelin istnienia Jolanty Brach-Czainy. (s.90) ,,Czytajac, strone
po stronie, odczuwatam coraz to wieksze podniecenie, ze to ja, ze to o mnie.” | o pierwszym spotkaniu
z obrazem Wyetha: ,Po powrocie wydawato mi sie, ze ,,odkrytam Ameryke”. Odkrytam obraz, ktéry
chciatam kontynuowac i zgtebiaé, i dowiedzied sie wszystkiego, co tylko sie da, na jego temat.” s.91
Gtebia tego przezycia jest niepodwazalna, bo subiektywna; niekwestionowana jest tez szczerosc
autorki, gdy méwi o wptywie jaki wywarty na jej zycie oba spotkania. Ocenie podlega fakt w jakim



stopniu udato sie te uczucia przekaza¢ w postaci »oryginalnego dokonania artystycznego” (cytujac
stosowng ustawg). W mojej ocenie, w pracy doktorskiej pani Izabeli Bieli jest to sukces ograniczony:
by¢ moze przyczyna jest dtugi okres realizacji projektu, w ciggu ktérego kontakt ze zrédtami inspiracji
utracit swojg intensywno$¢. Byé moze, pragnienie utrzymania spdjnosci rozprawy doktorskiej
powstrzymywato doktorantke przed podejmowaniem eksperymentéw tworczych, ale efektem jest
wrazenie powtarzalnosci i inflacji znaczer uzywanych motywdw, w jednej czesci doktoratu (Wisnia i
rozumienie). Druga cze$¢ Otwarcie wydaje sig byC poczatkiem kilku przynajmniej cykli, ktére nie zostaty
rozwinigte. Nie pomaga takze graficzne opracowanie Opisu pracy doktorskiej. Powtarzanie tych samych
fragmentdw tekstu, zréznicowanych wielkoéciami chociaz na pierwszy rzut oka, graficznie atrakcyjne, na
dtuzsza mete nie tylko irytuje, ale staje sie rodzajem autosabotazu.

Praca doktorska powinna takze , wykazywaé ogding wiedze teoretyczng kandydata”.

Doktorantka podkresla, ze wazna jest dla niej autorefleksja i rzeczywiscie duzo pisze o gtebokim
wrazeniu jaki wywarly na nig Wfasny pokdj Virginii Woolf i przede wszystkim, eseje Jolanty Brach-
Czainy. Czego bardzo brakuje, to odniesienia sie do artystek, ktére réwniez czerpaty inspiracje z tych
zrédet, do przetomowej roli, jaka eseje odegraty dla sztuki lat 90-tych. Mozna tu pomyslec¢ o Elzbiecie
Jabtonskiej, Julicie Wojcik, Annie Krélikiewicz, o dwdch wystawach pt. Krzgtanina 1i 2, kuratorowanych
przez wroctawskg artystke Anne Ptotnicka (BWA Wroctaw 2001 i BWA Zielona Géra, 2004). Brakuje
takze odniesienia do rozbudowanych projektéw, w ktérych inspiracja jest twdrczoséé/biografia kogos
innego; tu mozna przywotac Przypadek Josephine H., Izabelli Gustowskiej czy obejmujgcy cate zycie
projekt Andrzeja Dudka-Diirera. Piszac o wykorzystywaniu stéw w sztuce, w jednym krétkim, liczgcym
5 zdan, akapicie Biela przechodzi od starozytnosci poprzez ,Malarstwo René Magritte’a, instalacje
konceptualistow” do XXI wieku, gdzie przyktadami sg: ,twdrczoéé¢ Jenny Holzer, czy na gruncie polskim
Jadwigi Sawickiej.” (s.84). Mogtabym czu¢ sig pochlebiona, wymienieniem w tym gronie, ale jest to
jednak absurdalny skrét a dobor nazwisk wydaje sie przypadkowy. Tym bardziej, ze nie podaza za tym
szersze omowienie tworczosci artystow i artystek, zajmujgcych sie ta problematyka. Mozna odnieéé
wrazenie, ze Izabela Biela tworzy w jakiej$ osobliwej pustce i trudno zdecydowaé, czy wynika to z
niewiedzy czy z solipsyzmu. Uprzedzajac niejako ten zarzut, doktorantka cytuje Tadeusza Kantora, ,Ja
chce zatatwic tylko» swoje sprawy «. Chce wydusi¢ z siebie to, co mnie w $rodku meczy, nic wiecej.”
(s.85). To skadinad trafny cytat, Kantor jednak nie poddawat sie procedurom i kryteriom dyktowanym
przez Ustawe o stopniach naukowych. Poza tym, precyzyjne ustalenie miejsca, w ktérym w stosunku
do innych oso6b zajmujacych sie podobng problematyka, znajduje sie moja twdrczoéé — bardzo sprzyja
autorefleks;ji. '

Chociaz jestem petna uznania dla pracy edukacyjnej pani Izabeli Bieli i wierze w jej potencjat jako
artystki, to powyzsze zastrzezenia, sprawiaja, ze jej doktorat w obecnym ksztatcie oceniam negatywnie,
jako niespetniajacy wymogdw stawianych przez Art. 13 ustep | Ustawy z dnial4 marca 2003 roku
o stopniach i tytutach naukowych oraz o stopniach i tytutach w zakresie sztuki {(Dz. U.z 2004 r.
poz.1198, z pdiniejszymi zmianami) Tym samym nie popieram wniosku o przyznanie mgr lzabeli
Bieli stopnia doktora sztuki w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.
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