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WSTEP

Zakres poszukiwan podejmowanych w mojej pracy doktorskiej zostat
sformutowany w wyniku doswiadczen nabytych w czasie wtasnej praktyki twoér-
czej oraz podczas pracy dydaktycznej w Katedrze Projektowania Architektoniczno-
-Rzezbiarskiego na Wydziale Rzezby krakowskiej ASP. Spektrum poszukiwan arty-
stycznych, jak i teoretycznych dotyczy zagadnienia redefinicji rzezby w tworzeniu
miejsc pamieci. Niniejsza praca stanowi opis istotnych dla mnie zagadnien, ktére
konstruuja pojecie pomnika w moim autorskim rozumieniu.

Idea pomnika jest nam znana od tysiacleci, jednak zagadnienia, ktére mnie
w kontekscie tego tematu najbardziej interesuja, s3 w Swiecie sztuki pojeciami
relatywnie nowymi. Dzieje sie tak dlatego, ze pojecie pomnika przez setki lat nie
ulegato radykalnym przeksztatceniom. Dopiero wydarzenia historyczne Il Wojny
Swiatowej wywotaty potrzebe radykalnej zmiany w sposobie upamietniania fak-
tow historycznych i, w efekcie, na polu poszukiwan twérczych, eksplozje nowych
kreacji, nowych jakosci i nowych teorii w dziedzinie postrzegania rzezby i dyskursu
na temat form upamietnienia.
Polscy artysci, ze wzgledu na swoje potozenie geopolityczne, stali sie pionierami
w dziedzinie nowych sposobéw upamietniania wydarzen historycznych. Wobec
historii staneli przed zadaniem zobrazowania tragedii na skale wczesniej nieznana.
Spogladam z ogromnym podziwem na rozmach, odwage i unikatowos¢ uformo-
wanej gtéwnie w latach szesédziesigtych wielkoprzestrzennej koncepcji pomnika,
ktéra zaowocowata wieloma uznanymi w Swiecie dzietami. Podziwiam autoréw,
ktorzy te formute tworzyli; s to m.in. Oskar i Zofia Hansen, Franciszek Duszerko,
Adam Haupt, Franciszek Strynkiewicz, Wiktor Totkin, a takze kolejnych twércéw,
ktorzy sie w tej koncepcji znakomicie poruszali, jak Hanna Szmalenberg, Wtadystaw
Klamerus, Andrzej Sotyga, Zdzistaw Pidek, Marcin Roszczyk oraz Mirostaw Nizio.



.Nie da sie rzezbi¢ bez nieba i ziemi [...] Rzezba nie moze pozostat w izo-
lacji od czynnikéw srodowiska. Jedynie poprzez uwzglednienie wszystkich
jego sktadowych rzezbiarz moze osiggnac doswiadczenie totalne, ktére
jest jego celem” .

Dani Karavan

Zob. Hagai Segev, Dziedzictwo i biografia w rzezbie, [w:] Dani Karavan. Esencja miejsca,
Miedzynarodowe Centrum Kultury, Krakéw 2015, s. 27.



KRAJOBRAZ - OBRAZ KRAJU

Tytut rozprawy Krajobraz - obraz kraju byé moze wybrzmiewa nieco prze-
wrotnie, ale jest doktadnym odzwierciedleniem istoty rozwazan teoretycznych
podejmowanych w niniejszej pracy. Podobnie jak przedmioty, ktére zmieniaja
sie, w zaleznosci od kontekstu nabierajac innych, nowych znaczen, tak i kon-
tekst zostanie inaczej odczytany pod wptywem zmiany uwarunkowan fizycznych.
Ta nieustajaca wymiana, niczym sprzezenie zwrotne, wymusza nieustanny ruch
pomiedzy formami a ich znaczeniami i odwrotnie. Tytutowy krajobraz w pojeciu
etymologicznym odnosi sie do widzenia, jest zatem rozumiany jako widok, wido-
kéwka, natomiast z przestawienia wyrazéw otrzymujemy obraz kraju, gdzie juz
wyraznie odchodzimy od powierzchownosci, przestajac skupiac sie na walorach
estetycznych i przestrzennych widoku, a wchodzimy w Swiat zjawisk dotykajacych
sytuacji spotecznej, gospodarczej, politycznej oraz kulturowej danej spoteczno-
sci lub narodu. Rozwazania w pracy teoretycznej dotycza pojecia pomnika, dla-
tego muszg one uwzglednia¢ wszystkie jego aspekty. Pomnik postrzegany przez
pryzmat ,krajobrazu” i pomnik postrzegany przez pryzmat spotecznej, a zatem
zbiorowej narracji.

Rozwazania podejmowane w pracy teoretycznej koncentruje na formach upamiet-
niania pamieci zbiorowej, ktére nazywamy wielkoprzestrzennymi zatozeniami

pomnikowymi, gdyz dopiero one posiadajg aspekty stanowigce gtéwny trzon moich

zainteresowan twérczych.
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WIELKOPRZESTRZENNE ZA£OZENIA POMNIKOWE

»Architektura oddziatuje zaréwno na intelekt, jak i na ciato swoich uzyt-
kownikéw. Semantyczny aspekt obiektu odnosi sie do wiedzy, pamieci i uczu¢
widza, zas fizyczna struktura ksztattuje zachowania i jest odbierana zmystami.
Architektura jako sztuka w swojej istocie abstrakcyjna i nieprzedstawiajaca, nie
jest w stanie odtwarzac obrazéw historii. Moze je jednak wywotywac w wyobrazni
widza opierajac sie na skojarzeniach” 2.

Zatozenia pomnikowe uwzgledniajg i zaprzegaja w swoj3 nature
i wewnetrzng strukture wiele aspektéw stanowczo wychodzacych poza granice
rzezby, bez ktérych formy te nie majg prawa istnie¢, jak przyktadowo: uktad urba-
nistyczny, aspekty spoteczno-socjologiczne, uwarunkowania techniczne, eduka-
cyjne, historyczne, polityczne itp. Pomnik wspétczesnie staje sie czyms wiecej niz
fizycznym obiektem. Staje sie miejscem, ktére nie ma jedynie fizyczno-topogra-
ficznego odniesienia, a wieloaspektowy kontekst znaczeniowo-emocjonalno-arty-
styczny. Takie postrzeganie pomnika wymusza generowanie integralnych struktur,
w ktoérych dzieto ksztattuje nowy krajobraz, bedac réwnoczesnie elementem
poprzedniego.Rzeczywista przestrzen przestaje stanowi¢ tto dzieta, stajac sie
jego zawartoscia. Owocuje to powstaniem formy, ktéra narusza granice bryty,
wchtaniajac przy tym przestrzen oraz obserwatora. Korzystajac z Hansenowskiej
Teorii Formy Otwartej, staram sie poszerzy¢ estetyczng i refleksyjng warstwe
dzieta o tto zmieniajacych sie zdarzen. Moje dziatania mozna okresli¢ mianem
narracji krajobrazowej, na ktérg sktadaja sie: oddziatywanie miejsca, oddziaty-
wanie jego tozsamosci, widoczne w krajobrazie wptywy kulturowe i naturalne,
ktérych doswiadczamy, ktére odbieramy i interpretujemy. Wszystko to zostaje
wykorzystane w utrwaleniu pamieci zbiorowe;.
Tworzenie pomnika przywotuje zatem stowa Juliusza Zérawskiego, ktéry méwi:
»Budowniczy nowych uktadéw nie rozpoczyna dzieta od nowa, ale zawsze zaczyna
prace nad forma, ktéra istnieje. Projektowanie architektoniczne nie jest poczat-
kiem, lecz jakby dalszym ciggiem pisania poematu, ktory zostat juz rozpoczety ™.

2 Krzysztof Lenartowicz, Architektura trwogi, [w:] Pamie¢ Shoah. Kulturowe reprezentacje
i praktyki upamietnienia, red. Tomasz Majewski, Anna Zeidler-Janiszewska, Maja Wajcik,
t6dz 2009, s. 606.

3 Juliusz Zérawski, O budowie formy architektonicznej, Warszawa 1973, s. 116.
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Tu konieczne jest przeciwstawienie sie klasycznemu rozumieniu rzezby postrzega-
nej jako obiekt autonomiczny i nadanie jej charakteru otwartej ramy. Uzasadnione
wydaje sie uzycie pojec oraz narzedzi uzywanych w procesie tworzenia i opisu
architektury czy architektury krajobrazu, ktére poszerzaja wieloptaszczyznowy
poziom projektowania i odbioru dzieta.

Co oznacza i na czym polega wielkoprzestrzennosé w zatozeniach pomnikowych?
Za pomoca kilku przyktadéw, na potrzeby tejze pracy postaram sie chronologicznie
przedstawi¢ rozwoj tegoz sposobu ksztattowania przestrzeni komemoratywne;j.
Jego celem jest naznaczenie miejsca poprzez wydobywanie jego tozsamosci i uwi-
dacznianie odbiorcy odpowiedniej narracji.

W 1953 roku powstaje zesp6t pomnikowy Parku Pokoju w Hiroszimie. Wielkoprze-
strzennos¢ zatozenia polega na sp6jnosci kompozycyjnej monumentu z ocalatym
po wybuchu, pozostawionym w stanie ruiny budynkiem.

W 1958 roku na Miedzynarodowym Konkursie na Pomnik Ofiar Faszyzmu w Oswie-
cimiu zostaje zaprezentowany ostateczny projekt Pomnika Drogi. Wielkoprze-
strzennos¢ w tym projekcie polega na uksztattowaniu pomnika za pomoca formy
otwartej, ktora uwzglednia aktywne uczestnictwo widza w tworzeniu narracji.

W 1984 roku nastepuje otwarcie Pomnika Miasta Gibellina na Sycylii, ktérego auto-
rem jest Alberto Burri. W tym przypadku wielkoprzestrzennos¢ polega na uzyciu
krajobrazu jako srodka wyrazowego do budowania narracji pamieci.

W 2003 roku wybrany zostaje projekt zagospodarowania strefy Ground Zero po
zamachu na wieze World Trade Center; w projekcie role komemoratywng petni juz
caty zespét budynkoéw.



MIE)SCE ATRYBUTY FIZYCZNE MIE)SCA

Nie ma na Swiecie miejsc catkowicie wyjatowionych, pozbawionych tozsa- ~Unikatowos¢ kazdego dzieta sztuki wzrasta wraz z jego locus i jego histo-
mosci i historii. Nie ma terenéw, o ktérych nie mozna by napisa¢ nawet wzmianki. rig, ktére same przez sie implikuj3 istnienie architektonicznego artefaktu” .
Oskar Hansen definiuje otaczajaca nas rzeczywistos¢ jako wynik proceséw histo-
rycznych. Wskazuje on na nastepujace po sobie procesy relacji tet i zdarzen, okre- Miejsce jako atrybuty fizyczne to wszystkie elementy i uwarunkowania
slajac te relacje mianem sytuacji przestrzennych stworzonych przez cztowieka. analizowanej przestrzeni wraz z catym potencjatem i konsekwencjami z nich
Mozemy zatem uznat, iz nie istniejg miejsca catkowicie ogotocone z kontekstu wynikajacymi.
spotecznego. Przestrzenie, ktére pozbawione s3 powigzania z ludzka aktywnoscia Zasadniczo podstawowym atrybutem, z jakim mierzy sie artysta w kazdej swojej
emocjonalng, francuski antropolog kultury i etnograf Marc Augé definiuje terminem pracy, jest pejzaz, wnetrze krajobrazowe. Stanowi on punkt startowy dla dalszych
»nie-miejsce”. Pojecie to znajduje réwniez odzwierciedlenie w badaniach dotyczacych rozwazan na temat uwarunkowan danej przestrzeni. Na pierwszy plan zawsze
pamieci. Okresla ono terytorium bedace Swiadkiem tragicznych zdarzen, w ktérym wysuwa sie jego fizjonomiczne otoczenie. ,,0toczenie cztowieka jest tworzywem
brak jakiegokolwiek upamietnienia tegoz zdarzenia oraz nie dokonuje sie zad- ztozonym z bogactwa form materii. Ksztattowac je, to znaczy dziata¢ réwnocze-
nych praktyk zwigzanych z kultywowaniem pamieci o owym zdarzeniu. Jeszcze Snie poprzez bardzo rézne specjalizacje, tak jak dziata higiena lub wychowanie.
precyzyjniej pojecie miejsca jest zdefiniowane przez amerykanskiego psychologa [Migjsce; J.K.] jest sztukg materializowania form wnetrza dla potrzeb cztowieka
architektury Davida Victora Cantera, dla ktérego jest to , rezultat zaleznosci miedzy i spoteczefAstwa” .
atrybutami fizycznymi danej przestrzeni a aktywnosciami i koncepcjami (pojeciami), Juliusz Bogdanowski w publikacji Architektura krajobrazu wskazuje, iz krajobraz
ktoére ludzie z nig wigza"+. Reasumujac, miejsce jest kontekstem, czyli zbiorem »jest to pojecie abstrakcyjne, poniewaz odbieramy krajobraz nie jako catos¢, lecz
mniejszych i wiekszych, werbalnych i niewerbalnych tet i zdarzen sytuacyjnych poprzez poszczegolne widoki [wnetrza; ).K.], ktére chetnie potocznie utozsamiamy
wobec okreslonego terytorium. z nim” °. Warto w tym punkcie nadmieni¢, iz wnetrze krajobrazowe w rozumieniu
Jan SwidzifAski w pierwszym punkcie w 12 punktach sztuki kontekstualnej skon- architektéw krajobrazu nie ogranicza sie do potocznego rozumienia wnetrza w sen-
statowat, iz ,Nie istniejg przedmioty pozbawione znaczen i nie istnieja znaczenia sie Interior. Pojecie wnetrza jest w istocie bardzo szerokie i jak dowiadujemy sie
pozbawione przedmiotéw, jeden i ten sam przedmiot moze mie¢ r6zne znaczenie z lektury Architektury krajobrazu, posiada aspekty psychiczne, spoteczne i formalne,
w réznych kodach” s. rownoczesnie wystepujac wszedzie. To jest w nas samych, w otoczeniu stworzo-
Taka sama zalezno$¢ mozemy przypisa¢ miejscu. Tworzac dzieto dedykowane nym przez przyrode i przestrzeniach wykreowanych przez cztowieka. ,Krajobraz
miejscu warto mie¢ na uwadze kolejne stowa Swidzinskiego: ,Sztuka kontekstu- [...] budujg poszczegélne formy. Dla krajobrazéw pierwotnych i naturalnych sa to
alna jest przeciwna wytaczaniu sztuki z rzeczywistosci jako nie zaleznego obiektu formy wynikajgce m.in. z budowy geologicznej czy wtasciwosci klimatycznych oraz
kontemplacji estetycznej”s. formy naturalnego pokrycia. Dla krajobrazéw kulturowych s3 to, poza wymienio-
7 Aldo Rossi, The Architecture of the City, Published by The Graham Foundation for
4 David Victor Canter, cyt. za: Krzysztof Lenartowicz, Stownik psychologii architektury, Advanced Studies in the Fine Arts, Chicago, lllinois, and The Institute for Architecture
Krakéw 2010, s. 74. and Urban Studies, New York, New York, by The MIT Press Cambridge, Massachusetts,
5 Jan Swidzifski, Art as a Contextual Art, Malmé 1976, cyt. za: Marcin Gizycki, Stownik and L‘ondon, England 1382, p. 123, cyt. za: Angelika Lasiewicz-Sych, Pamiec i architektura,
kierunkéw, ruchéw i kluczowych poje¢ sztuki drugiej potowy XX wieku, Gdansk 2002, s. Krakéw 2000, s. 62.
84. 8 Janusz Bogdanowski, Maria tuczyiska-Bruzda, Zygmunt Nowak, Architektura krajobra-
6 Jan Swidzifski, 12 punktéw sztuki kontekstualnej, ,Zeszyty Artystyczne” nr 32, Poznan 2u, PWN, Krakéw 1973, 5. 12.
2018, s. 21. 9 Tamze, s.10.
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nymi, formy uksztattowania ziemi, jej pokrycia czy klimat, wynikte z dziatalnosci
cztowieka” *. Wed+tug autora prawidtowym zabiegiem jest d3zenie do osiggniecia
dojrzatosci formy, ktéry polega na takim wprowadzeniu elementéw nowych, by
byty one powiazane z tradycja danego miejsca. Swiadome wprowadzanie nowych
elementéw tworzy spéjny, dojrzaty krajobraz.

Oskar Hansen w ksigzce Zobaczy¢ swiat wyodrebnia dwa rodzaje form w krajobra-
zie. Takie, ktére tworza formy zamkniete, czyli bezkonkurencyjne, dogmatyczne,
niezmienne, oraz takie, ktére tworzg formy otwarte, czyli wspétpartnerskie, prze-
ksztatcalne réwnowaznie.

Juliusz Zurawski natomiast w pozycji O budowie formy architektonicznej warto-
sciuje elementy sktadowe wnetrza na nastepujace typy: ,,Forma spoista to taka,
ktorej czesci s ze sob3 i z catoscig formy silnie powigzane. Forma swobodna to
taka, ktorej czesci s3 powigzane lekko ze sobg i z catoscig formy. Forma silna to
taka, ktdra silnie wyr6znia sie ze swojego otoczenia (np. ksiezyc na nocnym niebie).
Forma staba to forma niewyr6zniajaca sie ze swojego otoczenia (np. jedna z wielu
gwiazd na nocnym niebie)” .

Kazimierz Wejchert w swojej pracy zatytutowanej Elementy kompozycji urbani-
stycznej zwraca uwage, by przy analizowaniu wnetrz urbanistycznych uwzglednia¢
role czasu, ktéry jest immanentnym elementem odbioru wnetrza przy zatoze-
niu rozlegtosci zespotéw przestrzennych. Zupetnie innego podziatu dokonuje
Krzysztof Lenartowicz. W artykule pod tytutem Architektura trwogi odchodzi
od klasyfikacji stricte wynikajacych z atrybutéw fizycznych miejsca, taczac je
z pojeciami, ktére tym lokacjom mozna przypisaé. W jego podziale wyodreb-
nione zostaja takie kategorie, jak obiekt bedacy swiadkiem. Kolejnym typem
wyrdznionym przez Lenartowicza s3 obiekty jako Swiadectwo. Wyréznia tez typ
obiektéw majacych na celu konstruowanie idei, a bedacych elementami dodanymi.
Nazywa takie dziatania pomnikami-ideami. Obiektami-pojemnikami okresla
te formy, ktére ,,opakowuj3” dana narracje. Miejsca zwigzane z wydarzeniem,
w ktérych nalezy jedynie dodac¢ elementy narracyjne, autor nazywa pomnikami
unaoczniajacymi wydarzenia. Ostatnim wskazanym przez badacza przyktadem
jest pomnik jako laboratoriom. Do tej grupy zalicza miejsca wywotujace odpo-
wiednie reakcje emocjonalne

Peter Zumthor w swojej ksigzce zatytutowanej Myslenie architekturg wskazuje
podejscie do wtasciwej analizy pejzazu: ,Jesli jako projektant chce nalezycie potrak-
towac pejzaz, musze uwzgledni¢ trzy rzeczy. Przede wszystkim mam obowigzek
doktadnie mu sie przyjrzec. [...] Po drugie musze wykazac troske. [...] Po trzecie
musze sie postarac znalez¢ odpowiednig miare, odpowiednia ilos¢, odpowiednig
wielkos¢ i forme dla zamierzonego przedmiotu”™.

10 Tamze, s. 21.

n Juliusz Zurawski, cyt. za: Krzysztof Lenartowicz, Stownik psychologii architektury..., dz.
cyt., s. 32.

12 Peter Zumthor, Myslenie architektura, Karakter, Krakéw 2010, s. 96.
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Znamy wiele sposobéw klasyfikacji krajobrazéw: krajobraz pierwotny, naturalny,
kulturowy czy zdegradowany. Ktos inny wyr6zni ptaski, pagérkowaty, gérzysty.
Ktos jeszcze inny podzieli go na ustugowy, rolniczy przemystowy, mieszkaniowy
czy renesansowy, barokowy, klasyczny. Wielos¢ typow klasyfikacji krajobrazow
powoduje, ze za kazdym razem mamy do czynienia z innym rodzajem wnetrza
i musimy poswieci¢ mu osobng analize. Wraz z uszczegétawianiem badania oto-
czenia, stopniowo zanurzamy sie w kolejne wtasnosci warunkéw fizycznych, mamy
kontakt z materig i jej wtasnosciami oraz ze zmiennymi warunkami.

Nastepnym etapem jest ujawnianie i dostrzezenie wtasnosci, zaleznosci oraz
relacji miedzy nimi. Tych wtasnosci jest nieskonczenie wiele, a ich odgadywanie
jest, w moim mniemaniu, uzaleznione od wrazliwosci na zjawiska przestrzenne.
W ksigzce Architektura krajobrazu Janusz Bogdanowski wraz z Marig tuczynska-
-Bruzda i Zygmuntem Nowakiem zwracajg uwage, ze we wnetrzu krajobrazowym
mozna wyodrebni¢ cztery gtéwne tworzace go elementy: a) ptaszczyzne pozioma
(niejako podtoge wnetrza); b) sciany wydzielajace wnetrze od otoczenia; c) skle-
pienie zamykajace wnetrze od géry; d) elementy wolno stojgce, umieszczone we
wnetrzu, lecz nie tworzace Sciany .

W literaturze fachowej mamy wiele préb opisania i kodyfikowania takich elemen-
tow. W publikacji Elementy kompozycji urbanistycznej Kazimierza Wejcherta beda
to takie sktadowe, jak: elementy krystalizujgce plan miasta, rejony, linie i pasma
graniczne, dominanty uktadu przestrzennego, wybitne elementy krajobrazu, punkty
weztowe, znaki szczegélne.

Andrzej Basista w ksigzce Kompozycja dzieta architektury wymieniat takie ele-
menty, jak porzadek, forma, podziat, hierarchia, symetria, asymetria, skala, pro-
porcje, rytm, wystrdj, faktura, kolor, kontrast, Swiatto oraz warunki. Wszystkie
te sktadowe, bez wzgledu na rodzaj klasyfikacji, na rézne sposoby pomagaj3
poruszac sie w procesie projektowania przestrzeni miejsca, t3cza sie i oddziatuja
wzgledem siebie. Niezwykle precyzyjnie okreslit to Juliusz Zérawski, piszac: ,, Kazda
czesc tworzy forme i kazda forma jest catoscia. Forma nie jest suma czesci, jest
czyms wiecej. Forma jest zalezna od stosunkéw czesci wzgledem catosci. Forma
jest catoscig z wielu zmiennych. Forma, z chwila, gdy stanie sie czescig wiekszej
catosci, traci swa indywidualnosé na korzysé tej catosci. Forma zalezy od catosci,
w jakiej sie ma zjawi¢. Forma, zmieniajac sie, powoduje zmiane catosci, ktérej jest
czescia, oraz zmiane wszystkich innych czesci, z ktérych sie ta catosé sktada™*.

Powyzszy opis dotyczy atrybutéw fizycznych widoku lub usytuowania
monumentu, ktérych pominac nie mozemy, gdyz stanowia one nieodtaczny jego
element, bedac dla pomnika tym, czym ciato jest dla duszy. Jak pisze Juhani Palla-
zma: ,Nie zyjemy wytacznie w rzeczywistosci przestrzennej i materialnej, zamiesz-

13 Janusz Bogdanowski, Maria tuczyiska-Bruzda, Zygmunt Nowak, Architektura krajobra-
zu..., dz. cyt., s.13.

14 Juliusz Zérawski, O budowie formy architektonicznej, dz. cyt., s. 116.
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kujemy réwniez rzeczywistosci kulturowe, mentalne i czasowe. Przezywana przez
nas egzystencjalna rzeczywistosc jest gestym, wielowarstwowym i ciggle zmienia-
jacym sie stanem” *. Warto powrdci¢ w tym momencie do przytaczanej przeze mnie
definicji miejsca Davida Victora Cantera, gdzie miejsce to konglomerat elementow,
w sktad ktérego wchodza atrybuty fizyczne, dziatania i pojecia. Zatem uwzgled-
ni¢ musimy kolejne sktadowe, ktérymi s3 dziatania, czyli indywidualne realne
doswiadczenia i uczestnictwo jednostki zwigzane z osobist3 projekcja, odbiorem
subiektywnym, sensorycznym oraz krétka pamiecig zmystéw. Nasza uwage musza
skupi¢ rowniez pojecia zwigzane ze spotecznoscia, jej kodami kulturowymi, zin-
stytucjonalizowana pamiecia, postpamiecia oraz nie-pamiecia.

W tej pracy wszystkie sktadowe miejsca przypisuje pojeciu pomnik. Zatem oby-
dwa elementy, ktére poza atrybutami fizycznymi ksztattuja miejsce, czyli pojecia
i dziatania, muszg rowniez by¢ uwzglednione w procesie ksztattowania i odbie-
rania monumentu.

Anna Maria Wierzbicka w pracy pod tytutem Architektura jako narracja znaczeniowa
pisze: ,Wielu badaczy wskazuje na silny zwigzek pomiedzy doswiadczeniem jed-
nostki a ksztattowaniem sie Swiadomosci zbiorowej. Wielokrotnie widz uczestniczy
indywidualnie w narracji danego miejsca. Twarcy celowo kreuja przestrzen w taki
sposéb, aby odbiorca musiat pozostaé¢ sam; przyktadem tego typu rozwigzan sa
realizacje Petera Eisenmana, Daniela Libeskinda, Mosze Safidi i Macieja Sotysgi.
W takich miejscach dialogowe «ja» wkracza w fenomenologiczne doswiadczanie
jednostki, wzmacniajac dosSwiadczanie wspélnoty” . Opis Wierzbickiej zaktada
zatem mozliwos¢ realnego wptywu odbiorcy na kreowanie pojec, ale to twoérca
stwarza mozliwosé dla kreowania dziatan przez odbiorce.

W moim rozumieniu zaréwno dziatania, jak i pojecia formutuja najistot-
niejsze zagadnienie, ktérego nie spos6b poming¢ w mysleniu o budowaniu miejsc
komemoratywnych. Mysle tutaj o zagadnieniu, jakim jest pamie¢ zbiorowa.

15 Juhani Pallasma, Przestrzen, miejsce, pamiec i wyobraznia, [w:] Przestrzen, czas forma,
red. Barttomiej Struzik, Krakéw 2016, s. 15.

16 Anna Maria Wierzbicka, Architektura jako narracja znaczeniowa, Prace Naukowe
Politechniki Warszawskiej , t. 11, Seria Architektura, Oficyna Wydawnicza Politechniki
Warszawskiej, Warszawa 2013, s. 102.

PAMIEC ZBIOROWA

»Pamie¢ zbiorowa réwniez, jak mit, tworzy swoich bohateréw i wzorce
zachowania, jednak czyni to po to, by legitymizowac porzadek spoteczno-polityczny,
a nie wyjasniac sens wydarzen. Tym samym mozna j3 okresli¢ mianem zbiorowej
nostalgii, potrzeby podkreslenia pewnych wydarzen i wyniesienia jej nad inne” 7. Tak
pojecie to definiuje Agnieszka Szmigiel. Doktadniej cechy tego zjawiska wyodrebnia
w swoich badaniach socjolog prof. Barbara Szacka, wykazujac istotne jej elementy:

« ,podlega nieustannej selekcji, interpretacji i reinterpretacji,

* jest wspdlna cztonkom danej spotecznosci,

* jest wspottworzona przez r6zne grupy spoteczne,

» wywodzi sie ze spotecznego doswiadczenia,

* jest przekazywana w trakcie interpersonalnego doswiadczenia,

« formy jej upamietnienia i zapominania zostaja zinstytucjonalizowane” *.

Systematyzujac: pamiec zbiorowa, inaczej spoteczna, jest préba kolek-
tywnej ponadpokoleniowej rekonstrukcji pamieci, w ktérej upamietnione i kul-
tywowane s3 wydarzenia i postaci z przesztosci. Szczegélna forma dziatania
przejawia sie przez zjawisko aktywacji postpamieci. Termin postpamie¢ zostat po
raz pierwszy uzyty przez Marianne Hirsch w latach 90. minionego stulecia. Pojecie
to odnosi sie do sposobéw rekonstruowania wydarzen historycznych w oparciu
o ich wyobrazenia, a nie wtasne przezycia i doswiadczenia. Polska badaczka tego
tematu dr hab. Katarzyna Kaniowska wskazuje, iz: ,,dysponujacy postpamiecia ma
ja zamiast pamieci wtasnej, a ponadto, przyjmujac obowigzek pamietania, staje
sie emocjonalnie uwiktany w nie swoja przesztos¢” ». Postpamiec niejako pomija
naocznego Swiadka zdarzen w procesie ich projekcji lub wizualizacji. Zadanie
to nalezy do twércy lub odbiorcy pomnika, ktérzy tworza wizje, kreacje w opar-
ciu o relacje dawnych naocznych swiadkéw lub ich pozostatosci przekazywane

17 Agnieszka Szmigiel, Mity a pamiec zbiorowa, http://arch.historiaimedia.
org/2007/08/22/mity-a-tozsamosc-i-pamiec-zbiorowa/index.html [data dostepu:
29.01.2020].

18 Barbara Szacka, O pamieci spotecznej, ,Znak” 1995, nr5, s. 69.

19 Katarzyna Kaniowska, Postpamie¢, [w:] Pamie¢ rejestry i terytoria, Miedzynarodowe

Centrum Kultury, Krakéw 2013, s. 39.
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w ramach wymiany pokolen. Juhani Pallasma zauwaza, iz: ,Zdajemy sobie sprawe
i pamietamy, kim jesteSmy dzieki naszym konstruktom, zaréwno materialnym,
jak i mentalnym” =,

Widz dzieki dziataniu uczestniczy w doznawaniu historii, a to czynne uczestnictwo
dajesilniejsze i petniejsze wyobrazenie o historycznych wydarzeniach. Lech Majew-
ski w swojej wypowiedzi na temat tworczosci Dani Karavana swietnie uchwycit
i zobrazowat istote takiego dziatania, ujmujac ja nastepujacymi stowami: ,, Te formy
nie tylko niosg w sobie duchowos¢, ale takze zapraszajg do zabawy: s3 ludyczne.
S3 rodzajem naiwnego aktu mitosnego miedzy obiektami a ludzmi, ktérzy pragna
w nie wejs¢, zjednoczyc sie z nimi” 2.

Twérca tworzac pomnik dysponuje duzg swobodga kreacji. Takie s3 prawa twaércy.
S3jednak ograniczenia, swoiste ramy, ktére okresla pamiec zbiorowa, a poza ktére
nie moze wyjs¢. Pamie¢ zbiorowa w przypadku zatozen pomnikowych musi by¢
uwzgledniona w catosci, nie zezwala na przektamania, dowolne interpretacje,
poétsrodki, niescistosci, nadinterpretacje. Pomniki trwale zmieniajg emocjonalng
i narracyjng warstwe przestrzeni publicznej, oddziatujac na wszystkie grupy jej uzyt-
kownikéw. Watpliwosci obalajg pomniki pamieci juz na etapie koncepcji. Dlatego
zrozumienie pojecia pamieci zbiorowej jest kluczowe dla tej rozprawy i dalszych
rozwazan nad pomnikami pamieci.

W 1963 roku Marek Budzynski, Andrzej Mrowiec, Grazyna Boczewska, Andrzej
Domanski otrzymali pierwsza nagrode za projekt Pomnika Zwyciestwa na Playa
Giron na Kubie. Projekt zostat jednak odrzucony przez Fidela Castro. Jego argu-
mentem byto, iz wygrana koncepcja bardziej gloryfikuje nieudana prébe inwazji
kubanskich emigrantéw wspieranych przez Stany Zjednoczonej Ameryki niz miejsce
zwyciestwa wojsk kubanskich. Czy to brak odpowiedniosci odrzucit ten skadinad
bardzo udany w formie monument? Czy polscy projektanci zrobili to Swiadomie, na
przekoér kubanskiej dyktaturze? A moze jest to wynikiem naszego polskiego rozu-
mienia narracji pomnikowej, ktéra wielokrotnie jest formutowana z perspektywy
ofiary? Opisana sytuacja obrazuje nie tylko, jak subiektywizm autoréw pomnika
spotyka sie z subiektywnym odbiorem decydentéw, ale réwniez role zinstytucjona-
lizowanej pamieci zbiorowej jako nadrzedna w obrazowaniu zdarzen historycznych.
Polski historyk, politolog i kulturoznawca, Robert Traba zdefiniowat to w nastepu-
jacy sposob: ,,Napiecie miedzy pamiecia indywidualna a pamiecia zbiorowa zanika
najczesciej wtedy, gdy grupa MY konfrontuje sie z pamiecig innej grupy. Zagrozenie,
realne lub wyimaginowane powoduje wewnetrzng mobilizacje i przeksztatcanie sie
z pluralistycznej narracji w monolityczng «narodowg Pamieé»” 2.

20 Juhani Pallasma, Miejsce, pamie¢ i wyobraznia ..., dz. cyt., s. 15.
21 Lech Majewski, Kapiel w kamieniu, , Tygodnik Powszechny” 2015, nr 26.
22 Robert Traba, , To byt przeciez tylko film!” Trzy obrazy konfliktéw i dialogéw pamieci, [w:]

Pamieg, rejestry i terytoria, dz. cyt., s. 10.

TWORCZA KREACJA

Jako twérca, projektant form upamietniajacych wydarzenia historyczne,
traktuje pomnik jako sume opisanych wyzej zjawisk. To wymienione sktadowe
stanowig materie, z ktérg zmagajg sie projektanci i wobec ktérej podejmujg wszyst-
kie decyzje tworcze. Uwarunkowania fizyczne wnetrza krajobrazowego nadaja mi
wiekszosé wytycznych do dziatania, narzucaja dobér skali, wyb6r materiatu, forme
projektowanego obiektu i wiele innych. Pewne dziatania, decyzje autorskie wyni-
kajace z wrazliwosci i kreatywnosci w procesie twérczym nie zaistniatyby w owej

»autorskiej” formie, gdyby nie miaty oparcia w otrzymanych danych. Nawet chcac sie
przeciwstawi¢ porzadkowi w danej przestrzeni, zanegowa¢ przyktadowo sktadowg
urbanistyczng danego miejsca, robimy to w oparciu o to miejsce i nigdy w oderwaniu
od niego. Ta zasada dotyczy wszystkich opisanych sktadowych. W petni zgadzam
sie wobec tego ze stowami Anny Marii Wierzbickiej, ktéra stwierdzita, ze: ,,narracja
moze by¢ narzedziem podczas poszukiwan lokalizacji i projektowania przestrzeni
komemoratywnych, a w procesie projektowania moze by¢ réwniez narzedziem
poszukiwania formy i wyrazu przestrzennego” 2. Projektowanie pomnika w ode-
rwaniu od otaczajacych nas aspektéw jest zatozeniem btednym.

Czym jest wobec tego kreacja tworcza, tak istotna w wykonywaniu projektow
pomnikéw? W pierwszym momencie na pewno potrzebna jest analiza. To wiedza
pozwala odszyfrowac ten niezwykle ztozony kod kulturowych znakéw i poje¢ wto-
pionych w okreslone miejsce. Warsztatowa i Swiadoma praca z przestrzenia i wobec
przestrzeni jest tu takze ogromnie istotna.

Nastepna jest wrazliwos¢. To ona pomaga nam zwroci¢ uwage oraz wybrac z zasta-
nego miejsca istotne elementy, wydoby¢ ich potencjat. To nasza wrazliwos¢ odziana
w caty skomplikowany zestaw kodéw kulturowych pozwala dostrzec podczas ana-
lizy najbardziej istotne oraz rokujace punkty, bez ktérych zatozenia pomnikowe
bytyby niepetne, powierzchowne lub niezrozumiate.

Kolejnym elementem jest podejmowanie decyzji. Jest to proces niezwykle istotny
i czesto najbardziej czasochtonny. W tym momencie, w sposéb swiadomy, uzbrojeni
w cate spektrum wydobytych z kontekstu bodzcéw, zaczynamy je wartosciowac,
dodawac do krajobrazu i odejmowac z niego istotne dla danej narracji elementy.
| kiedy wspélnie z danymi wyptywajacymi z opracowywanej przestrzeni i w petnej
harmonii z nimi zaczynamy kreowa¢ miejsce, to takie dziatanie pozwala nam zbli-

23 Anna Maria Wierzbicka, Architektura jako narracja znaczeniowa..., dz. cyt., s. 147.
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zyc sie do wytworzenia krajobrazu dojrzatego, czyli marzenia kazdego projektanta,
mianowicie osiggniecia genius loci.

Wobec powyzszych, najistotniejszych w moim rozumieniu poje¢, stanowigcych
o dobrym ksztattowaniu pomnika, wskazuje piekno jako najwazniejszg kategorie
estetyczna. Jak wskazuje Wtadystaw Tatarkiewicz, ,,0d czaséw starozytnych za
odmiane piekna byta uwazana odpowiednios¢, mianowicie odpowiednios¢ rzeczy
do zadania, jakie rzeczy te maja spetniac, do celu jakiemu stuzg” ».

Czy pomniki upamietniajace zamachy na dworzec Atocha w Madrycie, gdzie zgi-
neto 191 oséb, a 1900 zostato rannych, lub monument na wyspie Utoya, gdzie
zamordowanych zostato 77 nastoletnich oséb, powinny by¢ piekne? Filozof Archi-
bald Alison przekonuje nas, iz ,nie ma takiego ksztattu, ktory by nie stawat sie
piekny, gdy jest doskonale dostosowany do celu” ». Zatem monument obrazujacy
nawet najstraszniejsze zdarzenia z dziejow historii odwotuje sie do pojecia piekna,
o ile poprzez piekno rozumiemy odpowiednios¢. Pomnik nieodpowiedni stanowi
zaprzeczenie idei monumentu. Spogladajac na ikoniczny projekt Pomnika Drogi
autorstwa Oskara Hansena, wzér opisywany w niemalze kazdej literaturze facho-
wej, widzimy przyktad projektu przetomowego w historii projektowania obiektow
komemoratywnych. Positkujac sie projektem Hansena, podejmuje prébe przedsta-
wienia i analizy koncepcji ze wzgledu na opisane powyzej kryteria. Powrdémy zatem
do trzech sktadowych tworzacych miejsce w sensie pomnika. S3 nimi: atrybuty
fizyczne, pojecia, dziatania. W kategoriach pojeciowych pomnik drogi, wyrazajacy
hekatombe czasu holokaustu, ma utatwione zadanie, poniewaz ta karta historii jest
na state i to w sposéb niezwykle mocny, zakorzeniona w Swiadomosci spoteczne;j.
Niemalze kazdy z odwiedzajacych jest uzbrojony w odpowiednia wiedze, by méc
to miejsce odebrac i sakralizowa¢. Autor nie musi edukowac, pietrzy¢ kolejnych
wizualnych form majacych na celu wzmaganie narracji, poniewaz czerpie ze spo-
tecznej pamieci zbiorowej. Jego celem staje sie jedynie jej intensyfikacja poprzez
wzbudzanie odczué i przezy¢ jednostki. W tym przypadku to jednostka sama tworzy,
na swoj wtasny uzytek, indywidualny post-pamieciowy obraz. Autor zdecydowat
sie na ten zabieg, poniewaz pamiec¢ zbiorowa jest najlepiej wzmacniana poprzez
indywidualne doSwiadczanie jednostki. Doswiadczanie to urzeczywistnia sie m.in.
poprzez dziatanie jednostki wywotane jej wtasna projekcja. Podejscie takie w prak-
tyce wymusza aktywne uczestnictwo w odbiorze wydarzenia historycznego.

Prowadzenie Swiadomej polemiki przestrzennej, zaprzeganej w celu
osiggniecia odpowiedniej narracji pamieci zbiorowej, jest widocznie w procesie
formowania sie Pomnika Drogi. Na pierwszym etapie konkursu zesp6t Hansena
zaproponowat koncepcje Pomnika -Ptyty, jednak kolejne préby formowania odpo-
wiedniej narracji odwrocity zdecydowanie zatozenie pomnikowe. Jak okresla to

24 Witadystaw Tatarkiewicz, Dzieje szesciu poje¢, PWN, Warszawa 2012, s. 187.

25 Archibald Alison, Essays on the Nature and Principles of Taste, [1790], Edinburgh
1815,cyt. za: Wtadystaw Tatarkiewicz, Dzieje szesSciu poje¢, dz. cyt., s. 189.
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autor: ,,Ptyta smierci zmienita sie w Droge Zycia” . To odwrdcenie pojec¢ jest wyni-
kiem odpowiedzialnej postawy i zaangazowania autora wobec potrzeby realizacji

pamieci zbiorowej. Oskar Hansen miat petng Swiadomosé tych interdyscyplinarnych

zwigzkéw, ktére wptywaja na dobre projektowanie miejsc pamieci. Prawdopodobnie

dlatego ten niezwykty projekt, cho¢ nie zostat zrealizowany zajmuje tak istotne

miejsce w historii sztuki. Autor po raz pierwszy w historii tak podchodzi do istoty
zagadnienia. Odrzucajac wtasng estetyke, kieruje cata swoja twaércza kreacje na

pole decyzji wartosciujgcych elementy przestrzeni. W kontekscie tego rozwazania

przytocze kolejny raz projekt Pomnika Zwyciestwa na Playa Giron na Kubie, gdzie

Hansenowskie odwrdcenie narracji pomnika z Ptyty smierci na Droge zycia nie zaist-
niato i w efekcie pozostata narracja btedna w przekazie, w moim przeswiadczeniu

wynikajaca z niewtasciwego ukierunkowania form przestrzennych. Spowodowato

to w rezultacie odrzucenie projektu.

Analizujac p6zniejsze zatozenia pomnikowe odkrywamy wiele sposobéw kreowania

narracji. Kolejnym przyktadem moze byé pomnik poswiecony pamieci wydarze-
niom Holokaustu w Instytucie Pamieci Meczennikéw i Bohateréw Holokaustu Yad

Vashem w Jerozolimie, zaprojektowany przez Mosze Safidiego. Sam fakt lokalizacji

miejsca owego pomnika w miescie Jerozolima sktania do poszukiwania innej narracji

niz ta, z ktérg mielismy do czynienia w projekcie drogi Oskara Hansena.

W Jerozolimie, poza podstawowym obowigzkiem przedstawienia ogromnej trage-
dii ludzkosci, zaistniata potrzeba wyrazenia nadziei, i te narracje autor uzyskuje

poprzez polemike z wnetrzem krajobrazowym. Po przejsciu przez ekspozycje, ktéra

w sposéb wtasciwy wprowadza widza w doSwiadczenia ofiar Holokaustu ukazujac
pustke i dotykajac zagadnien dotyczacych zycia i Smierci, dochodzimy do umiesz-
czonego na Gérze Pamieci przy drodze do Ain Karem tarasu widokowego, z ktérego

mozemy obserwowac widok Nowego Miasta Jerozolimy. Zabieg ten ma wznieci¢

u odbiorcy iskre nadziei, gdyz po przebyciu drogi prowadzonej przez ciemne karty

historii, odbiorca pomnika spoglada na piekng panorame rozwijajacego sie miasta.

Pozostajac przy przyktadach zwigzanych z tematyka Holokaustu chciat-
bym przytoczyc jeszcze inny przyktad, w ktérym ogromne znaczenie odgrywa jeden
ze wskazanych elementéw tworzacych miejsce, a mianowicie dziatania. Mowa
o Kaplicy Kontemplacji Stuzacej Modlitwie i Medytacji w Muzeum - Miejscu Pamieci
Narodowejw Betzcu. Zwracam na niego uwage dlatego, ze zatozenie pomnikowe w
Betzcu, ktérego budowa zostata ukoficzona w 2004 roku, a forma jest rezultatem
konkursu, w ktérym pierwszg nagrode otrzymat zespot Andrzeja Sotygi, Zdzistawa
Pidka, Marcina Roszczyka, jest jednym z najwspanialszych przyktadéw polskiej
sztuki pomnikowej, wielokrotnie opisywanym i doskonale utrwalonym w Swia-
domosci wspétczesnych artystéw rzezbiarzy i architektéw. Muzeum na terenie
zatozenia pomnikowego projektowat Marek Dunikowski, a Mirostaw Nizio jest
autorem wnetrza ekspozycji. We wszystkich opracowaniach omawiana kaplica jest

26 Oskar Hansen, Ku formie otwartej, red. Jola Gola, Warszawa 2005, s. 130.
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praktycznie pomijanai osobiscie zwiedzajac kompleks muzealny bytem zaskoczony Zatem opisatem trzy realizacje pomnikowe, traktujace o Holokauscie,

faktem istnienia tak znakomitej i zapadajacej w pamie¢ przestrzeni. Wienczaca jednak kazda z nich znajduje sie w innej lokalizacji, co w sposéb oczywisty wptywa
muzealng ekspozycje Kaplica Modlitwy i Medytacji buduje narracje pamieci poprzez naich forme, narzucajac inne rozwigzania przestrzenne. Ale nie tylko, gdyz pomniki
indywidualne dziatanie odbiorcy. Stuszne wydaje mi sie wobec tego dokonanie jej te materializujg inng zbiorowg pamie¢. Wobec pomnikéw usytuowanych na tere-
opisu z perspektywy wtasnych wrazen, odczuc i refleksji wywotanych obcowaniem nach niemieckich obozéw koncentracyjnych w Polsce narracja akcentuje ogrom
z tym miejscem. tragedii. W Jerozolimie akcent wienczacy stanowi obraz nadziei. Gdybysmy do
Na koncu ekspozycji w muzeum widniejg ogromne, wykonane z metalu drzwi tego zestawu dodali zaprojektowany przez Petera Eisenmana berlifniski Pomnik
posiadajace niewielkie elementy szklane. Stoje przed owymi drzwiami sam. Cie- Pomordowanych Zydéw Europy, w jego kontekécie méwi¢ powinniémy o potrzebie
zar otwieranych drzwi poprzez dziwne sensoryczne odczucie pamietam do dzis. rozliczenia i zados¢uczynienia niemieckiej spotecznosci wobec narodu zydowskiego.
Rozposciera sie przede mng ogromna, pusta, bezdenna sala. Panuje pétmrok. W Muzeum Holokaustu w Waszyngtonie mamy do czynienia z obiektem, ktory przy-
Trudno w tych warunkach okresli¢ skale. Prébuje sie jakos ustosunkowac wobec tej wotuje historyczna narracje, co Lenartowicz sklasyfikowat jako ,,obiekt pojemnik”.
przestrzeni. Nachodzi mnie nawet watpliwos¢, czy jest to aby na pewno miejsce, Inaczej bowiem budowana jest narracja w przestrzeni, ktéra jest autentycznym
gdzie powinni wchodzi¢ zwiedzajacy muzeum, bo wizualne aspekty tegoz otoczenia swiadkiem wydarzenia, a inaczej, gdy pomnik staje sie opowiescig o wydarzeniach
nasuwaty wrazenie, jakby budynek byt wiekszy niz cata ekspozycja muzealna, ata odlegtych.

betonowa konstrukcja, w ktérej sie znajduje, byta po prostu niezagospodarowana.
Wtedy stysze trzask. Zaniepokojony orientuje sie, ze jest to odgtos zamykajacych
sie monumentalnych drzwi. Z uwagi na panujaca pustke i prostokatng przestrzen,
trzask ten wydawat sie by¢ ogromnym hatasem, wielokrotnie multiplikowanym
poprzez panujace echo. Wtedy ogarnia mnie ogromne poczucie samotnosci; beto-
nowa niedoSwietlona przestrzen daje poczucie nieprzyjemnego chtodu. Do wnetrza,
poprzez przeszklenia w drzwiach, docieraj3 jedynie niewielkie ilosci Swiatta. Robie
niewielki krok po posadzce posypanej zwirem. Echo panujace wewnatrz powoduje,
iz kazdy dzwiek stawianych krokéw wraca do mnie zwielokrotniony na niewy-
obrazalna skale. Uderza mnie wrazenie, jakby 450 tysiecy ofiar tej przerazajacej
zbrodni, spersonifikowanych w mojej wyobrazni w wyniku odgtoséw przesuwania
stép, kroczyto wokét mnie. Wtedy pierwszy raz w zyciu wyszedtem z przestrzeni
pomnika, gdyz wywotane przezen wrazenie byto tak intensywne i przerazajace, ze
stato sie nie do zniesienia. Dopiero po wyjsciu zobaczytem napis informujacy, iz
jest to Kaplica Kontemplacji Stuzaca Modlitwie i Medytacji.

Oczywiscie mamy tu do czynienia z Swiadomym projektowaniem uktadu. Rady-
kalna decyzja projektowa, odrzucajaca catkowicie estetyzacje owej przestrzeni,
zostata uzupetniona odpowiednim doborem materiatéw, ktére poza estetyczna
semantyka uwzgledniaja wyrazowe wtasciwosci sensoryczne. Natomiast naj-
istotniejszym czynnikiem ksztattujacym narracje w omawianej sali pamieci byto
uwzglednienie dziatania, jakim w tym przypadku byta moja osobista projekcja.
Profesor nauk spotecznych Robert Traba okreslit to nastepujacym stwierdzeniem
»Uczestniczac w publicznych dziataniach kreujacych obrazy przesztosci w prze-
strzeni publicznej, stajemy sie - nolens volens - aktorami procesu konstruowania
pamieci zbiorowej” 7.

27 Robert Traba, , To byt przeciez tylko film!” ..., dz. cyt., s. 9.
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ZAKONCZENIE

»Musimy cate cierpienie, réwniez to ktére nas samych nie dotkneto, uznat
za co$, co nas samych dotknaé powinno i od ktérego, bez naszej wtasnej zastugi,
zostalismy tylko uratowani” =,

Dzisiejszy Swiat stawia przed projektantami kolejne wyzwania, przy czym
formuta projektowania zatozen pozostaje podobna, lecz jest ciggle modyfikowana.
Stajemy wobec potrzeby upamietnien atakéw terrorystycznych, katastrof lotni-
czych, odkrywanych na nowo kart historii, ujawniajacych nieznane dotad opresje
systemow totalitarnych. | na tym polu mamy réwniez znakomite wspétczesne
przyktady dobrych zatozen pomnikowych. Autorzy wielokrotnie postuguja sie
znakami i formami, ktére w swoim przestrzennym znaczeniu staj3 sie srodkiem do
wyrazenia narracji znaczeniowej. Takie rozwigzania jak wytyczenie osi, uzycie wody,
posadzenie drzewa, podzielenie przestrzeni za pomoca sciany czy bramy wynikaj3
z koniecznosci twérczej. S3 to natomiast jedynie srodki wyrazowe, ktére pozwalaja
strukturyzowac miejsce, nadajac mu odpowiednie znaczenia i konteksty. Natomiast
prawdziwe rozumienie i ksztattowanie pomnikéw zaczyna sie wtedy, gdy uzywamy
tych srodkéw w odpowiednim celu. Nie brama jest pomnikiem, a przestrzenie, ktére
za jej posrednictwem przekraczamy. Nie Sciana stanowi monument, a przestrze-
nie, ktére wydziela. Drzewo bedzie miato charakter pomnika dopiero wtedy, gdy
odbiorca zobaczy w nim afirmacje zycia. By te odpowiednie znaczenia tym formom
nadac¢, musimy prowadzic¢ dialog z opracowywang przestrzenig i szanowac¢ wszyst-
kie jej ukryte aspekty i znaczenia, zmuszajac odbiorce do jej eksplorowania, a tym
samym aktywnego uczestnictwa w tworzeniu naszej pamieci zbiorowe;.

28 Karl Jaspers, Wahrheit und Bewaehrung, R. Piper & Co. Verlag, Miinchen 1983, cyt. za: Ro-
land Schefferski, Pamie¢ Shoah? [w:] Pamie¢ Shoah Kulturowe reprezentacje i praktyki
upamietnienia, red. T. Majewski, A. Zeidler-Janiszewska, £6dz 20089, s. 723.



OPIS PRAC

Z racji podejmowanego tematu, ktoéry traktuje pomnik jako interdyscypli-
narngsumawieluczynnikéw, przeprowadzanaanalizaodbywasiewsposdbstudialny.
Studialnos¢ jest konieczna nie tylko ze wzgledu na ograniczenia, jakie stawia przed
nami proces inwestycyjny, ale pozwala tez na smiate i swobodne traktowanie
obszaru dziatan jako materii kreacyjnej, gdzie wybér lokalizacji musi mie¢ charakter
Swiadomej decyzji tworczej.

Przedstawiam w mojej pracy trzy koncepcje form upamietnienia pamieci
zbiorowej. W istocie stanowig one potaczenie elementéw danych (istniejacych)
z elementami stworzonymi (kreacjami) usytuowanymi w locus, ktére to elementy
wspolnie tworza wartosé zwang zatozeniem pomnikowym. Kazde z proponowa-
nych rozwigzan podejmuje tematyke obrazujaca Tragedie Gornoslaska z 1945 roku.
Wszystkie projekty zlokalizowane s3 w zupetnie odmiennych lokalizacjach, co skta-
nia do postugiwania sie innym sposobem ksztattowania formy i przeprowadzania
narracji. Wymusza to uwarunkowanie decyzji projektowych i twérczych szeregiem
opisanych wyzej czynnikow.

W wyborze tematu adekwatnego do potrzeb przeprowadzenia pracy

doktorskiej kierowatem sie kompletna i nadal adekwatna definicja zawarta
w ksigzce Socjologia i ksztattowanie przestrzeni autorstwa polskiego socjo-
loga Aleksandra Wallisa, dla ktérego pomnik to ,monument dla pamieci lub na
pamiatke wystawiony”>.
Wedtug Wallisa pomnik ,, powstaje w wyniku uswiadomionych potrzeb spotecznych
[...] wyraza moralne, polityczne, intelektualne lub jeszcze inne wartosci ideologiczne
mniejszych i wiekszych spotecznych zbiorowosci i posiada swe miejsce w spotecz-
no-historycznej $wiadomosci tych zbiorowosci” ®. Pomnik ,jest dzietem sztuki [...]
i nalezy do okreslonej epoki i tradycji artystycznej, jak rowniez do dorobku swojego
twércy; [...]" ,,...jest elementem przestrzeni[...] i nalezy do swego bezposredniego
otoczenia” =

29 Aleksander Wallis, Socjologia i ksztattowanie przestrzeni, Warszawa 1971, s. 105.
30 Tamze, s. 105.
31 Tamze, s. 105.
32 Tamze, s. 105.
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TRAGEDIA GORNOSLASKA 1945 ROKU

Mianem tym okresla sie wcigz mato znany - poza Gérnym Slaskiem -
tragiczny epizod internowania i wywiezienia na roboty przymusowe do Zwigzku
Sowieckiego co najmniej czterdziestu szesciu tysiecy mieszkancéw Gérnego
Slgska (Polakéw i Niemcow). Wywieziono gtéwnie mtodych, zdrowych i dobrze
wykwalifikowanych mezczyzn w wieku 17 - 50 lat (g6rnikéw, hutnikéw, mecha-
nikéw, §lusarzy).

Przed wywozka zatrzymanych osadzano w trzech duzych obozach zorganizo-
wanych przez NKWD w tabedach, Mystowicach i OSwiecimiu oraz w licznych
mniejszych podobozach.

Trwajaca czasami wiele tygodni podr6z odbywata sie w zattoczonych, bydlecych
wagonach. Szacuje sie, ze 10% deportowanych mogto nie przezy¢ transportu.
Wiekszoé¢ wywiezionych z Gérnego Slaska trafita do obozéw pracy w Donbasie
(Wschodnia Ukraina) i w rejon Mifnska (Biatorus). Czes¢ wywieziono do Gruzji, w
okolice Murmanska, do Kazachstanu i na Kamczatke. Deportowanych na Ukraine
zatrudniano w kopalniach, hutach, koksowniach i zaktadach chemicznych. Morder-
cza praca w nieludzkich warunkach skutkowata wysoka Smiertelnoscia wynoszaca
od 1,5% do 2% w miesiacu.

Do dzis nie ustalono doktadnej liczby ofiar Smiertelnych deportowanych z Gérnego
Slaska. Przyjmuije sie, ze 30% wywiezionych nie przezyto. Spoéréd tych, ktérzy
przezyli, wiekszos¢ powrdcita do doméw przed korficem 1949 roku.
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POMNIK ,,PUSTKA PO.."

FOTOGRAFIA STANU ISTNIEJACEGO

Rozpatrujac wieloaspektowo tragedie deportacji z 1945 roku nie sposéb
pominac¢ rowniez kontekstu sfery spotecznej . Drugoplanowym, cho¢ niezaprze-
czalnie dramatycznym doéwiadczeniem oséb zyjacych na Gérnym Slasku w tym
okresie, byta pamiec i pustka pozostawiona po deportowanych. Kazda osoba
wywieziona na wschad pozostawita w rodzinnym miescie najblizszych, krewnych,
przyjaciét, wspétpracownikéw. Zostaty dramatycznie przerwane wszystkie relacje,
uwarunkowania i zaleznosci dla dziesigtkéw tysiecy istnien ludzkich. W opisywa-
nym zatozeniu pomnikowym postanowiono upamietnic¢ wtasnie te ,pozostawione”
ofiary deportacji
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UWARUNKOWANIA URBANISTYCZNE

MAPA POLUDNIOWE) CZESCI SRODMIESCIA

Poniewaz wspomniane wydarzenia trudno wigzac z konkretng lokalizacja,

wybor miejsca ograniczono do historycznej czesci przyktadowego Slgskiego miasta

- Katowic. Decydujace znaczenie w jej wyborze odegrat ukryty potencjat miejsca,
a w zasadzie zauwazalna abberacja przestrzenna typowej miejskiej tkanki.

W centrum Katowic, nieopodal dworca gtéwnego odnalez¢ mozna zwarty
kwartat miejskiej zabudowy ograniczony ulicami: Marii Sktodowskiej-Curie,
Andrzeja, Krzywej. Od strony zachodniej tego kwartatu znajduje sie plac Andrzeja
o charakterze raczej parkowym. Widziana od tej strony pierzeja ulicy jest uksztatto-
wana przez trzy- i czterokondygnacyjne kamienice mieszkalne z przetomu XIX i XX
wieku. Obserwujac przebieg wspomnianej pierzei od strony placu Andrzeja, zauwa-
zy€ mozna w jej Srodkowej czesci pusta przestrzen o szerokoSci osmiu metrow,
ktéra umozliwia waski wjazd w gtab kwartatu. Wspomniana ,,wyrwa” w monolicie
zabudowy poprzez swoje specyficzne geometryczne uwarunkowania przestrzenne
buduje wrazenie perspektywy ze zbiegiem w kierunku wnetrza dziedzinca.
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IDEA POMNIKA

WIZUALIZACJA WNETRZA
WIDOK W KIERUNKU WSCHODNIM

Gtéwnym zatozeniem ideowym i narracyjnym pomnika jest zmaterializo-
wanie okreslenia ,,pustki powstatej po osobach deportowanych”. W doborze skali
zdecydowano sie nada¢ mu wielkos¢ domu mieszkalnego, ktéry staje sie synoni-
mem otoczenia mieszkanca i jego rodziny. Negatywowa przestrzen zatozenia, zde-
finiowana przez ceglane mury kontrastuje z s3siednimi budynkami, zwraca uwage
widza swoja odmiennoscia. Jest niczym pusta rama w galerii petnej obrazéw - ma
wywotywac konsternacje odbiorcy i budzi¢ pytania o powdéd takiego wzajemnego
zestawienia form.

W kolejnym stadium doSwiadczania i eksploracji widz wchodzi do wne-
trza zatozenia pomnikowego poprzez waska wertykalnga szczeline. Skala i propor-
cje okreSlone przez jednorodny materiat Scian w odniesieniu do cztowieka staja
sie wyrazeniem wspomnianej ,pustki po”. Czterokondygnacyjne pomieszczenie,
pozbawione dachu, kieruje uwage odbiorcy w strone srodka kwartatu zabudowy.
Dzieje sie tak za sprawa ,sztucznych” zbiegéw perspektywicznych scian, ktére
w niemal scenograficznym zabiegu, optycznie symulujg efekt ,,dtugiej drogi”. Droga
ta, wytyczona barwa posadzki w kierunku wschodnim, uniemozliwia fizyczne
przejscie, poniewaz blokowana jest kolejno przez pionowa sciane, kamienne bloki
oraz finalnie waski korytarz. Obserwator widzi te kolejne plany i przeszkody, lecz
nie moze wejs¢ w gtab kwartatu.

Wszystkie opisane powyzej zabiegi wykorzystuja sensualne doznania
odbiorcy w celu budowania odczu€, wrazen i emocji podczas obcowania z pomni-
kiem. W zaleznosci od wrazliwosci i wyobrazni widza moze sie to odbywac na roz-
nym poziomie interpretacji zjawisk, dajac odmienne, indywidualne odbiory dzieta.
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ELEWACJA KWARTALU ZABUDOWY
WIDOK OD STRONY WSCHODNIE]
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ROZWIAZANIA PRZESTRZENNE

RZUT KWARTALU ZABUDOWY WRAZ Z ZAtOZENIEM POMNIKOWYM

PRZEKROJ A_A PRZEZ CAL0SC KWARTALU ZABUDOWY
Z WYSZCZEGOLNIONYM ZALAZENIEM POMNIKOWYM

Wybér, analiza kontekstu oraz poczynione autorskie zatozenia ideowe
zaowocowaty nastepujacymi decyzjami projektowymi w zakresie rozwigzan archi-
tektoniczno-przestrzennych:

* caty szeScioboczny, nieregularny plan dziatki obudowuje sie po obwodzie jedno-
rodng Sciang ceglang o wysokosci dostosowanej do gérnego gzymsu s3asiednich
kamienic oraz zmiennej grubosci, co ma na celu ujednolicenie powstatego wnetrza
oraz korekte jego geometrii;

« od strony ulicy Marii Sktodowskiej-Curie projektuje sie wejscie do pomnika poprzez
pionowa szczeline w murze na linii uskoku dwéch wysokosci;

* w szerokosci wejscia wytycza sie na posadzce symboliczng droge biegngca w gtab
zatozenia w kierunku wschodnim, co nawigzuje bezposrednio do historycznych
wydarzen.




ROZWIAZANIA MATERIALOWE

FOTOGRAFIE MODELU ZALOZENIA POMNIKOWEGO
PCV SPIENIONE, WYDRUKI 3D
WYMIARY: 74 CM x 90 CM x 13 CM

W projekcie celowo ograniczono palete uzytych materiatéw dla spote-
gowania wrazenia jednorodnosci powstatych struktur. Zamystem byto nie tylko
odwotanie sie do minimalistycznej estetyki, lecz rowniez maksymalna ekspozycja
waloréw geometrycznych powstatego wnetrza bez rozpraszania odbiorcy kolejnymi
podziatami materiatéw i struktur.

Uzycie tradycyjnej czerwonej cegty do wzniesienia scian wynika z archetypicznego
znaczenia tego materiatu w naszej kulturze oraz tradycji budownictwa mieszkal-
nego na Slasku. Dodatkowo, przestrzenna faktura éciany ceglanej z wyraznym
horyzontalnym podziatem spoin nadaje dynamizmu i jednoznacznej skali catemu
zatozeniu.

Jako uzupetniajacy materiat wskazano oktadziny z ptomieniowanych i szczotko-
wanych ptyt granitu Impala, ktéry uzyty na scianie zewnetrznej oraz posadzce ma
stanowi¢ neutralne tto dla cegty i catego otoczenia.

Wspomniana symboliczna,,droga na wschéd” wyréznia sie sposobem wykonczenia
nawierzchni - poprzez polerowanie, co pogtebia naturalny czarny kolor kamienia.
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FOTOGRAFIA MODELU ZALOZENIA POMNIKOWEGO
PCV SPIENIONE, WYDRUKI 3D
WYMIARY: 74 CM x 90 CM x 13 CM
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LISTA OFIAR DEPORTAC|I JAKO POMNIK

FOTOGRAFIA STANU ISTNIEJACEGO

W mieScie Radzionkéw przy ulicy Sw. Wojciecha, w budynku nieczynnego
dworca kolejowego, funkcjonuje od roku 2014 Centrum Dokumentacji Deportacji
Gornoslazakéw do ZSRR w1945 roku. Centrum petni funkcje kulturalne, archiwalne
i edukacyjne odnoszace sie do wydarzen zwigzanych z masowa wywozka ludnosci
Gérnego Slaska na wschéd po zakorczeniu |l Wojny Swiatowej. W wyniku tych
represji deportowanych zostato ponad 46 tysiecy oséb. Wewngatrz zespotu dwor-
cowego znajduje sie m.in. stata wystawa prezentujaca te tragiczne wydarzenia
z przesztosci.
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UWARUNKOWANIA URBANISTYCZNE

PLAN ZAGOSPODAROWANIA TERENU

Zesp6t budynkéw bytego dworca kolejowego Radzionkéw zlokalizowany
jest w pétnocno-wschodniej granicy miasta. Otacza go niska, rozproszona zabudowa
mieszkaniowa, tworzaca nieregularna pierzeje wzdtuz ulicy sw. Wojciecha. Z takiego
monotonnego, matomiasteczkowego pejzazu nieznacznie wyrdznia sie bryta dworca
dzieki jej ,wycofaniu” w gtab dziatki wzgledem pozostatych budynkéw.

Niewielkie obiekty z ceglanym detalem Scian, stanowiace charaktery-
styczny dziewietnastowieczny przyktad matego dworca kolejowego, oddziela od
gtownej ulicy skwer miejski w ksztatcie trapezu. Przestrzen te wybratem jako loka-
lizacje zatozenia pomnikowego, ktére jednoczesnie bedzie petni¢ funkcje przedpola
wejscia gtéwnego do budynku.
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IDEA POMNIKA

WIZUALIZACJA

Historyczne sgsiedztwo dworca i toréw wraz z otaczajaca infrastruktura
oraz sama kolej jako srodek transportu deportowanej ludnosci mocno determi-
nowato moje wybory form przekazu wyrazajacych idee tego pomnika. Skta-
daj3 sie na nie wrazenia sensualne ludzi z przesztosci - sttoczonych w ciasnych
towarowych wagonach. Ludzi transportowanych przez tysiace kilometréw ze
znanego sobie Swiata, w ktérym zyli, w ktérym mieli rodziny i bliskich do obcej,
nieprzyjaznej i pustej krainy. Ich podréz, ktéra sama w sobie byta wyrachowang
tortura doswiadczania Scisku, ciemnosci, zmiennych warunkéw atmosferycznych,
pragnieniaitd. Ich jedynym kontaktem ze Swiatem zewnetrznym podczas trans-
portu byty widoki - zmieniajacy sie powoli pejzaz, widziany poprzez szczeliny
miedzy deskami Scian wagonu.

Wykreowanie przestrzeni budzacej w zwiedzajacym odczucie dyskomfortu
poprzez waskie klaustrofobiczne przejscia, szorstkie faktury, ,,zimne” w dotyku
materiaty oraz ograniczony wglad w otoczenie staty sie tworzywem sktadowym
tego pomnika. Ma on w zamysle odtwarzac namiastke przezyé i odczuc ofiar poprzez
polisensoryczne doSwiadczenia.

Drugim zatozeniem projektowym memoriatu jest préba unaocznienia
zwiedzajacym ogromu liczby ofiar tragicznych wydarzen. W celu opracowania jak
najpetniejszej listy imion i nazwisk oséb deportowanych przeprowadzono kwerendy
archiwalne. Uwidacznia sie to w formie ciggéw wierszy i kolumn tekstu, stanowia-
cych strukturalng perforacje powierzchni ptyt stalowych wspéttworzacych kom-
pozycje rzezby. Odbiorca podchodzac stopniowo do wspomnianej Sciany zauwaza
lekkie fakturowe zaburzenie powierzchni, nastepnie odkrywa, iz s3 to poziome
szczeliny wierszy, przez ktére przedostaja sie promienie Swiatta. Stojac bezpo-
srednio przed Sciang moze przeczytac liste i uSwiadomic sobie, iz kazde zapisane
nazwisko to historia realnej osoby zyjacy na terenie Gornego Slaska w 1945 roku.

Kolejnym zabiegiem narracyjnym projektu stato sie luzne odniesienie do
metafory granicy miedzy dwoma Swiatami i odmiennymi pejzazami - tutejszym,
rodzimym i bezkresnym azjatyckim stepem. Gtéwne obiekty pomnika nawigzujace
skala i proporcjami do wagonéw kolejowych zostaty tak ulokowane, aby symbo-
licznym gestem przecinac te graniczna linie styku.
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ROZWIAZANIA PRZESTRZENNE

WIZUALIZACJA OD STRONY ZACHODNIE])

Analiza otoczenia oraz poczynione autorskie zatozenia ideowe zaowo-
cowaty nastepujacymi decyzjami projektowymi w zakresie rozwigzan architekto-
niczno-przestrzennych:

* w skali urbanistycznej: wspomniany skwer o wymiarach 26 metrow na 32 metry
zostat podzielony réwnolegtymi do pierzei budynku pasami na dwie odmienne
w charakterze nawierzchnie - pierwsza utwardzona betonem, a druga, dla kontrastu,
porosnieta naturalng taka;

» uwzgledniajac uskok w bryle budynku dworca wyznaczono prostopadle do niego
gtéwna o$ kompozycyjna zatozenia o szerokosci 3,5 metra i dtugosci 25 metréw;

* gtéwny trzon pomnika tworzy uktad pieciu horyzontalnych rzedéw ptyt o wyso-
kosciach od 2,6 do 3,4 m i zmiennych dtugosciach. Ich proporcje i skala nawigzuja
do archetypicznego wagonu towarowego. Skojarzenie z kolejg podkresla jeszcze
bardziej powigzanie rozstawu kazdej ptyty z rytmem toréw umieszczonych na
posadzce skweru;

» wzajemne odlegtosci miedzy ciaggami ptyt wydzielaja waskie przejscia o szerokosci
84 cm, umozliwiajace przechodzenie zwiedzajacym z jednej przestrzeni do drugiej
poprzez dtugie ciggi korytarzy;

* posadzka przejs¢ miedzy ptytami pokryta jest tamanym kamieniem, co w zatozeniu
budzi¢ ma skojarzenia z torami kolejowymi. Spacer zwiedzajacych po kamiennej,
luznej nawierzchni generuje charakterystyczne dzwieki, odbijajace sie od réwno-
legtych ptyt stalowych, co wzmacnia doznania sensualne widza.
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ROZWIAZANIA MATERIALOWE

WIZUALIZACJA,WIDOK OD STRONY POLUDNIOWE])

FOTOGRAFIA MODELU ZALOZENIA POMNIKOWEGO
PCV SPIENIONE, WYDRUKI 3D
WYMIARY: 71CM x 71CM x 15 CM

W ramach doboru palety materiatowej zatozenia siegnieto do bezposred-
nich nawigzan inspiracyjnych pomnika. Na gtéwne tworzywo, z ktérego zaprojekto-
wano uktad pionowych ptyt-tablic, wybrano rdzewiejacg blache stalowa typu corten.
Materiat ten swojg surowa estetyka ciemniejacej z uptywem czasu rudej patyny
zestawionej z szarym tamanym kamieniem posadzki odwotuje sie do skojarzen
ze starg infrastrukturg kolejowa. Pozostate elementy zagospodarowania stanowia
rodzaj passe-partout dla gtéwnego obiektu, gdzie wybér materiatéw i nawierzchnie
zielone odgrywaja role funkcjonalne i tta.
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FOTOGRAFIA MAKIETY ZALOZENIA POMNIKOWEGO
PCV SPIENIONE, WYDRUKI 3D
WYMIARY: 71CM x 71CM x 15 CM
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POMNIK - BRAMA

FOTOGRAFIA STANU ISTNIEJACEGO

W Swietochtowicach, w dzielnicy Zgoda, przy obecnej ulicy Wojska Pol-
skiego zlokalizowany byt w latach 1942-1945 niemiecki podob6z koncentracyjny
KL Auschwitz-KL Eintrachthiitte, a od lutego do listopada 1945 roku Obéz Pracy
Zgoda, podlegajacy Urzedowi Bezpieczenstwa Publicznego. W miejscu tym, o tra-
gicznej i ztozonej historii, wieziono i mordowano ludzi wielu narodowosci, religii
i przekonan, ktérych oba totalitarne systemy uznaty za swych wrogéw lub prze-
stepcow.

Caty obszar obozu o prostokatnym ksztatcie otoczony byt podwéjnym
ogrodzeniem z drutu kolczastego. W naroznikach prostokata znajdowaty sie cztery
wartownicze wieze. Wewnatrz wydzielonego terenu zlokalizowano parterowe
baraki dla wiezniow.
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UWARUNKOWANIA URBANISTYCZNE

PLAN ZAGOSPODAROWANIA TERENU

W stanie obecnym, obszar dawnego obozu przylegajacy do ulicy Wojska
Polskiego jest w wiekszosci porosniety nieurzadzong zielenig nisk3 i wysoka.
W kierunku potudniowym poziom terenu lekko opada, a roslinnos¢ zmienia cha-
rakter nalesny. Na czesci obszaru (od strony zachodniej i wschodniej) wydzielono
zas pracownicze ogrodki dziatkowe. Po przeciwlegtej stronie ulicy wznoszg sie
rozproszone i niskie zabudowania o przemystowej funkcji. Obserwowany charakter
podmiejskiego pejzazu nie wskazuje niczym (lub wrecz maskuje) przedmiotowe
miejsce pamieci zbiorowe;.

Jedynym widocznym, materialnym Swiadkiem martyrologicznej histo-
rii tego miejsca jest gtéwna brama wjazdowa do dawnego obozu. Wtasnie ta
niewielka budowla z ceglanymi stupami i stalowymi przestami bramy zostata
wybrana jako gtéwny punkt kompozycyjny nowego zatozenia komemoratywnego,

wokét ktérego buduje sie catg narracje pomnikowsa.




IDEA POMNIKA

WIZUALIZACJA WNETRZA ZALOZENIA POMNIKOWEGO

Wedtug ustnych przekazéw, po likwidacji obozu jeden z robotnikéw
poprzez zespawanie stalowych wrét bramy w sposéb trwaty dokonat jego
zamkniecia. Wydarzenie to symbolicznie zamyka tragiczny i wstydliwy okres
historii tego miejsca, uniemozliwiajac komukolwiek ponowne przejscie przez brame
do wnetrza obozu. Zmaterializowany ,.gest zamkniecia”, bedacy zaprzeczeniem
utylitarnej funkcji bramy, czyni z niej wieloaspektowy w odbiorze eksponat i jed-
noczesnie wtasciwy pomnik. Koncepcja zaktada (poprzez zagospodarowanie
przestrzeni wokdt) wyeksponowanie tego obiektu, wzmocnienie oddziatywania
wspomnianego ,gestu zamkniecia” oraz organizacje przestrzeni pamieci dostepnej
dla odwiedzajacych.

Wspomniana przestrzen pamieci powinna maksymalnie i zarazem sub-
telnie wykorzystac istniejacy, krajobrazowy potencjat miejsca bez radykalnych
zmian zagospodarowania catego terenu. Odbywac sie to ma w mysl zatozen, by
nie rekonstruowac obozu, a jedynie wykreowa¢ formy w skali urbanistycznej,
budujace dialog znaczeniowy miedzy odbiorca, naturg a tragiczna historig miejsca.
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ROZWIAZANIA PRZESTRZENNE

WIZUALIZACJA,
WIDOK WE]SCIA OD STRONY POLNOCNE])

Analizaistniejgcego otoczenia w miejscu upamietnienia oraz poczynione
autorskie zatozenia ideowe zaowocowaty nastepujacymi decyzjami projektowymi
w zakresie rozwigzan architektoniczno-przestrzennych:

* 0sig kompozycyjna catego zatozenia staje sie oS istniejacej bramy obozu w kierunku
prostopadtym do ulicy Wojska Polskiego;

 brama zostaje obudowana z trzech stron monolitycznym ,,sarkofagiem” o skali
wielkosci budynku, eksponujacej artefakt w nowej scenograficznej aranzacji. Nowa,

»lewitujgca” sciana, przegradzajaca (od strony ulicy) Swiatto przejscia bramy, ma
celowo wyeksponowac i wzmocni¢ ,,gest trwatego zamkniecia”. Dodatkowym za-
daniem tego zabiegu jest gradacja miejsc pamieci od zadaszonej ,,strefy 0” w naj-
blizszej okolicy bramy do odleglejszych stref, ktére przybieraja cechy przestrzeni
czesciowo otwartych i catkowicie otwartych;

- wydziela sie od strony zachodniej (od istniejacych ogrédkéw dziatkowych) za po-
moca muru o dtugosci 120 m i wysokosci 4,5 m strefe komemoratywna. Projek-
towana dtugos¢ muru ma umozliwi¢ zwiedzajacym doswiadczenie rzeczywistej
skali obszaru zajmowanego kiedys przez obéz. Wzdtuz muru tworzy sie Sciezke
spacerowg. Dtuga Sciana w zatozeniu stanowi¢ ma powierzchnie ekspozycyjna
dla tresci edukacyjnych o historii miejsca w chronologicznym uktadzie wydarzen;

« wydziela sie od strony p6tnocnej (od strony ulicy i zabudowy przemystowej) strefe
pomnika za pomocg muréw o wysokosci 4,5 m. Poza czysto funkcjonalng organiza-
cja strefy wejscia i parawanu akustycznego, dziatanie to ma na celu stopniowanie
doSwiadczania przestrzeni, przez ktére przechodzi zwiedzajacy, poprzez wyrazne
zr6znicowanie skali wnetrz (od waskiego przedsionka do otwartych na rozlegty
pejzaz stref pamieci);

« gtéwna strefa pamieci wytyczona jest poprzez znajdujaca sie w osi bramy pozioma
posadzke - kamienng droge o dtugosci 120 m i szerokosci 11 m. Jej skala, struktu-
ra i horyzontalnos$¢ w zatozeniu ma podejmowac formalny dialog z naturalnym,
zréznicowanym wysokosciowo pejzazem za pomoca Swiadomie wyrezyserowanych
kadréw i zestawien. Najbardziej charakterystyczne z nich to widok z wnetrza ,,sar-
kofagu” w kierunku potudniowym oraz widok ze sciezki ,,edukacyjnej” w kierunku
potudniowym i wschodnim. Wspomniana kamienna struktura symbolicznej ,drogi”
poprzez wyczuwalng powtarzalnos¢ uktadu przywotywaé ma skojarzenia z brukiem
uktadanym wysitkiem wielu rak ludzkich oraz ciezkiej fizycznej pracy.
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ROZWIAZANIA MATERIALOWE

FOTOGRAFIA MODELU ZALOZENIA POMNIKOWEGO
PCV SPIENIONE, WYDRUKI 3D
WYMIARY: 47 CM x 260 CM x 40 CM

FOTOGRAFIA DETALU MODELU
PCV, ZWIR, WYDRUKI 3D

Przyjete zatozenia dotyczace stosowania materiatéw do budowy krajo-
brazowego zatozenia pomnikowego Swiadomie i rygorystycznie ograniczaja ilos¢
uzytych materiatéw do betonu architektonicznego, naturalnych kamieni i meta-
lowych inskrypcji. Powsciggliwos¢ taka ma na celu wytworzenie szlachetnego,
a zarazem surowego w odbiorze t3cznika miedzy leSnym pejzazem i kakofonia
materiatéw wykorzystanych w okolicznych zabudowaniach. Zastosowany wewnatrz
zaprojektowanego uktadu materiat uzyty na sciany i posadzki ma stanowic tylko
rodzaj passe-partout dla gtéwnego obiektu - bramy.
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FOTOGRAFIA MODELU ZALOZENIA POMNIKOWEGO
PCV SPIENIONE, WYDRUKI 3D
WYMIARY: 47 CM x 260 CM x 40 CM
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WIZUALIZACJA, WIDOK ZE SCIEZKI EDUKACY)NE)
W KIERUNKU POLUDNIOWYM
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