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RECENZJA
rozprawy doktorskiej mgr Karoliny Kowalskiej
pt. ,Abstrakttropik. Helioterapia w kontekscie eksperymentu Biosphere 2"
sporzadzona w zwigzku z przewodem doktorskim w dziedzinie sztuki

w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

Rozprawa doktorska zostata zrealizowana pod opieka promotorskg

dr hab. Artura Grabowskiego, prof. uczelni.

Podstawowe informacje o doktorantce

Mgr Karolina Kowalska jest artystka intermedialng i graficzka. Tworzy fotografie, filmy,
obiekty i instalacje site-specific. Jest absolwentka Wydziatu Grafiki Akademii Sztuk
Pieknych w Krakowie, gdzie studiowata w latach 1997-2002. Byta laureatka stypendium
MKIiDN oraz stypendium Mtoda Polska. Brata udziat w programach rezydencyjnych w

Forum Stadtpark w Graz i w Location One w Nowym Jorku.

Doktorantka w swoim dorobku ma dziesie¢ wystaw indywidualnych miedzy innymi w
Muzeum Sztuki i Techniki Japoriskiej Manggha w Krakowie (wystawy projektu doktorskiego
w 2022), w Galerii Off Frame w Krakowie (2018), w Instytucie Polskim w Wiedniu (2010),
w Zonie Sztuki Aktualnej w todzi (2009), w Bunkrze Sztuki w Krakowie (2006) i w Galerii
Potocka w Krakowie (2004). Brata tez udziat w kilkudziesieciu wystawach zbiorowych w
Polsce i za granica. Na liscie polskich instytucji, w ktérych grupowo prezentowata swoje
prace znalez¢ mozna m.in. Instytut Sztuki Wyspa w Gdansku, Teatr Nowy w Warszawie,
Zone Sztuki Aktualnej w todzi, Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, Fundacje Art

Stations w Poznaniu, Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku, Galerie Narodowg Zacheta



w Warszawie, Galerie Miejska Arsenat w Poznaniu i MOCAK w Krakowie. Za granica prace
mgr Karoliny Kowalskiej wystawiane byty grupowo m.in. w Instytucie Kultury Polskiej w
Paryzu, Galerii Zak w Berlinie, Galerii Studio w Budapeszcie, Location One w Nowym Jorku,
Lwowskim Patacku Sztuki we Lwowie, w Instytucie Polskim w Sztokholmie i MAXXI
Narodowym Muzeum Sztuki XXI wieku w Rzymie. Jej prace znajduja sie w kolekcjach
Muzeum Sztuki Wspétczesnej MOCAK w Krakowie, Muzeum Techniki Japonskiej Manggha

w Krakowie i Artist Pension Trust w Berlinie.

Ocena pracy doktorskiej

Praca doktorska mgr Karoliny Kowalskiej zrealizowana pod opieka promotorska

dr hab. Artura Grabowskiego zatytutowana jest ,Abstrakttropik. Helioterapia w kontekscie
eksperymentu Biosphere 2”. Praca sktada sie z czterech fotografii, krétkometrazowego
filmu, obrazu fotograficznego na tkaninie, obiektdw, instalacji z lamp i roslin oraz rozprawy
doktorskiej o charakterze ksigzki artystycznej. Dzieta bedace czescig pracy doktorskiej
zaprezentowane zostaty w formie wystawy indywidualnej w Muzeum Sztuki i Techniki
Japonskiej Manggha w Krakowie w dniach 28.09.2022 - 09.10.2022 .

Mgr Karolina Kowalska od wielu lat w swoich pracach podejmuje temat Stonca i roslin.
Jednym z gtéwnych obszaréw jej dziatalnosci artystycznej jest hodowla roslin, ktérych
wzrost twoérczyni stara sie podtrzymaé przez caty rok, rowniez w miesigcach, kiedy
nastonecznienie jest niewielkie. Laboratorium eksperymentéw mgr Karoliny Kowalskiej
inspirowane jest projektem Biosfera 2, czyli centrum badawczym stworzonym w USA

w latach 1987-1989, ktérego celem byto odtworzenie zamknietego ekosystemu Ziemi

z warunkami typowymi dla réznych stref klimatycznych. Gtéwnym zadaniem naukowcow
tworzacych amerykanski projekt, jak i inspirujgcej sie nim mgr Karoliny Kowalskiej byto
stworzenie imitacji energii stonecznej. Lampy-projektory, ktére zobaczy¢ mozna byto na
wystawie doktorantki, sg obiektami uzytkowymi, stuzgcymi naswietlaniu roslin
przeniesionych na czas wystawy do galerii, s3 jednak zarazem elementami rzezbiarskimi.
Oswietlaty rosliny pod takim katem, ze ich dramatyczne cienie odktadaty sie na scianie
teatralizujgc przestrzen wystawy i tworzac atmosfere odrealnionego swiata. Instalacja miata
by¢ laboratorium podtrzymywania zycia, jednak przypominata zarazem o smierci. Ogromne
cienie roslin przypominaty duchy - duchy natury, ktéra bezpowrotnie znika. Sama autorka w

opisie wystawy nazywa swojg prace ,performancem roslin”.



Czytajac w rozprawie mgr Karoliny Kowalskiej o antropocenicznym kryzysie i wyzysku
naturalnych zasobéw, ktoéry, jak podkresla doktorantka, staje sie bezposrednia przyczyna
wymierania zycia, zastanawiatam sie, czy sama artystka nie przyczynia sie do
wykorzystywania wspétistniejacych z nig organizméw. W mysl réwnosci gatunkowej,
wyhodowane przez nas rosliny nie stajg sie wszak nasza wtasnoscia, a my nie jesteSmy
nikim wiecej niz ich opiekunami i opiekunkami. Autorka ,Abstrakttropik” zaprasza rosliny
do udziatu w wystawie, skazujac je tym samym na trudy podrézy do i z galerii, akomodacje
w nowym tymczasowym miejscu, wreszcie kilkutygodniowa ekspozycje na kontakty z
licznymi nieznanymi organizmami. Jako hodowczyni-amatorka wiem, ze taka przygoda moze
okazac sie dla roslin tragiczna w skutkach. Zastanawiam sie, czy niebezpieczenstwo to jest
elementem performatywnego eksperymentu czy ceng, ktérg autorka postanawia zaptacic¢

za popularyzacje wiedzy o wymieraniu gatunkow.

Prezentowane na wystawie fotografie i film przedstawiajg wyobrazone zjawisko
samoistnego generowania sie nowych organizmaow, ich niekonczace sie multiplikowanie.
»W biologii - jak dowiadujemy sie z rozprawy mgr Karoliny Kowalskiej - nie znamy idealnie
symetrycznych duzych organizméw.” Stworzone przez artystke obrazy zbudowane na
zasadzie lustrzanych odbié, sg zatem obrazami niemozliwymi, fantazjg o symetrycznie
samoodradzajacym sie $wiecie. Kalejdoskopowy obraz w pracy doktorantki ciagle sie
Zzmienia, przez co nieustannie angazuje, odciggajgc uwage publicznosci od faktu, ze widzi
tylko potowe tego, co ma przed oczyma. Do drugiej potowy nie ma dostepu - moze dlatego
ze przystania ja lustro, moze jednak dlatego, ze to potowa, ktéra wtasnie umiera albo juz

umarta.

W filmie ,Abstrakttropik” obrazy roslin wiruja jednostajnie i uktadajg sie w coraz to nowe
kompozycje, jakby organiczne struktury nieustannie rozrastaty sie. Hipnotyczny taniec roslin
wspierany jest medytacyjng $ciezkg dZzwiekowsa - elektroniczng muzyka zdajaca sie
momentami nasladowac dzwieki natury - powiewy wiatru, spadajgce krople wody.
Obrazowi filmowemu towarzyszy narracja w formie napiséw dialogowych. Mozna odnie$¢
wrazenie, ze czytamy niestyszalny monolog, by¢ moze wypowiadany przez kogos
mowigcego w zakresie dzwiekéw niedostepnych dla ludzkiego aparatu stuchu.

Tre$¢ monologu zaczerpnieta jest z rozprawy doktorskiej artystki i sktada sie z luzno

powigzanych ze sobg encyklopedycznych informacji i cytatéw dotyczacych Stonca, jego



wptywu na roséliny, rozwoju roslin, ich réznorodnosci, podobienstw i symetrii w ich budowie.
Wszystkie zdajg sie by¢ najpotrzebniejszym materiatem, na bazie ktérego widz ma stworzy¢

witasng interpretacje wystawy.

Ani w opisie wystawy, ani w rozprawie doktorskiej autorka nie ttumaczy jakim kluczem
wybierata rosliny, ktére prezentuje w projekcie. Dowiadujemy sie tylko, ze zostaty
sfotografowane w Polsce i w Portugalii. W filmie widzimy rosliny typowe dla naszej strefy
klimatycznej oraz takie zyjace w cieptym klimacie. Oprécz jednego, wszystkie zdjecia
wykonane sg w swietle naturalnym i sg zblizeniami, ktére w procesie wirowania daja
wrazenie rozrastania sie rosliny. Jedna fotografia wykonana zostata w nocy. Przedstawia
ona trawe, w ktorej zanurzony jest Swiecacy element. Ze wzgledu na szerszy plan,
krecaca sie fotografia daje efekt kalejdoskopy typowy dla catego filmu, wytraca jednak
widza z iluzji, ze przedstawiona roslina rosnie. Jesli hipnotyczny efekt filmu byt

zamierzeniem autorki, zabrakto mi w nim konsekwencji w doborze materiatu do filmu.

Mgr Karolina Kowalska ttumaczac swoja decyzje o lustrzanym odbiciu obrazéw pisze:
,Powtdrzenie nie jest mozliwe w Swiecie przyrody, ale mozliwe jest w swiecie sztuki.

To przywilej sztuki, Ze moze opisac to, co w $wiecie przyrody nie moze sie wydarzy¢.”
Muzeum Techniki Japonskiej Manggha w Krakowie, gdzie mgr Karolina Kowalska
zaprezentowata swojg wystawe, wydaje sie by¢ doskonatym miejscem, w ktérym nie tylko
prezentowane obrazy wygladajg dobrze, ale i ktérego przestrzen realizuje marzenie autorki
o powtdrzeniu. Na swietnie wykonanych zdjeciach dokumentujgcych wystawe
rzeczywistosc¢ za gigantyczna przeszklong $ciang wydaje sie by¢ odbiciem lub przynajmniej

przedtuzeniem tego, co prezentowane jest na wystawie.

»#Abstrakttropik” jest moim zdaniem fascynujaca futurystyczna spekulacjg opisujaca
rzeczywistosc roslin, ktére, wsparte przez laborantéw i laborantki, zyskujg moc dzikiego
odradzania sie. Projekt jest nie tylko marzeniem o przysztosci, ale i cennym wktadem

w aktualng artystyczng debate na temat wymierania gatunkow i roli sztuki w poszukiwaniu
nowych ekologicznych rozwigzan. Jej minimalizm i medytacyjny charakter wydaje mi sie
sprzyjac spokojnemu namystowi a moze nawet doswiadczaniu jednego z najbardziej

palacych problemoéw wspétczesnego swiata.



Rozprawa doktorska mgr Karoliny Kowalskiej to ksigzka artystyczna sktadajaca sie z
fotografi i tekstu. Publikacja ma 157 stron, wydana jest na eleganckim matowym papierze,
oprawiona w minimalistyczng oktadke z grzbietem oklejonym tasma ptécienng. Zaréwno
wnetrze ksigzki jak i oprawa utrzymane sg w zielonych barwach dopasowanych do tonac;ji

kolorystycznej zamieszczonych w niej fotografii.

Ksiazka sktada sie ze wstepu i pieciu rozdziatéw, indeksu prac wchodzacych w sktad dzieta
doktorskiego, spisu ilustracji, bibliografii, abstraktu, biogramu artystki oraz wykazu jej

wystaw.

We wstepie autorka opisuje swoje wieloletnie twércze zainteresowania, ktérych
zwienczeniem jest jej dzieto doktorskie ,Abstrakttropik”. Przypomina instalacje ,Klosze na
Swietlowki” (2005) i ,Okna na zime” (2004), ktére sktadajg sie ze Swiatta i przetworzonych
obrazoéw roslin; cykl fotografii ,Kalendarz lunarny” (2018) stworzony w oparciu o obser-
wacje faz ksiezyca oraz prace ,Stwory” (2020), i ,Kalejdoskop” (2021) ktére powstaty
poprzez zwielokrotnienie elementéw obrazu. Autorka relacjonuje swoje badania dotyczace
stonca i $wiatta jako czynnika warunkujgcego zycie biosfery. Opowiada o wtasnej hodowli
roslin, tworzeniu dla nich sztucznych warunkéw swietlnych i eksperymentalnej zimowej
domowej uprawie roslin jadalnych. Wstep mgr Karolina Kowalska konczy opisem swojej
instalacji doktorskiej i amerykanskiego eksperymentu naukowego Biosfera 2, ktory stat sie

inspiracja do jej projektu.

W rozdziale pierwszym, zatytutowanym ,Energia i storice”, autorka niezwykle skrétowo
pisze o stoncu jako o obiekcie kultu. Przywotuje odkrycia archeologiczne swiadczace o
magicznym znaczeniu przypisywanym Stoncu w dawnych kulturach. Podaje dane dotyczace
sktadu chemicznego Stonca, jego temperatury oraz spodziewanego wyczerpania jego
energii. Piszac o ociepleniu klimatu i wymieraniu gatunkéw, przypomina, ze systematycznie
niszczone przez cztowieka bogactwa Ziemi nie sg niewyczerpywalne. Przywotuje przyktad
Wyspy Wielkanocnyej, gdzie wyzysk naturalnych zasobéw i wyciecie drzew doprowadzity

do zaniku zycia. Rozdziat konczy sie opisem amerykanskiego projektu Biosfera 2.

W kolejnym rozdziale, ,Struktury, symetrie, zjawiska”, mgr Karolina Kowalska analizuje
wybrane formy wystepujace w przyrodzie - budowe ptatka $niegu oraz szesciokatng forme

plastra miodu, ktéra stata sie modelem do stworzenia budynku szklarni Biosfera 2.



Wymienia sity natury takie jak grawitacja, elektromagnetyzm i oddziatywanie elektro-
magnetyczne zachodzace w jadrach atomowych. Méwi o typach symetrii wystepujacych
u organizmoéw zywych, o fraktalnym typie budowy wystepujacym w przyrodzie i o koncepcji

,Petli wiezow”, wedtug ktérej zywe struktury potrafig sie reprodukowac.

W drugiej czesci rozdziatu autorka zadaje szereg niespodziewanych pytan, ktére zdaja sie
odbiega¢ od namystu, ktéremu poswiecony jest projekt: ,czy sztuke — wytwér kultury
opisujacej rzeczywistosé da sie precyzyjnie zbadaé? Czy sztuka nalezaca do dziedziny nauk
humanistycznych, moze by¢ badana naukowo? Czy mozna przyjagé¢ metode naukowg ktoéra
temu miata by stuzy¢?” Prébujac odpowiedzied na tak sformutowane pytania tworzy krétki
zestaw wyroznikéw pracy naukowej i warunkow, jakie musza by¢ spetnione, by dociekania
mogty by¢ zaliczone do badan naukowych, zatem szuka odpowiedzi na nieco inne od
zadanych pytanie - czy sztuka moze by¢ nauka. Podsumowuje konstatacja, ze sztuka zalicza
sie do zjawisk wymykajacych sie definicji, charakteryzujacych sie ,wiedza o $redniej
racjonalnosci” i tym samym, jak mozna wywnioskowaé, uwaza jg za narzedzie nienaukowe.
Jej tezie towarzysza cztery niezalezne cytaty z ksiazek i artykutéw Jana Swidzinskiego,
Arthura Schopenhauera, Michata Hellera i tukasza tamzy. Autorka nie odpowiada na
wczesniej zadane pytanie o to, czy dziatalnos¢ artystyczna moze podlegac¢ naukowe;j
analizie. Zaznacza za to, ze jezyk sztuki daje mozliwo$¢ odniesienia sie do nieopisywalnej
naukowo ztozonosci Swiata, czego ilustracja mogg by¢ powtdérzenia wystepujace w jej

pracach, ktore nie mogtyby zaistnie¢ w naturze.

Rozdziat trzeci zatytutowany ,Swiatto” sktada sie z opiséw wptywu $wiatta stonecznego
i sztucznego na organizmy zywe, cyklu rotacji Ziemi wokot Stonca i terapeutycznych
wtasciwosci Swiatta (autorka wymienia tu tytutowa helioterapie oraz fototerapie jako
metody terapeutyczne). Rozdziat konczy sie przedstawieniem zakreséw $wiatta

wykorzystywanych do hodowli ro$lin.

W rozdziale czwartym, zatytutowanym ,Rosliny” mgr Karolina Kowalska opisuje zaleznos¢
rozwoju roslin od strefy klimatycznej, w ktérej zyja, ich metode czerpania energii ze Swiatta
stonecznego oraz ich reakcje na rézne typy sSwiatta. Autorka dzieli sie swojg opinia, iz
uwazno$¢ na zjawiska przyrodnicze jest wyrazem empatii wobec innych gatunkéw. Nie

rozwija tej waznej zdawatoby sie mysli. Zamiast tego przywotuje eksperymenty polegajace



na syntetycznych modyfikacjach genetycznych roslin. Konczy rozdziat zadziwiajgcg w
kontekscie swoich dotychczasowych przemyslen i w zaden sposdéb nie rozwinietg mysla:
,Procesem twoérczym cztowieka jest modyfikacja genetyczna a reakcja rosliny jest

performance.”

W ostatnim, jednostronicowym rozdziale pod tytutem ,Nieskonczona generatywnos¢”
autorka ttumaczy zjawisko tworzenia sie nowych niepowtarzalnych gatunkéw. W
odniesieniu do niego, autorka opisuje swdjg tworcza koncepcje generujgcych sie obrazow,
ktére w jej autorskim zamysle majg by¢ ,utopijng wizjg przetrwania w procesie wymierania

gatunkow”.

Mgr Karolina Kowalska koriczy swoja rozprawe cytatem z ksigzki brytyjskiego pisarza
naukowego Olivera Mortona, ktory ostrzega, iz istnienie roslin jest warunkiem przetrwania
wszelkiego zycia na Ziemi. Doktorantka przypomina drugie prawo termodynamiki, ktore -
jak pisze za Mortonem - ,przyniosto w koncepcji Smierci cieplarnianej wszechswiata idee, ze
w konicu musi dojs¢ do punktu, w ktérym wszystko osiggnie te samg temperature, i zadna

uporzadkowana zmiana — zadne zycie nie bedzie juz mozliwe."

Rozprawa mgr Karoliny Kowalskiej skonstruowana jest z szeregu hastowo sformutowanych
informacji, uktadajacych sie w niejasng narracje. Wywaéd doktorantki moze przez to
wydawac sie nieklarowny. Bogata bibliografia (sktadajaca sie z ponad trzydziestu pozycji)
zasila rozprawe doktorskg licznymi cytatami, ktérych zadaniem jest kontekstualizowanie
omawianych przez autorke zagadnien. W wiekszosci przypadkéw mgr Karolina Kowalska nie
nawigzuje jednak do tresci cytatow ani nie ttumaczy dlaczego postanowita umiescic je w
tekscie, przez co pozostawia czytelnika z trudnym zadaniem interpretacyjnym. Podobnie
autorka traktuje przywotanych przez siebie twércéw i twérczynie oraz ich dzieta. W kazdym
rozdziale rozprawy pojawiaja sie niezwykle krétkie akapity informujace o twérczosci
artystow i artystek, ktére autorce kojarza sie z omawianym zagadnieniem. Znalez¢ tu mozna
na przyktad cztery zdania o twérczosci Olafura Eliassona tyle samo o pracach Yayoi Kusamy
(ktorej imie btednie podane zostato jako Ayomi) i trzy zdania na temat prac Ryoiji lkedy.

W trzech zdaniach dotyczacych twdérczosci Jamesa Turella znalazto sie jeszcze miejsca na

wspomnienie prac Wojciecha Fangora.



Poczatkowo narracja ztozona z lapidarnie opisanych zjawisk i dobranych w niejasny sposob
cytatéw i nazwisk wydawaty mi sie chaotyczne i pozbawione logiki. Szybko zrozumiatam
jednak, ze doszukiwanie sie spdjnej narracji w przypadku dzieta mgr Karoliny Kowalskiej jest
nie na miejscu. Wszak sama autorka, niejako antycypujac moje watpliwosci méwi, ze sztuka
charakteryzuje sie ,wiedzg o $redniej racjonalnosci”, a cytowany przez nig Arthur
Schopenhauer pisze: ,Kazde dzieto sztuki moze dziata¢ tylko poprzez fantazje i dlatego

fantazja nigdy nie moze pozostac bezczynna, nie mozna jej pomina¢.”

Kiedy zgodnie z sugestig Schopenhauera postanowitam czytac ,Abstrakttropik” uzywajac
fantazji, lektura natychmiast stata sie fascynujagcym doswiadczeniem. Kolejne strony ksigzki
okazaty sie by¢ wyprawa w gtab dzikiego gaszczu - tytutowego abstrakcyjnego tropikal-
nego lasu. Migawkowe informacje, nierowiniete watki, nieomowione cytaty, pozostawione
bez odpowiedzi pytania staty sie elementem poetyckiej uktadanki, a cytowani autorzy

tekstéw i przywotywane artystki - fascynujacymi leSnymi zjawami.

Las mgr Karoliny Kowalskiej peten jest osobliwosci. Zadnej z nich nie da sie zbada¢

i zanalizowa¢ gtebiej, bo trzeba i$¢ dalej, zanurzajac sie w gtab doswiadczenia. Nawet
niescistosci jak ta z drugiego rozdziatu, gdzie autorka tgczy sztuke jako przedmiot

analizy naukowej ze sztuka jako metoda badawcza miesci sie w poetyce szalonego snu

o dzikim gaszczu. Podobnie jest z niepopartym argumentacja i przyktadami stwierdzeniem,
ze ,\Watki surrealistyczne, metafizyczne, kosmologiczne i alchemiczne w sztuce chociaz
zawsze byty w niej obecne, wyjatkowo w ostatnim czasie sg istotng narracjg” albo z
nieuzasadnionym jednozdaniowym poréwnaniem reakcji roslin na ingerencje genetyczne

do performansu.

Obok fotografii, ktore znalazty sie na wystawie i kadréw z prezentowanego tam filmu

w ksigzce znajduja sie rowniez wczesniejsze prace fotograficzne i dokumentacje instalacji
autorki oraz szereg innych zdje¢ zréznicowanych pod wzgledem formy i tresci. Cze$¢ z nich
przedstawia domowa hodowle opisang przez autorke, cze$¢ zas to rosliny z innych
obszaréw klimatycznych sfotografowane poza Polska; cze$¢ oswietlono sztucznym
Swiattem, cze$¢ sfotografowano w Swietle stonecznym; cze$¢ obrazéw ma charakter
analityczny, czes¢ zas zrealizowana jest tak, by tworzy¢ nastrojowg atmosfere i odwotywaé

sie do emocji. Niektore fotografie zdajg sie opowiadac historie (na przyktad zniszczone



przez cztowieka liscie aloesu, ekspresyjne $wiatto schowane w trawie w nocy, chata ukryta
za drzewami). Przez swoj wyrazisty narracyjny charakter odbiegaja one od reszty, nie
wyttumaczono jednak co przedstawiajg. Wszystkie opisane zostaty enigmatycznie jako
,2dokumentacja procesu badawczego”. Potraktowane w ten sposéb materiaty wizualne
zawarte w ksigzce mgr Karoliny Kowalskiej stajg sie moim zdaniem nie tylko nosnikiem
informacji, ale i materig poezji wizualnej autorki. Fotografie moga by¢ rozumiane jako
narracja domagajaca sie od czytelnika interpretacji albo jak strumien luzno powigzanych
mysli, marzen i wspomnien z zycia z roslin i ich hodowczyni. Tekst uzyty tu jest w podobny
sposoéb. Wybrane akapity (najczesciej sg to cytaty) powiekszone sa tak, by wypetniaty cate
strony, wskazujac na to, co istotne lub przeciwnie - zbijajac czytelnika z logicznych tropéw

albo po prostu angazujac go przede wszystkim swojg wyjatkowa forma graficzna.

Ksiazka swojag mozaikowa formga zdaje sie nawigzywac do struktury filmu i fotografii

z doktorskiej wystawy mgr Karoliny Kowalskiej. Jej kolejne akapity o charakterze
encyklopedycznych haset stajg sie elementem uktadanki wirujgcej przed oczyma
czytelniczki jak w kalejdoskopowych obrazach z filmu Abstrakttropik. Ksiazka ma forme
drukowana, przez co jej materialno$¢ samositnie nie poddaje sie odksztatceniom. Sniac sen
o leSnym gaszczu mozna jednak wyobrazié sobie, ze jest generatywna, a zamieszczone w
niej luzno powigzane narracyjnie akapity uktadaja sie w nieskonczenie wiele zestawien,

rosnac dziko jak tropikalny las.

Zanurzajac sie w mozaikowa opowies¢ mgr Karoliny Kowalskiej, odczuwam lekki niedosyt.
Brakuje mi w niej nawigzan do dziatalnosci dr hab. Urszuli Zajgczkowskiej, ktorej praktyka
badawcza i artystyczna zdaja sie byc¢ tozsame z poszukiwaniami doktorantki. Zajgczkowska
zajmuje sie naukowa (realizowana w obrebie warszawskiej SGGW) obserwacjg hodowanych
w warunkach laboratoryjnych roslin, fotografowaniem ich wzrostu i ich naukowa analizg
zarazem przektadajgc swoje doswiadczenia z pola nauki na jezyk filmu i literatury. Zasta-
nawiam sie tez dlaczego wsrdd artystdw wymienianych na kartach ksigzki nie pojawia sie
Doug Aitkien, ktérego metody pracy tworczej (lightboxy, mozaiki, fotografie roslin i insta-
lacje z nich) oraz zainteresowanie artystyczne (ziemia, rosliny, kryzys klimatyczny) zdajg sie
w tak wielu punktach pokrywaé z metodologia i problematyka prac doktorantki. Nurtuje
mnie ponadto nierozwiniety watek zakwestionowanego w tekscie naukowego statusu

badan artystycznych. Nie tracac czytelniczej fantazji, ttumacze sobie jednak, ze rozprawa



mgr Karoliny Kowalskiej, to utwor o strukturze kalejdoskopowej, performatywnej, by¢ moze
nawet generatywnej. Musze zatem pamietad, ze jako jego odbiorczyni moge nie widzie¢

wszystkiego, bo czes¢ obrazu przestania mi lustro.

Konkluzja
Po zapoznaniu sie z dorobkiem twérczym mgr Karoliny Kowalskiej oraz gruntownej analizie

jej pracy doktorskiej pt. ,Abstrakttropik. Helioterapia w kontekscie eksperymentu Biosphere
2" stworzonej pod opiekg promotorska dr. hab. Artura Grabowskiego, stwierdzam, Zze dzieto
to jest cennym wktadem w badania artystyczne, ktére korzystajgc z zasobéw naukowych,
sktaniajg do namystu nad niszczycielska dziatalnoscia cztowieka na planecie. Uwazam,

ze mgr Karolina Kowalska zastuguje na nadanie jej stopnia doktory w dziedzinie sztuki.
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dr hab. Karolina Breguta



