dra hab. Zuzanna Janin Warszawa, 10.11.2022
Baranowska-Batka

RECENZJA PRACY DOKTORSKIEJ

KAROLINY KOWALSKIEJ

ABSRTRAKTTROPIK, Helioterapia w kontekscie eksperymentu BIOSPHERE 2.
projekt artystyczno-badawczy w ramach Srodowiskowych Studiéw Badawczych

e rozprawa doktorska

ABSRTRAKTTROPIK, Helioterapia w kontekscie eksperymentu BIOSPHERE 2.
Wydziat Intermedidow / Katedra Zjawisk w Sztuce,

Akademia Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie

Promotor: dra hab. Arti Grabowski, prof. ASP

e wystawa

ABSRTRAKTTROPIK, Helioterapia w kontekscie eksperymentu BIOSPHERE 2.

Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha w Krakowie, (27.09. — 09.10.2022)
Wystawa zrealizowana w ramach projektu artystyczno-badawczego ABSTARKTTROPIK
Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha,

wspotpraca Jacek Haredzinski, Michat Gorczyca (dzwiek w pracy wideo)

DANE PERSONALENE | DROGA TWORCZA DOKTORANTKI:

Karolina Kowalska
nr alboumu: 5283

wydziat: Intermedia, Akademia Sztuk Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie

BIOGRAFIA ARTYSTKI

Karolina Kowalska — ur. 1978 w Krakowie, artystka i projektantka graficzna. Jej realizacje maja
charakter intermedialny, tworzy fotografie, wideo, obiekty oraz instalacje site-specific,

w ktérych wykorzystuje swiatto.

WYKSZTALCENIE:

Jest absolwentky Wydziatu Grafiki Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie (1997-2002).
Studiowata rowniez w Hogeschool Gent na wydziale filmu i animacji.

W 2006 zostata zaproszona do programu rezydencjalnego w Forum Stadtpark — Graz.

W 2007 roku otrzymata stypendium Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego.

Od 2009 roku uczestniczy w programie Artist Pension Trust / Berlin. W 2010-2011 roku
przebywata na rezydenc;ji artystycznej w Location One w Nowym Jorku, organizowanej

we wspotpracy z Instytutem Adama Mickiewicza. Jest laureatkg stypendium artystycznego
Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego Mtoda Polska (2010). Jej prace znajdujg sie

w kolekcji Muzeum Sztuki Wspétczesnej w Krakowie — MOCAK, Muzeum Sztuki i Techniki
Japoniskiej Manggha, Bunkra Sztuki, Artist Pension Trust / Berlin Collection oraz w kolekcjach
prywatnych.



NAJWAZNIEJSZE WYSTAWY | POKAZY ARTYSTKI:

WYSTAWY INDYWIDUALNE

2021 — KALENDARZ KSIEZYCOWY, ZPAF, Krakow

2018 — BUDGET TRAVEL, Galeria OFF FRAME, Krakéw

2010 — PHOTOGRAPHS, EYES ON, Instytut Polski, Wieden

2009 — RELOAD, Zona Sztuki Aktualnej, £t6dz

2008 — ARTInCINEMA, Kino Pod Baranami, Krakow

2006 — RISK MANAGEMENT, Museum Folkwang / RWE Turm, Essen

2006 — CRASH TEST, Galeria Bunkier Sztuki, Krakow

2005 — KLOSZE NA SWIETLOWKI, Urzad pracy, Krakdw

2004 — NIESPODZIEWANE ZAtAMANIE RYNKU REKLAMOWEGO, Galeria Potocka, Krakéow

WYBRANE WYSTAWY GRUPOWE

2021 — BOTANICZNE POSZUKIWANIA. SZTUKA BOTANICZNA W XXI WIEKU, Muzeum Sztuki i Techniki
Japonskiej Manggha, Krakéw

2020 — DIALOG Z PRZESTRZENIA, MOCAK, Krakow

2017 — ARTYSCI Z KRAKOWA: GENERACJA 1970-1979, MOCAK, Krakéw

2017 — 140 UDERZEN NA MINUTE, KULTURA RAVE | SZTUKA W LATACH 90. W POLSCE, Muzeum Sztuki
Nowoczesnej, Warszawa

2017 — MOCAK NA CRACOW GALLERY WEEKEND — KRAKERS, Krakow

2016 — L’ARTE DIFFERENTE: MOCAK AL MAXXI, Narodowe Muzeum Sztuki XXI wieku MAXXI, Rzym
2016 — CYTATY Z KOLEKCJI, Muzeum Sztuki Wspotczesnej w Krakowie MOCAK, Krakéw 2016 — 140
UDERZEN NA MINUTE, KULTURA RAVE | SZTUKA W LATACH 90. W POLSCE, Festiwal Open’er, Gdynia
2015 — KOLEKCJA MOCAK-U, Festiwal Live, Krakéw

2014 — INSTALACIJA CZY OBJEKT?, Muzeum Sztuki Wspétczesnej w Krakowie MOCAK, Krakéw

2014 — SZTUKA TO WOLNOSC, Lwowski Patac Sztuki, Lwow

2013 — EKONOMIA W SZTUCE, Muzeum Sztuki Wspdtczesnej w Krakowie MOCAK, Krakéw - 2013 —
MADE IN... NATIONAL ARCHITECTURE, Westival Sztuka Architektury, SARP, Szczecin

2013 — FREEDOM, Galeria Garaz, Krakdow

2011 — INSPIRACIJE, Miedzynarodowy Festiwal Sztuki Wizualnej, Szczecin

2011 — IN THE MAKING, Location One, Nowy York

2010 — MEDIAcje, Galeria Szara, Cieszyn

2010 — EAST GOES EAST, Galeria Studio, Budapeszt

2010 — JPG_TXT / EAST GOES EAST, Cambridge

2010 — NAUGHTY, HattyuHaz Galéria, Pécs

2010 — EAST GOES EAST, Uniwersyteckie Kolegium Sztuk Pieknych Norwich / Galeria OUTPOST,
Norwich

2009 — 20 MGNIEN WOLNOSCI, Instytut Sztuki Wyspa, Gdarisk

2009 — SLEEPING IS NOT A SIN, Nowy Teatr, Warszawa

2009 — TRAVEL AGENCY, ZONA Sztuki Aktualnej, £6dz

2009 — ILUZJE OPTYCZNE, Festiwal ART BOOM, sztuka w przestrzeni publicznej, Krakéw

2009 — ART IN CINEMA, Kino LAB, CSW, Warszawa

2009 — ART IN CINEMA ON TOUR, Kino Charlie, t6dz, Kino CSW, Torun

2008 — POLENFIEBER, Kino Passage, Lipsk

2008 — STRIKE BACK, ON Gallery, Poznan

2008 — ART IN CINEMA, Art Stations Foundation, Poznan

2008 — SURVIVAL 6, Wroctaw

2008 — MOJA MATKA NIE JEST QWIETA, Galeria Bunkier Sztuki, Krakéw

2008 — BLANKY PERFECT SUMMER, Vertexlist, Nowy York

2008 — OK!WYSPIANSKI, Muzeum Stanistawa Wyspianskiego, Krakdw

2007 — NOTES Nr.3 (Aufzeichnung Nr.3), Atelier Frankfurt, Frankfurt nad Menem

2007 — NOTES Nr.2 (Aufzeichnung Nr.2), Artpol Gallery, Krakow

2007 — YOUNG EUROPEAN CREATION, Institute of Polish Culture, Paris

2007 — INDUSTRIAL ART, Galeria MCK, Mystowice



2007 — KA DE OS, Kunsthaus Erfurt

2007 — NOTES Nr.1 (Aufzeichnung Nr.1), Atelier Frankfurt, Frankfurt nad Menem
2007 — REKONESANS MALARSTWA, GCK Rondo Sztuki, Katowice

2007 — MASH AND THE WRONG COLLECTION z MARIQOS, Galeria ArdBia, Galway
2007 — GALLERY FOR WINTERTIME, Galeria Zak, Berlin

2006 — COVER TO UNCOVER, MARIOS LEFT TANKER, Duomo Showroom, Tokyo
2006 — CO Z NAMI DALEJ BEDZIE, Galeria Potocka, Krakéw

2006 — ADAPTION — THE ART OF ADJUSTMENT, Galeria Zak, Berlin

2006 — POLSKO-NIEMIECKI INSTYTUT PODROZY KOSMICZNYCH, Galeria Pauza, Krakéw - 2005 —
ATTENTION! POLAND IS COMING, e-werk, Weimar

2005 — POLOWANIE NA OBJEKTY, 4 Biennale Fotografii, Galeria Arsenat, Poznan
2005 — K. KOWALSKA, M. MARKIEWICZ, J. SIMON, Galeria Potocka, Krakéw
2005 — GDZIE JESTESMY, Galeria Stary Browar, Poznan

2004 — UNTITLED TM, Centrum Rzezby Polskiej, Ororisko

2004 — YOUNG ART-ATTENTIVE, Galeria Bunkier Sztuki, Krakéw, Lille

2004 — DZIEWCZYNY | CHLOPAKI, Narodowa Galeria Sztuki Zacheta, Warszawa
2003 — SELF-SERVICE, International Media Art Award, ZKM Karlsruhe

2003 — PATTERN, Fabryka Trzciny — Warszawa, club RE — Krakdéw, Festival UNSOUND 03 — Krakodw,
Festival Intimacy Beyond Media 03 — Florencja

2003 — CITIZEN, Galeria Lokal, Krakow

2003 — ANATOMY OF MOMENTS, Instytut Polski, Sztokholm

2002 — ANT — HILL, Patac Sztuki, Krakéw

PUBLIKACIJE PRAC | TEKSTY KRYTYCZNE
» Kuba, Redefining happiness, Friends with benefits, wyd. Contemporary Lynx Magazine 1(13)2020,
Londyn, 2020.
e Szczygiet Mariusz, komentarz do pracy Klosze na swietléwki pokazywanej
w ramach Wystawy Kolekcji MOCAK-u - Dialog z przestrzenig, MOCAK, Krakéw, maj-grudzien 2020,
https://www.facebook.com/watch/?v=1013739025723295, [dostep: 24.06.2020],
*Krél Anna, Botaniczne poszukiwania. Sztuka Botaniczna XXI wieku, wyd. Muzeum Manggha, Krakéw,
2020
eKudelska Marta, O zwrocie romantycznym w polskiej sztuce. Sztuka wspdtczesna a tradycja
romantyczna — zarys problematyki, Magazyn Elementy, Nr 2 / 2022, wyd. Wydawnictwo ASP, Krakdw,
2022

OSIAGNIECIA ARTYSTYCZNE

wystawy indywidualne

2021

KALENDARZ LUNARNY, 2018-2020,

Zwigzek Polskich Artystow Fotografikéw, Krakow

wystawy zbiorowe

2020 /2021

BOTANICZNE POSZUKIWANIA. SZTUKA BOTANICZNA XXl WIEKU, Muzeum Manggha, Krakéw
2020

KLOSZE NA SWIETLOWKI 2005-2015, instalacja site specific, Wystawa Kolekcji MOCAK-u - Dialog
z przestrzenig, MOCAK, Krakéw

KONFERENCIE
Udziat w konferencji ELEMENT URBAN TALKS /29.11 - 1.12.2018 / Krakow



OCENA PRACY DOKTORSKIEJ
ZALOZENIA:

I. FORMALNA KONSTRUKACJA PROJEKTU:
Projekt sktada sie z dwéch podstawowych elementow: ksigzki i wystawy o tym samym tytule:
ABSRTRAKTTROPIK, Helioterapia w kontekscie eksperymentu BIOSPHERE 2.

Ksigzka zawierajgca rozprawe doktorska to opracowanie artystyczno-teoretyczne, w ktorym
artystka odwotuje sie i wyjasnia przeprowadzone procesy artystyczno-badawcze. Pozycja ta
opatrzona bogatym wstepem zbudowana jest z rozdziatéw: 1. ENRGIA | SLONCE,

2. STRUKTURY, SYMENTRIE, ZJAWISKA, 3. SWIATLO, 4. ROSLINY, 5. NIESKONCZONA
GENERATYWNOSC, zakoriczona INDEXEM PRAC WIZULANYCH i WIZUALIZACJA WYSTAWY

w Muzeum Manggha w Krakowie.

Wystawa w Muzeum Sztuki i Techniki Japoriskiej Manggha to multimedialny pokaz,

na ktory sktadato sie z kilka dziet z réznych mediéw pod wspdlnym tytutem
ABSRTRAKTTROPIK: ABSRTRAKTTROPIK Wideo, ABSRTRAKTTROPIK Fotografia I, Il 1, IV,
ABSRTRAKTTROPIK Tkanina, oraz ABSRTRAKTTROPIK Instalacja, przedstawiona, jako nieduze
laboratorium $wietlno-roslinne, nasladujgce warunki rozwoju tropikalne gatunkéw roslin.

W czesci teoretycznej artystka bogato opisuje i uzasadnia droge artystyczno-badawcza
pozwalajgcq na powstanie projektu, ujawniajgc jego wielowgtkowos¢ w szerokim spektrum
rozwazan, nawzajem sie przenikajacych i interpretujacych krzyzowo w jej pracy, miedzy innym
naprowadzajgc odbiorce na dwa szczegdlnie interesujgce watki artystyczne, przeplatajace sie
i uzupetniajace.

Zwigzane z naturg, do ktérych przyktada ktérym interpretuje poprzez narzedzia naukowe
réznych dziedzin nauki.

W moich pracach pojawia sie watek roli Storica. Obecny jest on w wielu ostatnich realizacjach | jest tez
gtdwnym tematem projektu artystyczno-badawczego ABSTRAKTTROPIK. Swiatto zawsze jest waznym
elementem moich instalacji. Storice | $wiatto interpretuje jako energie, w sensie fizycznym,
matematycznym, sensorycznym, metafizycznym, konceptualnym | wizualnym. (KK)

Zwigzane z nauka, ktére umykaja racjonalnemu opisowi na rzecz iluzji i wizualizacji.

Naukowe dochodzenie dotyczace gtéwnych sit natury rozpracowane w czesci badawczej pracy,
przeciwstawione jest czesci wizualnej, w ktdrej powtdrzony obraz Swiata zaprzecza jego naturze. Ta
wizualna iluzja jest granicg Swiata realnego i fizycznego dla logicznego umystu. (KK)

W czesci wystawowej artystka dotyka szeregu wizualnych multimedialnych rozwigzan
naprowadzajgc widza na wielos¢ skojarzen. W pracy Wideo i Fotografiach dochodzi do
wyabstrahowania natury w geometryczne, matematyczne rebusy, w czes$ciach Instalacja i
Tkanina do wyabstrahowania Swiata natury w model do kultywowania przez cztowieka, gdzie
Swiattg stofca zastepuje sztuczng lampg, a prawdziwe obrazy lasu, nadrukami na zastonach
okien.



Il. TEORETYCZNA KONSTRUKCJA PROJEKTU:

Artystka juz na wstepie w pracy teoretycznej (podobnie jak w pierwszym zdaniu czytanym na
wideo pokazujgcym sie na tle nieskonczonego btekitu nieba i styszalnej w tle , kosmicznej”
akustyki), cytuje Linde Geddes W pogoni za storicem, przenoszgc nas w swiat swoich
artystycznych badan:

ASTRONAUCI
W MIEDZYNARODOWEJ STACJI KOSMICZNEJ ISS OGLADAJA WSCHOD LUB ZACHOD StONCA
SZESNASCIE RAZY DZIENNIE, CO 45 MINUT.

PEtNE OKRAZENIE WOKOt ZIEMI ZAJIMUJE IM 90 MIN. ORBITUJA WOKOt NIEJ

Z PREDKOSCIA 27 TYSIECY KILOMETROW

NA GODZINE.

Tym samym wskazuje na poszukiwania innego swiata, innych odniesien, odmienng optyke,
jaka nadaje swoim pracom, a tym samym, odbiorcom swojej pracy. Zanurzamy sie w $wiecie,
gdzie obraz, czas, przestrzen, klimat, Swiatto, stonce, rosliny i otoczenie nie sg tym, co znamy,
albo to udaja (jak lampy naswietlajace tropikalne rosliny w Instalacji), albo ksztattujg sie w
symetryczne nieznane przyrodzie wzory (jak Wideo i Fotografie), albo tez sg jedynie wzorem,
przypomnieniem laséw tropikalnych (Tkanina), na tkaninie umieszonej przy oknach, za
ktdrymi widzimy nie tropikalne, ale skomponowane niczym japonskie, ale jak najbardziej
potnocno europejskie ogrody muzealne. Catos¢ odnosi sie do przywotanego w tytule
eksperymentu BIOSFERA 2, ktéry miat miejsce w Arizonie w Stanach Zjednoczonych w latach
1991-1993, stworzonym z myslg o potencjalnej kolonizacji kosmosu.

Przygotowana ksigzka to wizualnie przemyslana kompozycja, projekt o zwartej i ciekawej
formie typograficznej, znakomicie akcentowanymi obrazami i cytatami wizualnymi

i merytorycznymi, utrzymana w wiodgacej barwie ciemnych zielonych lisci, motywu gtéwnego
pojawiajgcego sie we wszystkich fazach pracy artystki.

Odniesienia:

W pracy teoretycznej artystka odnosi sie zarowno do kultéw solarnych, przywotuje dane
dotyczace storica, Swiatta i miar fal elektromagnetycznych lukséw i lumendw, by nastepnie
opisa¢ wymarcie wyspy Wielkanocnej Rapa Nui, przez niewtasciwg gospodarke zasobami jako
mikro przyktad zagtady. W réznych czesci pracy teoretycznej odnajdujemy szereg odniesien
do innych twérczyn i twdrcéw, Swiadczacych o rzetelnym przygotowaniu teoretycznym
autorki. Karolina Kowalska wymienia i cytuje teoretyczki i teoretykdw, artystéw i artystki,
naukowczynie i naukowcéw. W rozdziale SZTUKA | NAUKA, przywotuje m.in. teksty Jana
Swidziriskiego, w kontekscie , statego odrzucania szablonéw”. Ciekawie przywotuje
twierdzenie Michata Hellera o ,,wewnetrznych wartosciach” obiektéw, do ktérych dostep
poznawczy nie jest nam dany, co prowokuje do dalszego wgtebienia sie w réznorodne,
nieoczywiste poszukiwania Karoliny Kowalskiej. Na nastepnych stronach cytuje na zmiane
Schopenhauera o nieobserwowalnosci obiektow i wytwarzanych przez nie relacji

i 0 czesciowym tylko dostepnie do poznania owych zalezno$ci miedzy nimi, Karola Darwina
opisujgcego fenomen szesciokatnych form w naturze, badania i zmudne fotografie Wilsona
Bentleya i Georga Henry Perkinsa nad niepowtarzalno$cig symetrycznych szesciokgtéw
ptatkéw sniegu, by w koncu przywotac nazwisko Fullera, twdércy Koputy Geodezyjnej
wykorzystanej w budowie szklarni Biosfery 2, a zaraz potem zderzy¢ te wiedze ze Swiatem
sztuki wspotczesnej.



Artystka powotuje sie na intuicyjne prace Ayomi Kusamy, w ktérej powtdrzenie wydaje sie by¢
gtebokim imperatywem mentalnym, a réwnolegte Swiaty powtarzalnos$ci automatyczna
wiasnego prostego gestu i zapozyczonych ksztattéw natury, tworzg razem efektowng catosc
(STRUKTURY, SYMETRIE, ZJAWISKA / POWTORZENIE). W dalszej czeéci (SZTUKA | NAUKA),
poréwnuje medytacyjne mandale, jako proby i porzgdkowania nieuporzagdkowanego,

z dziecinng potrzebe fikcji, jako imperatyw tworzenia, a zaraz potem przywotuje para-
naukowe dokonania Agnieszki Kurant, tworzacej fikcyjne anty-porzadki. Zderzenie tych
postaw i taki wybor autorki, naprowadzajg na myslenie o inspiracjach i zapozyczeniach,

0 poznaniu i niemoznosci poznania, o podobienstwie i odmiennosci form i regut znajdowanych
w naturze oraz tych wytworzonych przez tworcéw w dzietach sztuki.

W rozdziale SWIAT£O czytamy zaréwno o optycznych mechanizmach widzenia, komdrkach
gatki ocznej, wigzkach swiatta i roli wzroku w synchronizacji z otaczajgcym swiatem, porami
dnia i roku, wptywie swiatta sztucznego na produktywnos¢ wspdtczesnego cztowieka,

o luksach, jednostce miary natezenia Swiata, o leczniczym, niezbednym dziataniu promieni
stonecznych na organizm ludzki, co natychmiast kaze myslec takze o jego niszczace;j sile,
choéby poprzez narazenie na nadmierng operacje Swiattg tak organizmdéw zywych, skéry, oczu
cztowieka, jak i rzeczy —w tym dziet sztuki, papiruséw, rysunkédw na papierze, fotografii. W
podrozdziale FOTOTERAPIA czytamy przywotania medycyny terapii Swiattem o réznej dtugosci,
helioterapii, laseroterapii, uzyciu swiattg w medycynie i nauce. | zaraz potem autorka zderza
nas z pracami artystow: Turella i Wojciecha Fangora, ktérzy operujg forma Swiattg w taki
sposob, ze ich oparte na wiedzy optycznej dzieta, manifestujg sie hipnotyzujgca wrazeniowa
aura.

Rozdziat ROSLINY to kolejna dawka wiedzy, koriczaca sie w podrozdziale FOTOPPERIODYZM,
niezwykle ciekawym zwrdceniem uwagi na swiatto, ktérego dtugos¢ stuzy do pomiaru, a budzi
i usypia rosliny, niczym cykl miesieczny kobiet wigzany z cyklem odbitego swiatta storca na
ksiezycu.

Odmiennosc skojarzen, dobdr i zderzenie réznorodnych faktow, drobniejszych odniesien,
krétszych i wnikliwszych opiséw wskazuje na ogromny zakres artystycznych badan, jaki
przeprowadzita artystka i wiedzy, na jaka sie potrafi powotaé. To co mozna byto zobaczy¢ na
wystawie w Muzeum Manggha w Krakowie — jest swoiscie zminimalizowanym ,wierzchotkiem
gory lodowej” obrazu drogi i proceséw poznawczych, o jakich dowiadujemy sie z jej
teoretycznej pracy, uzupetniajacej wystawe. Autorka naprowadza na kolejne tropy widzenie /
badania.

Jednak ja zwrdce uwage, na to co wydaje sie tu najwazniejsze: badanie, poszukiwania,
odniesienia, watki, naukowe teorie, opisy i zaskakujgce zderzenia stuzg wg mnie nie tylko
sprowokowaniu mysli i nowych narracji myslenia, ale takze, a raczej przede wszystkim stuza
zwrdceniu uwagi i naszego toku myslenia na nowa narracje wkluczajgcg rownolegle dokonania
wszelkich dziedzin w celu poszukiwania ratunku dla planety i natury:

UWAZNOSC NA ZJAWISKA ZACHODZACE W PRZYRODZIE, TE GLOBALNE | TE MAJACE MIEJSCE
W MIKROSKALI JEST RODZAJEM ROZSZERZONEJ EMPATII WOBEC INNYCH GATUNKOW.



lll. WIZUALNA KONSTRUKACJA PROJEKTU:

Na wystawie w sali Muzeum artystka przedstawia rozbudowany i zréznicowany formalnie
zestaw niewielkich ,,zaczatkdw” prac: widzimy hipnotyzujgce wizualnie Wideo, ktére jest
gtdwna i dominujgca czescig wystawy i podobnie jak cztery Fotografie zbudowane jest na
filtrze symetrii obrazu. Znikajgce liscie i fragmenty roslin, tworzg iluzje ,,systemu patrzenia”,
lub raczej jakas intuicyjnie wizualizowang nadzieje powstania systemu odtworzenia zagrozone;j
przyrody, gdzie symetryczne odbicie miatoby pokaza¢ mozliwosé / umiejetnos¢ sztucznego
odtworzenia natury.

Kazde dzieto sztuki moze dziataé tylko poprzez fantazje i dlatego fantazja nigdy nie moze
pozostac bezczynna, nie mozna jej pomingé. Jest to warunek estetycznego oddziatywania i
wobec tego podstawowe prawo wszystkich sztuk pieknych. Ale stad wynika tez, ze dzieto
sztuki nie moze dac po prostu zmystom wszystkiego, lecz tyle tylko, ile wymaga odpowiednie
ukierunkowanie fantazji.

Na wystawie wybrane cztery (cztery strony swiata), Fotografie I, Il lll, IV, symetryzujg obraz
naturalnych rosli, tworzagc mozaike, geometryczny , patern” raczej niz realng wizje swiata.
To wtgczenie technicznej, lustrzanej symetrii (powtdrzenie obrazu przez odbicie),

do niesymetrycznego w petni Swiata natury wydaje sie zaskakujgce i niezrozumiale, ale i tu
artystka naprowadza czytelnika:

POWTORZENIE NIE JEST MOZLIWE W SWIECIE PRZYRODY, ALE MOZLIWE JEST W SWIECIE
SZTUKI. TO PRZYWILEJ SZTUKI, ZE MOZE OPISAC TO, CO W SWIECIE PRZYRODY NIE MOZE SIE
WYDARZYC. MOZE MOWIC O TYM, CO NIE ISTNIEJE W SWIECIE ORGANIZACJI MATERII |
ENERGII.

Okno zostato czesciowo zastoniete przez Tkanine, na ktérej wydrukowany jest fragment
obrazu roslin tropikalnego lasu, zas na przeciwlegtej scianie do technicznie lustrzanych
fotografii — zainstalowany zostat maty ogrdd ,tropikalny” sktadajgcy sie z zywych roslin
podswietlanych sztucznym, ale ciggle zyciodajnym swiattem. | wtasnie ta czes¢ wystawy
Instalacja konstruuje w minimalistyczny, syntetyczny sposéb wskazanie, iz ten niewielki
zestaw ze specjalnie zaprojektowanymi lampami, to przeciez zarys mozliwosci stworzenia na
wiekszg skale natury utrzymanej sztucznie, powotujgc sie na badania Biosfery 2, jako
przysztosc dla Swiata gingcych gatunkdw roslin tu na Ziemi, w celu ratowania zasobdw Ziemi,
wcale zas$ nie dla idei podboju kosmosu.

Catos¢ prowadzi do zobaczenia mozliwych scenariuszy, odkrycia Swiata przyrody, jako modutu
do szukania rozwigzan przetrwania, do konkluzji jak nauczy¢ sie patrzy¢ na nature jako
odbicie, tego co jest zyciodajne, w epoce Antropocenu, dziatania cztowieka tak rozlegtego,

ze zabdjczego dla niego samego. Ten proces zapoczgtkowany w instalacji roslin i $wiatta na
wystawie - naprowadza na nowg energie poznania. To nie tylko przydomowa szklarnia

i fascynacja tropikiem, ale obserwacja, przeksztatcona w wizualne badanie i refleksje do
odczytania przez widzow, projektantow, architektéw, producentéw zywnosci na matg

i wielkg skale, w koricu nas, zwyktych ludzi Swiadomych zmian klimatu, katastrofy planety.

Whikliwa, metoda artystyczno-badawcza artystki, prowadzgca nas do realnego poznania tego,
co zagraza, a jednoczesnie tego, co niesie potencjalny ratunek.



IV. PODSUMOWANIE:

Szerokie rozeznanie w réznych dziedzinach nauki i sztuki, erudycja autorki potagczona

z syntetycznym mysleniem i minimalistycznymi rozwigzaniami zaskakuje w swej wizualnej
dojrzatosci. Artystka jest niewatpliwie wyjatkowo uczulong na rzeczywistos¢ obserwatorka
natury, ktdra wikta swoje artystyczne badania w podrdze i rejestracje zastanej tam roslinnosci,
a rozwazania o zagrazajgcej nam katastrofie klimatycznej, ktérej gtéwnym faktorem beda
rozne fazy zagtady termicznej w wizualne dziatania w kontekscie Biosfery 2, a takze

w teoretyczne sugestie innej jej rekonstrukcji.

V. OCENA:

Przedstawiong prace ukazujgcy szerokg autorefleksje na wielu poziomach poznania, prace
oceniam bardzo wysoko, jako skonsolidowang intelektualnie i wizualnie prace artystyczno-
badawczg, ktéra ma charakter indywidualnej pracy nad wycinkiem badanej rzeczywistosci,
szukaniem jej niezwyktosci, natury i twdrczego podejscia jednoczesnie. W mojej ocenie,
artystka osigga zamierzony cel przez precyzyjnie i logicznie skonstruowany multimedialny
proces, tworzgc swoisty komentarz do relacji natura-cztowiek, nadajgc mu ciekawy tytut:
ABSTRAKTTROPIK oraz przywotujgc juz w tytule Helioterapie jako remedium na braki
nastonecznienia oraz eksperyment Biosfera 2. W ten sposob ujete, ztozone i zréznicowane
badania wizualne uwidocznione w pracy doktorskiej, pokazujg dojrzatg droge
performatywnego procesu artystki, korzystajgcej w swojej pracy z szerokiego spektrum
naukowych i wizualnych odniesien.

VI. KONKLUZJA:

Artystka wykazuje sie w pracy wiedzg i umiejetnoscig przywotania rozlegtej wiedzy, zderzajgc
nieoczywiste w nowych zaleznosciach i podobienstwach: ten stan badania umie tez
konsekwentnie utrzymac na granicy przeplatajgcej sie sztuki wizualnej i nauki. Jej praca
wskazuje na szerokie zainteresowania artystki, umiejgcej jednoczesnie czerpac z réoznych
dziedzin nauki, sztuki, historii sztuki i ma twodrczy potencjat rozwoju. Bogata, ztozona,
przejrzyscie podana i finezyjnie konstruowana rozprawa doktorska wydaje mi sie szczegdlnie
interesujgca w obszarze nowatorskiego spojrzenia i samodzielnego, naukowego podejscia do
pracy artystyczno-badawczej. Préby wyabstrahowania znaczen zwigzanych z naturg z pojecia
natury samej, uwazam za odkrywczy i nieznajdujgcy podobienstw w sztuce.

Tym samym uwazam, ze badania artystyczno-naukowe starannie opisane w pracy doktorskiej
Karoliny Kowalskiej, spetniajg w cato$ci wymagania art. 187 ustawy Prawo o szkolnictwie
wyzszym i nauce z 20 lipca 2018 r. z pdzn. zmianami o stopniach i tytutach w zakresie sztuki,
stawiane kandydatom do stopnia doktora sztuki. Wobec wymienionych powyzej cech, prace
ABSRTRAKTTROPI. Helioterapia w kontekscie eksperymentu BIOSPHERE 2. Karoliny Kowalskiej
oceniam bardzo dobrze, zaréwno jej poziom artystyczny, jak i sumienne przygotowanie
merytoryczne, a tym samym rekomenduje do otrzymania tytutu doktory sztuk pieknych.
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