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Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach

Recenzja rozprawy doktorskiej Pana mgr Pawta Krzywdziaka, pod tytutem: Reprodukcja
Sladu (technika, technologia, tworczosc), w dziedzinie sztuk plastycznych, w dyscyplinie
sztuki piekne.

1. Podstawowe informacje o Doktorancie.

Pan mgr Pawet Krzywdziak jest absolwentem Wydziatu Grafiki Akademii Sztuk Pieknych
im. Jana Matejki w Krakowie. Dyplom magisterski obronit w 2017 roku, realizujac

go w Pracowni Miedziorytu. Jego promotorem byt prof. dr hab. Krzysztof Tomalski.

Po dyplomie, Pan Pawet Krzywdziak zostat stuchaczem Srodowiskowych Studiéw
Doktoranckich na Wydziale Grafiki ASP w Krakowie. Opieke promotorska sprawuje
prof. dr hab. Krzysztof Tomalski.

Aktywnos¢ artystyczna, zawodowa oraz wszechstronne zainteresowania Doktoranta
niewatpliwie sg ze sobg scisle powigzane i mieszczg sie w szeroko rozumianej przestrzeni
pomiedzy grafikg artystyczng a grafikg uzytkowa — z akcentem na ten pierwszy obszar.

2. Informacje o dorobku artystycznym oraz dziatalnosci dydaktycznej i organizacyjne;.

Dokumentacja przedstawiona do oceny przez Pana Pawta Krzywdziaka zawiera wykaz
osiagniec artystyczno-naukowych, dydaktycznych, jak réwniez aktywnosci organizacyjnych
na rzecz uczelni. Ponadto, bilans uzupetnia rzetelne zestawienie realizacji z obszaréw grafiki
projektowej, przeprowadzonych projektédw badawczych oraz przygotowanych

i wygtoszonych wyktadéw. Waznym aneksem do sprawozdania jest fotograficzna
dokumentacja zrealizowanych do tej pory grafik, obrazéw i obiektow.

Odwrdcone chronologicznie portfolio Pana Pawta Krzywdziaka ujawnia, do jakich wnioskéw
i rozwigzan artystycznych Doktorant dochodzit w ciggu ostatnich 10 lat. Prezentacja jest
réwniez dowodem dojrzatych, metodycznych dociekan i konsekwentnie planowanych
zatozen wynikajgcych z analitycznego podejscia do dorobku sztuk graficznych

i tradycji wklestodruku.

Wykaz dziatan, zaprezentowany do oceny, uznaje za kompletny i wystarczajgco
zréznicowany. Jestem w petni przekonany o wszechstronnej aktywnosci Doktoranta

i doceniam udokumentowane efekty artystyczne, ktére przekraczajg bezpieczny obszar
grafiki artystycznej i uzytkowe;j.

Zgromadzony przez Pana Pawta Krzywdziaka dorobek oceniam pozytywnie.



3. Ocena oraz interpretacja i refleksje na temat rozprawy doktorskiej.

Przedtozona do oceny dokumentacja pracy doktorskiej o tytule Reprodukcja sladu,
sktadajaca sie z dzieta artystycznego i pisemnej rozprawy, tworzy nieroztgczng i spojna
catos¢. Wynika to z niezwykle precyzyjnych zatozen, ktérych zakres problemowy okreslony
zostat na poczatku pracy. Odwotania siegajg do obszarow pokrewnych, ktére od dtuzszego
czasu pozostajg w kregu problematyki badawczej i osobistych zainteresowan Doktoranta.
Niewatpliwg wartoscig poznawczg pracy Pana Krzywdziaka jest umiejetnosc przyjecia
zobiektywizowanej postawy w stosunku do dorobku sztuki i balansowania pomiedzy
badawczg interpretacjg artystycznych watkéw a ujawnieniem emocjonalnych jakosci.

Rozprawa sktada sie z kilkunastu rozdziatéw, z ktdrych 10 pierwszych to: inspiracje — procesy
— rezultaty, natomiast kolejne czesci dysertacji stanowig opisowe tto do zrealizowanych
zestawow obiektéw i grafik oraz mozliwosci ich rozwoju w przyszfosci. Przedstawiona tres¢
nawigzuje do watkow osobistych strategii twdrczych oraz zatozen teoretycznych. Znaczna
czesc¢ pracy zawiera przykfady krytycznych odwotan do doswiadczen i zdobytej wiedzy, ktére
inspirujg Autora. Dysertacja ma forme poprowadzonej hybrydowo narracji, w ktérej
przestrzen zarezerwowana dla tekstu naukowego zostata umiejetnie skompilowana

z refleksjami ujawniajgcymi postawe artystyczna.

Pan Pawet Krzywdziak przywofat szereg przyktaddw z klasyki sztuk graficznych i unikatowych
zjawisk wspotczesnego obrazowania. Jego analizy zatoczyty bardzo szeroki kragg poznawczy

i —oczywiscie, w duzym uproszczeniu — mogg by¢ zawarte pomiedzy dwoma biegunami,

z ktérych jeden stanowi Albrecht Diirer, a drugi — Ryoji Ikeda.

Wiele z pozostatych przyktaddw, przytoczonych w pracy badawczej, dotyczy artystow,
postaw czy metod artystycznych utrwalonych w kanonie sztuk graficznych. Kazdy z nich jest
opatrzony odautorskim komentarzem, ktdry jednoznacznie sugeruje inspirujacy potencjat
wiasnych realizacji Doktoranta. Jednoczesnie, w kazdej, kolejnej analizie — czasem gteboko
refleksyjnej, a czasem frywolnej — dostrzega sie autentyczng pasje nacechowang osobistym
stosunkiem do omawianych zagadnien, ktore potwierdzajg ustalone konstatacje.

Kluczem do uporzgdkowania wiedzy (nie zawsze chronologicznie przedstawionych
odniesien) jest zaproponowana zasada zwigzana z progresywnoscig sztuki oraz jej paralelng
zaleznoscig od zjawisk i nieustannej zmiennosci Swiata. Przyjeta przez Pana Pawta
Krzywdziaka optyka, spdjna z przytoczonym przez Doktoranta cytatem: sztuka, interpretujgc
Swiat, jednoczesnie go dokumentuje, ma charakter uniwersalny, zaréwno

w odniesieniu do sztychéw Direr’a, Martina Schongauer’a, Hendrik Goltzius’a,

jak i do interaktywnych proceséw w projektach: The Last of Us, Grand Theft Auto 5

czy Fortnite. Skojarzenie tych dwdch, zupetnie niekompatybilnych estetycznie i funkcjonalnie
obszaréw moze stac sie probg odnalezienia i zwizualizowania mitéw i mistyfikacji oraz
integracji ze Swiatem niematerialnym. Dziatania artystéw i twércdw maja zblizony pretekst,
zwigzany z potrzebg cztowieka (w tym odbiorcy) do przekroczenia granic, w ktérych recepcja
rzeczywistosci ma szanse przeksztafci¢ sie w wymiar transcendencji. Pan Krzywdziak zwraca



uwage na to, ze z czasem zmienit sie potencjat dostepnych form obrazowania, ktéry wptynat
bezposrednio na mozliwos¢ odbioru doznan i odkrywanie rzeczywistosci poprzez jej
odrealnienie.

Okreslajac pewna liniowos¢ rozwoju sztuki, Pan Pawet Krzywdziak zaakcentowat kilka
kolejnych fenomendw artystycznych. Warto przywotaé dorobek i osiggniecia op-artowych
dziatan Bridget Riley, ktore powstajac kilka wiekdw po udoskonaleniu przez mistrzéw
miedziorytniczego szrafunku staty sie przyktadem ewolucji formy majacej swoj rodowadd

w miedziorycie. Kolejnym znaczacym przyktadem praktyki artystycznej poszerzonej

o elementy konceptualne sg realizacje Sol LeWitt’a z rewelacyjnymi przyktadami z serii Wall
Drawing czy Brushstrokes oraz istotnymi z punktu widzenia pozorowanymi efektami sztuki
kinetycznej, ktére w realizacjach Pana Pawta Krzywdziaka sg z pewnoscig obecne i wydajg
sie niezwykle istotne.

Na koniec warto wymieni¢ jeszcze dwa nazwiska wspodfczesnych artystow, z ktérymi mozna
posrednio identyfikowac zakres wizualnych powigzan Doktoranta. Pierwszym jest Olafur
Eliasson ze swojq instalacjg z Tate Gallery The weather project, a drugim - rowiesnik Pana
Pawta Krzywdziaka — Felipe Pantone. W pierwszym przyktadzie mozna dostrzec powigzania,
ktore Pan Krzywdziak zastosowat kilkakrotnie podczas prezentacji swoich dziatan

w przestrzeni publicznej, gdy dzieto ma mozliwos¢ wptywu na integralnosc grupy w celu
utrzymania efektu wspodlnoty. Natomiast Felipe Pantone nalezy do tego samego pokolenia
tzw. milenialsow, wychowanych w srodowisku permanentnego przebodzcowania impulsami
wizualnymi, w wyniku czego sformalizowane struktury cyfrowych materii stajgcej sie
sukcesywnie teksturg otoczenia, w ktdrym obecnie funkcjonujemy.

Kazda z wyselekcjonowanych przez Pana Krzywdziaka egzemplifikacji przybliza,

a jednoczes$nie uwiarygadnia Jego stosunek do stosowanych metod oraz filozofii kreacji.
Swiadczy to o niezwykiej otwartosci Doktoranta na zdobywanie wiedzy oraz préby
sklasyfikowania roznych dyscyplin pod katem alternacji i zaleznosci procesow tworczych
pomiedzy tradycjg a obszarami sztuk audiowizualnych i cyberkultury.

(komentarz do obrony: uwaga o mozliwosciach wykorzystania tekstu pod kqgtem
dydaktycznym — pokazanie zaleznosci)

Dzieto

Dzieto artystyczne, ktére powstato w ramach przewodu doktorskiego mozna okresli¢ jako
wieloelementowe. Catos¢ sktada sie z trzech cykli: Temporary impressions (Odbitki
tymczasowe), Impressions i Spheres oraz modutowej instalacji opatrzonej tytutem: Centrum.
Podobnie, jak w przedstawionej powyzej podbudowie ideowej, tak rGwniez w przypadku
samych realizacji pojawia sie relacyjnos¢ powstajgca na stykach technik wklestodruku

i wspotczesnych wizualizacji. Te korelacje najlepiej obrazujg zestawy prezentujgce proces
powstawania Odbitek tymczasowych i docelowo cyklu Odbitek. Zaleznos¢ obu serii zostafa
wstepnie oparta na fotograficznej notacji 81 uktaddéw, ktére staty sie swego rodzaju
wielkoformatowymi szkicami, wykorzystanymi nastepnie do wykonania kameralnych



miedziorytow. Instalacja zostata przygotowana oszczednymi — wrecz ograniczonymi
srodkami plastycznymi, ktdre bazujac na module linii, zbudowaty niezwykle iluzoryczne oraz
zmienne formy. Podobne zjawiska wystepujg w miedziorytniczych ekwiwalentach serii pod
tytutem: Impressions — otwartym cyklu grafik, ktory sktada sie obecnie z 75. odbitek. W obu
przypadkach pojawity sie rytmy, wibracje i drgania modelowane realnym swiattem lub
modulowane sitg rytego $ladu — pulsujgcego i sprowokowanego emocjonalng zmiennoscia
Autora. Obiekty instalacyjne zwracajg uwage bezposrednim nawigzaniem do detali
zaczerpnietych z XV-XVI wiecznych rycin, zamykajac sie jedynie w regularnych, sferycznych
formach. Kinetyczne efekty sprawiaja, ze fizyczny obiekt (instalacja) ma mozliwos¢ zmiany
swojego potfozenia, a w rzeczywistosci wchodzi w obszar pozornych wibracji, mogacych
oddziatywac na widza poprzez wywotanie u niego wrazenie kontaktu z odrealnionym bytem.
Kreowane przez Pana Krzywdziaka konstrukty sg niezwykle responsywne. Poprzez
zastosowane skale obiektéw — czy to w formie dwumetrowej instalacji, czy
kilkucentymetrowego druku, jest w stanie uzyskac zblizony efekt hipnotycznych aberracji
opartych na drganiach w punktach styku linearnych interferencji.

Syntetycznie okres$lony ksztatt jest w srodku peten kierunkowych, wewnetrznych napieé.

Z jednej strony przywotuje skojarzenia z mechanicznym szrafunkiem cyfrowych liniatur,

a z drugiej z organiczng formga, ktérej rytmika zostata perfekcyjnie zaplanowana przez
nature. Taka tez wydaje sie postawa Pana Pawta Krzywdziaka, ktorej celem jest
wprowadzenie czynnika ludzkiego do stechnicyzowanego swiata. Instynktownie
wykorzystuje potencjat linii jako pierwotnego znaku ekspresji cztowieka. Prace Pana
Krzywdziaka sugerujg balansowanie pomiedzy racjonalng, wrecz zadaniowg postawg

a osobowoscia czutego barbarzyrcy, ktéry podczas twdrczego procesu bez ustanku
imploduje fadunkami emocji, kontrolujgc jedynie te ich czes¢, ktora zostanie przetworzona
w wizualng transkrypcje. Tego rodzaju retoryka, interpretowana w kontekscie
sekwencyjnosci zestawow, nie przywotuje narracyjnych skojarzen. Staje sie raczej
symboliczna i formalna, niz rodzajowa, czy narracyjna. Sferyczne formy, bedgce podstawowa
dyspozycja wykorzystywang jako uniwersalny modut w wiekszosci prac, stajg sie osobistym,
centralnym o$rodkiem zarezerwowanym dla wielogodzinnych, samotnych kontemplacji
opartych na mierzeniu sie z miedziorytniczg materia.

Podczas prob dojscia do idealnych, sferycznych form wciaz aktywny jest pierwiastek
klasycznego piekna — ducha przesztosci, ktory nieustannie sciera sie z probami ucieczki

od podskornie zakodowanej ikonografii.

Doktorant ambitnie dazy do osiagniecia perfekcji w pozostawionych na miedzianych
blachach sladach, wyciggajac i akceptujac wnioski z kolejnych doswiadczen. Zapewne sam
zdaje sobie z tego sprawe, ze niedoskonatos¢ wynikajgca z wykonanego rytu odstania
mentalng Swiadomos¢, iz istota kreacji nie musi by¢ jednoznacznie zalezna od perfekcyjnego
opanowania warsztatu. Oczywiscie, nalezy rowniez podkresli¢ estetyczng jakos¢ grafik oraz
ich autonomicznos$¢. Jednak odnosze wrazenie, ze przygotowanie matrycy, a pdzniej odbitek
nie jest nadrzednym i ostatecznym celem Jego pracy. To raczej wartos¢ dodana bedaca
nastepstwem konceptualnego i medytacyjnego procesu zachodzgcego podczas



wielogodzinnych, wewnetrznych konfrontacji Autora. Dialog z osobistym doswiadczeniem i
dorobkiem cywilizacyjnym pozwala okresli¢ wtasng pozycje w swiecie sztuk graficznych,
a ostatecznie wizualnych algorytmow wspotczesnosci.

Podsumowujac, przytoczong strategie wpisa¢ mozna w krytyczny dyskurs o kondycji kultury
ponowoczesnej (Jean-Frangois Lyotard), w ktérym mimetyczne reinterpretacje mogg
prowadzi¢ w kierunku formalizmu lub wrecz przeciwnie — wyznaczaé potrzeby dazenia

do absolutu poprzez zaakcentowanie indywidualizmu, obecnosci oraz jej wartosci. Tego
rodzaju dylematy uwarunkowane sg obecnie innymi powodami, a mianowicie o wiele
mniejszymi ograniczeniami mozliwosci wirtualnej ekspres;ji, ktérej dostepnosé generuje
poszukiwanie duchowosci poprzez zderzenie cyfrowej terazniejszosci z analogowq
przesztoscia.

Konkluzja

Pan Pawet Krzywdziak optymalnie ulokowat swojg artystyczng strategie, w ktdrej imperatyw
doskonatosci tradycyjnego medium Sciera sie ze sSwiadomoscig nieograniczonych mozliwosci
wspotczesnych wizualizacji. Jest twdrcg sSwiadomym, potrafigcym konstruktywnie korzystaé
z posiadanej wiedzy oraz dostepnych srodkéw. Z petnym przekonaniem (i bez zadnej
kokieterii) moge okresli¢ Go jako kolejng, unikatowg Posta¢ wspdttworzaca niesamowite
zjawisko, ktére mozna nazwac krakowskq szkotq grafiki.

W zwigzku z powyzszymi refleksjami, jak rowniez na podstawie analizy przedstawionej
rozprawy doktorskiej stwierdzam, ze Doktorant dysponuje umiejetnosciami, ktore pozwalaja
na konstruowanie spdjnego i oryginalnego przekazu artystycznego, a tym samym spetnia
wymagania okreslone w ustawie z dnia 14 marca 2003 r. o stopniach naukowych i tytule
naukowym oraz o stopniach i tytule w zakresie sztuki.

Prezentowany materiat merytorycznie okresla zatozenia koncepcyjne oraz procesualnosc
przekazu idei. Tym samym, jednoznacznie przychylam sie do poparcia wniosku

Pana mgr Pawta Krzywdziaka oraz jego staran o nadanie stopnia doktora w dziedzinie sztuki,
w dyscyplinie sztuki plastyczne i konserwacja dziet sztuki.

dr hab. Marcin Biatas, prof. ASP
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